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 بسم الله الرحمن الرحيم

 حسبي ربِّي

 

ت إنما إف دراسة قضية الطبع والتكمؼ التى نطرحيا فى ىذه الصفحا
ىى محاولة تحديث ، وليسػت محػاولة رصد تاريخى أو تفسير أو حتى نقد، 

؛ لأننا لانبدأ فييا مف حيث انتيى التراث ، بؿ نبدأ فييا  النقضفيى أقرب إلى 
مف حيث بدأ ، فطوؿ التأمؿ وتتبع القضية فى وجودىا التراثى التاريخى يضع 

ت وفساد الإجراءت ، والقراءة بيف أيدينا حقيقة مؤداىا : صلاحية المنطمقا
الناقضة التى نحف بصددىا ىادمة بانية فى آف واحد ، تؤكد امتلاكنا ليذا 
التراث بوعى وموضوعية ، وتدفع عنا مظنة الحذر والإشفاؽ عمى ىذا التراث 
مف الضياع أو الانصيار ، التى قد تؤدى فى نياية الأمر إلى أسيجة كثيفة 

جمػػود والتقوقػػع فى اختناقػػات الاتباعية ، التى تستيمؾ مػػف العقػػـ الفكػرى وال
فى ظؿ ظروؼ  -الزماف والإنساف بمحاولاتيا التبريرية للإقناع بأحقية ما كاف 

وملابسات بعينيا ػ فى الكينونة الآف ، وفى ظؿ ظروؼ وملابسات مغايرة 
 تماماً .

 وفى مستيؿ ىذه المحاولة أود أف أنفى أمريف عنيا : 

، بط مقولات تراثية بمقولات حداثيةأنيا ليست محاولة تعسفية لر  ل :الأو 
فميس اليدؼ ىنا ىو إلصاؽ صفة الحداثة بالمقولات النقدية التراثية ، لأف 
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محاولتنا ىذه تأصيؿ لرؤية جديدة تنطمؽ مف قضية الطبع والتكمؼ التراثية ، 
دية الحديثة بؿ تستخدـ ولكنيا تتجػاوز ىػذه المنطمقات ، ولا تتنكر لممناىج النق

العديد مف مقولاتيا فى محاولة التأصيؿ لثنائية الطبع والتكمؼ بوصفيا رؤية 
نقدية ، ظمت حكماً نقدياً لو حضوره الذى لاينكر فى التراث النقدى والبلاغى 

 عند العرب حتى العصر الحديث .

ة أننا لانيدؼ ىنا إلى استقصاء المقولات النقدية الحديث والثانى : 
بمناىجيا المختمفة ، كما أننا لانيدؼ إلى استقصاء مقولات منيج بعينو ، لأف 
ىذه المناىج ليست ػ ىنا ػ ىدفػاً فى ذاتيا ، لذلؾ نكتفى ػ وفؽ ما يقتضيو البحث 
ػ بالمقولات التى ترتبط بالقضية ارتباطاً وثيقاً ، وتعيف ػ مف ثـ ػ عمى إعادة 

 الوعى بيذه القضية .

اط التلاقى تتمثؿ فى اليدؼ العاـ : فكما أف المناىج لعؿ أولى نق
النقدية الحديثة التى انطمقت مف الألسنية تتجو بالنقد نحو الموضوعية فإف 
رؤية " الطبع والتكمؼ " النقدية ػ بوصفيا حكما تقييمياً ظؿ يخضع لمنظرة 
د الانطباعية الذاتية ػ يمكف إفادتو مف انتياج الموضوعية ، وىذا يمثؿ أح

الأىداؼ التى تسعى إلييا ىذه الدراسة بتجمية الأدوات النقدية بحيث يمكف 
 الإفادة منيا فى مَوضَعة الرؤية النقدية المنطمقة مف فكرة الطبع والتكمؼ .

إف قضية الطبع والتكمؼ لمف القضايا النقدية التى استحوذت عمى 
ب مف تراثنا النقدى اىتماـ النقاد والبلاغييف العرب القدماء  ، فلا يكاد كتا

ف تباينت الرؤى  والبلاغى يخمو مف التعرض ليذه القضية بشكؿ أو بآخر ، وا 
لمقضية ولمشعر العربى فى ضوئيا ، وقد أثرت ىذه الرؤى عمى الشعر العربى 
يجاباً ، وحسبنا أننا لانختمؼ الآف عمى أف عصوراً كاممة لمشعر العربى  سمباً وا 
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مؼ ، فقد نتػفؽ عمى ىذا  الحكـ عند تعرضنا يمكف أف توصؼ بأنيا عصور تك
لمشعر مف القرف السادس اليجرى حتى عصر النيضة الحديثة ، وقد يتردد ىذا 
الحكـ ويُػقنع عمى الرغـ مف عدـ جلاء الرؤية      فى تحديد مدلوؿ 
اصطلاحى لداؿ التكمؼ ، ربما لأنو قد وقر فى أذىاننا تصور عف مفيوـ 

ف كاف غير محدد المعالـ ؛ التكمؼ مف خلاؿ التنا وؿ التراثى المتكرر ، وا 
 لخضوعو لمنظرة الذاتية الانطباعية .

لقد كانت فكرة الطبع والتكمؼ معياراً جوىرياً فى تمييز بشر بف 
المعتمر بيف منازؿ البمغاء التى حددىا فى رسالتو ، كما كانت معياراً بيف يدى 

لبياف والتبييف " ، ثـ كانت محاولة الجاحظ فى رده عمى الشعوبية فى كتابو " ا
ابف قتيبة التنظيرية لتحديد مفيوـ لمطبع والتكمؼ سابقةً ، عمى الرغـ مما 
اعتراىا مف الاضطراب ، وظمت الفكرة تػُتػَناقؿ بيف نقاد القرف الثالث حكما 
تقييمياً ، حتى جاء القرف الرابع فمـ يمتفت ناقداه المنظراف : ابف طباطبا وقدامة 

جعفر ، التفاتاً ذا قيمة لمقضية ، بيد أف مفيوـ الشعر عند كؿ منيما أباف  بف
عف موقؼ مف القضية ، بالإضافة إلى التعميقات المتناثرة التى لاتخرج عف 
الأحكاـ التقييمية التى سادت فى القرف الثالث ، ولكف ما  فات ىذيف الناقديف 

لجات التطبيقية ، فقد أباف عبد تػنبو لو ناقداف آخراف مف الذيف اىتموا بالمعا
العزيز الجرجانى فى مستيؿ كتابو " الوساطة " عف رؤية متعددة   الأبعاد 
لمقضية عرض فييا لنماذج مف شعر جرير وأبى تمػاـ والبحترى ،  كما اتخذ 
الآمدى القضية متكأ لمعديد مف أحكامو التى انتشرت فى كتابو       " الموازنة 

. " 
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جات أبى ىلاؿ العسكرى لممباحث البلاغية فى كتاب     ثـ أبانت معال
" الصناعتيف " عف ارتباط القضية بيذه المباحث ، بدا ذلؾ واضحاً فى تعميقاتو 

 المتناثرة فى ثنايا كتابو ىذا .

ولا شؾ أف العديد مف الجوانب المتصمة بيذه القضية قد تبمور     عند 
فى مقدمة  -جاءت نظرة المرزوقى النقاد والبلاغييف فى القرف الخامس ، ف

أكثر عمقاً ونفاذاً إلى جوىر القضية ، كما كانت  -شرح " ديواف الحماسة " 
معالجة ابف رشيؽ أكثر ثراء فى رؤيتو لمنماذج الشعرية مف خلاؿ مفيومو 
القضية والتمييز بيف بعض الشعراء ، وقد تناثرت الإشارات إلى القضية فى 

 الجرجانى " أسرار البلاغة " و " دلائؿ الإعجاز " . ثنايا كتابى عبد القاىر

وظمت الملاحظات فى الكتب النقدية والبلاغية تدور حوؿ ىذه المفاىيـ 
حتى جاء حازـ القرطاجنى ، فَنَفَذَ إلى العديد مف الجوانب التى لـ ينفذ إلييا 
 أحد مف سابقية ، فى كتابو " منياج البمغاء وسراج الأدباء " ، فقد تعرض
لمعوامؿ المييئة للإبداع داخمية وخارجية ، كما جاء حديثو عف الفطرة 
والاكتساب ذا صمة حميمة بمقولات الدراسات النفسية الحديثة عف عممية 
الإبداع الفنى ، وما حديثو عف " الحيؿ الشعرية " سوى كشؼ لأسباب الصنعة 

  . والتجويد الفنى ليبمغ الإبداع مبمغو مف التأثير فى المتمقى

وفى أثناء ىذه الفترات ظيرت أقواؿ وتعميقات عند بعض الفلاسفة 
الذيف عرضوا لمسائؿ فى الأدب ومف أىميـ : الفارابى " فى رسالتو فى قوانيف 
صناعة الشعراء " ، وابف سينا فى " فف الشعر "  مف " كتاب الشفاء " ، وابف 

ث العربى تناوؿ رشد فى " تمخيص الشعر " ، ولايكاد يخمو كتاب فى الترا
مف ذكر الطبع والتكمؼ أو الطبع  -بصورة أو بأخرى  -قضية الشعر 
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ف اختمفت المفاىيـ فى استعمالات ىذه المصطمحات ووصمت إلى  والصنعة ، وا 
 حد التبايف أحياناً .

وقد ظؿ ىذا التبايف والتفاوت السمة الغالبة عمى أصداء ىذه 
ة الحديثة ، فوقؼ الباحثوف والنقاد المعالجات التراثية فى الدراسات الأدبي

 المحدثوف مف القضية مواقؼ شتى .

عمى نيج القدماء  -فى مستيؿ ىذا القرف  -لقد سار المحدثوف 
فاستعمموا مصطمحات القضية دوف تحديد لمفاىيـ ىذه المصطمحات ، معتمديف 

ات فى معالجاتيـ عمى الذوؽ والانطباعات الذاتية ، فتناثرت الأحكاـ فى مؤلف
د. طو حسيف بالطبع أو التكمؼ وخصوصاً كتابيو فى " الأدب الجاىمى " ،       

و" مع المتنبى " ، كما اعتمد " عباس العقاد " عمى ثنائية الطبع والتكمؼ فى 
التمييز بيف شعراء مصر فى كتابو " شعراء مصر وبيئاتيـ فى الجيؿ الماضى" 

كتابو " النقد المنيجى عند ، وعمى الرغـ مف منيجيو د. محمد مندور فى 
العرب " فإف تعرضو لمقضية لـ يخؿ مف أسر الاضطراب الذى انتشر فى كتب 
التراث ، وقد وقؼ د. شوقى ضيؼ موقفاً مغايراً مف القضية ، حيث أعمف عف 
زىده فى جدواىا فى كتابو " الفف ومذاىبو فى الشعر العربى " ثـ عاد وقسـ 

عطيات القضية ذاتيا ، إذ قسـ المذاىب إلى فصوؿ كتابو ىذا عمى ىدى مف م
 : الصنعة والتصنيع والتصنع .

ولكف ذلؾ لـ يحؿ دوف ظيور بعض المعالجات التى اىتمت بتحميؿ 
موقؼ القدماء مف ىذه القضية ، منيا تناوؿ د. محمد مصطفى ىدارة الصنعة 

الشعر  عند شعراء القرف الثانى اليجرى بالدراسة فى فصؿ مف كتابو " اتجاىات
العربى فى القرف الثانى اليجرى " ، وقدكشفت ىذه الدراسة عف ملاحظات  
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ىامة فى تناوؿ القدماء قضية الطبع والتكمؼ ، كما أفرد د. عثماف موافى 
فصلا فى كتابو " الخصومة بيف القدماء والمحدثيف " عرض فيو أراءىـ فى 

 -ـ ، وتعد ىذه الدراسةالقضية ، كما أشار إلى التضارب الذى ساد ىذه المفاىي
 مف أوفى المعالجات الحديثة لمقضية . -مع إيجازىا 

كما تناوؿ د. عبد الفتاح عثماف القضية فى فصؿ مف كتابو " نظرية 
الشعر " ، ولكنو جاء امتداداً لمعديد مف المفاىيـ المتضاربة المضطربة      فى 

مجمة عالػـ الفكػر عػػدد النقػد القديػـ ، ولعؿ آخر ىذه الدراسات ما نشػر فى 
( ، بعنواف " جودة الشعر عند نقاد القرف الرابع اليجرى ٜٜٗٔيونيو  -يناير )

 بيف الطبع والصنعة " لمدكتور محمد الحافظ الروسى .

ولعؿ ىذا العرض الموجز يمػقى بعض الضوء عمى تاريخ القضية فى 
ذا كاف الخمط التراث النقدى والبلاغى ، والدراسات الأدبية الحديثة ،  وا 

والاضطراب الذى ساد معالجة القضية أو معالجة الشعر العربى فى ضوئيا 
مف أىـ العوامؿ التى لفتتػنى إلييا وحفزتنى لاستقرائيا ، فإف اليدؼ مف الدراسة 
قد تجاوز ىذا المممح إلى آفاؽ أخرى ، أرجو أف أكوف قد وفقت فييا إلى 

 اءتيا وفؽ رؤية نقدية جديدة .إكساب القضية خصوبة وثراء بإعادة قر 

وفيما يمى أضع بيف يدى الدراسة تمييداً يضـ مبرراتيا وتحدياتيا  
 ومنيجيا وأىـ أىدافيا . 

 عيد بمبع    
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 التمهيذ 
تقؼ أكثر القراءات الحديثػة لمتػراث النقػدى عنػد حػدود العػرض والتفسػير 

ط والتعميػػؿ ، وكػػأف ولا تكػػاد تتجػػاوز ذلػػؾ إلا لتصػػؿ إلػػى قػػدر مػػف التحميػػؿ والػػرب
اليػػدؼ مػػف ىػػذه القػػراءات ينحصػػر فػػى إعػػادة تشػػكيؿ التػػراث وتصػػنيفو ، وبػػذلؾ 
تػػدخؿ ىػػذه القػػراءات فػػى دائػػرة تػػاريخ النقػػد الأدبػػى عنػػد العػػرب ، وقػػد كثػػرت ىػػذه 
القػػراءات وتشػػابيت ، وذىػػب الدارسػػوف فػػى مرحمػػة تاليػػة إلػػى مزيػػد مػػف التفصػػيؿ 

جمؿ إلى تاريخو المفصؿ، فمـ يخرج أكثرىـ مػف والتدقيؽ ، فتركوا تاريخ النقد الم
تػػػاريخ النقػػػد إلا ليػػػدخؿ فػػػى تػػػاريخ القضػػػايا النقديػػػػة ، وقػػػد بػػػرزت فػػػى أثنػػػاء ذلػػػؾ 
مواقؼ متباينة قواميا التعصب لمتراث أو التعصب عميو ، وكاف الموقؼ الأكثػر 
حضػػوراً ىػػو الوصػػؼ الحيػػادى الػػذى يرصػػد الظػػواىر ويسػػجميا ويحمميػػا ، وبػػيف 

 تجاىات تداخلات عديدة ، ليس ىذا مجاؿ تفصيؿ القوؿ فييا .ىذه الا

ولكف الذى نود توضيحو فى ىذا التمييد ىػو اخػتلاؼ ىػذه الدراسػة عػف 
سػمبياً     أو  -نظيراتيا مف القراءات الحديثة لمتراث ، فلا نػود أف نسػجؿ موقفػا 

نطويػػػاً مػػػف التػػػراث ، فمػػػيس اختيػػػار ىػػػذه القضػػػية موضػػػوعاً لمدراسػػػة م -إيجابيػػػاً 
ذا كػػاف لابػػد  (ٔ)تحػػت أى مػػف القػػراءات الاسػػتعادية أو الإسػػقاطية أو غيرىػػا  ، وا 

أف نحػػدد بيػػذه الدراسػػة موقفػػاً مػػا ، فإنيػػا تمثػػؿ موقفػػاً مػػف آننػػا أكثػػر مػػف كونيػػا 
ذا كػػاف فػػى ىػػذه الدراسػػة ثمػػة تعصػػب فيػػو تعصػػب  لا  -موقفػػاً مػػف ماضػػينا ، وا 

ؽ ، وفػػى بحثػػو عػػف فاعميػػات الػػنص لمنقػػد فػػى وجػػوده المطمػػ -أسػػتطيع أف أنكػػره 
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الجماليػػة والتأثيريػػة ، ولعػػؿ ذلػػؾ ػ فػػى الوقػػت ذاتػػو ػ أحػػد مبػػررات اختيػػار ىػػذه 
 القضية بالتحديد .

إف قضية الطبع والتكمؼ ولدت مف رحـ النقد ، فقد كػاف وصػؼ الشػعر 
بإحػػػػػدى الصػػػػػفات التػػػػػى تػػػػػدور فػػػػػى فمكيػػػػػا صػػػػػافياً صػػػػػفاء الػػػػػذوؽ ، نقيػػػػػاً نقػػػػػاء       

أرحػػب القضػػايا  -مػػع عفويتيػػا  -ليػػة النقػػد ، كمػػا كانػػت تمػػؾ الأحكػػاـ بػػراءة طفو 
النقدية وأقدرىا عمى استيعاب النص الشعرى ، إذا ما قورنت بغيرىا مف القضػايا 
التى شغمت النقد العربى القديـ مف أمثػاؿ " قضػية الانتحػاؿ " ، " المفػظ والمعنػى 

لاتسػػاـ ىػػذه القضػػايا بػػالنظرة " ، " السػػرقات " ، " الصػػدؽ والكػػذب " ومػػا إلييػػا ؛ 
المحػػدودة القائمػػة عمػػى التقػػاط جزئيػػات مػػف الػػنص الشػػعرى ،  فمقػػد احتػػوت ىػػذه 

 القضية عمى عمؿ تميزىا منذ نشأتيا الأولى .

إف دراسة قضية الطبع والتكمؼ ىذه إنما ىى محاولة تحػديث ، وليسػػت 
نقض ، لأننػا محػاولة رصػد تػاريخى أو تفسػير أو حتػى نقػد ، فيػى أقػرب إلػى  الػ

لانبػػدأ فييػػا مػػف حيػػث انتيػػى التػػراث ، بػػؿ نبػػدأ فييػػا مػػف حيػػث بػػدأ ، لأف طػػوؿ 
التأمػػػؿ وتتبػػػع القضػػػية فػػػى وجودىػػػا التراثػػػى التػػػاريخى يضػػػع بػػػيف أيػػػدينا حقيقػػػة 
مؤداىػػا : صػػلاحية المنطمقػػات وفسػػاد الإجػػراءت ، والقػػراءة الناقضػػة التػػى نحػػف 

تلاكنػػػػػػا ليػػػػػػذا التػػػػػػراث بػػػػػػوعى بصػػػػػػددىا ىادمػػػػػػة بانيػػػػػػة فػػػػػػى آف واحػػػػػػد ، تؤكػػػػػػد ام
وموضوعية ، وتدفع عنا مظنة الحذر والإشفاؽ عمى ىذا التراث مف الضياع أو 
الانصار ، التى قد تػؤدى فػى نيايػة الأمػر إلػى أسػيجة كثيفػة مػػػف العقػػػـ الفكػػرى 
والجمػػػػػػود والتقوقػػػػػػع فػػػػى اختناقػػػػػػات الاتباعيػػػػة ، التػػػػى تسػػػػتيمؾ الزمػػػػاف والإنسػػػػاف 

فى ظؿ ظروؼ وملابسات بعينيػا  -تبريرية للإقناع بأحقية ما كاف بمحاولاتيا ال
 فى الكينونة الآف ، وفى ظؿ ظروؼ وملابسات مغايرة تماماً . -
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إف قسر النفس عمى تجاوز أسر الاتباع بما فيو مف إخلاد إلى الدعة ، 
لػػيس أمػػراً سػػيلًا لأف التحػػديات المواجيػػة شػػديدة الوطػػأة ، إذ لا تػػػقتصر عمػػى مػػا 

ىذا التراث النقػدى مػف خمػط واضػطرب ، تصػؿ إلػى حػد الخمػؿ فػى المفػاىيـ  فى
أحيانػػاً ، بػػؿ يضػػاؼ إلػػى ذلػػؾ سػػيطرة الفكػػر النقمػػى واسػػتحواذه عمػػى جػػؿ مسػػاحة 

المتػػػفقيف أتػػـ اتفػػاؽ فػػى  -أى الفكػػر النقمػػى  -الفكػػر النقػػدى الحػػديث ، باتجاىيػػو 
قمييمػا ، يتمثػؿ أحػدىما فػػى منحاىمػا النقمػى ، المتبػاينيف أشػد التبػايف فػػى منػابع ن

جػػلاؿ  الاتجػػاه الػػذى يتعصػػب لمتػػراث النقػػدى والبلاغػػى وينظػػر إليػػو فػػى قدسػػية وا 
كبػػار ، والآخػػر فػػى الاتجػػاه الػػذى يتعصػػب عمػػى التػػراث وينفػػى عنػػو كػػؿ فضػػؿ  وا 
نػػاظراً بالدرجػػة ذاتيػػا مػػف القدسػػية والإجػػلاؿ والإكبػػار إلػػى كػػؿ مػػاىو منقػػوؿ عػػف 

 الآخر دوف وعى .

ليػذه الدراسػة أف تكػوف خطػوة فػى محاولػة التأكيػد عمػى الػوعى  إننا نأمؿ
النقػػدى بػػالتراث وبػػالآخر فػػى آف واحػػد " فقػػد تكػػوف أدوات إنتػػاج معرفتنػػا الجديػػدة 
بػػػالتراث ليسػػػت مػػػف صػػػنعنا تمامػػػاً ، ولكننػػػا يمكػػػف أف نمتمكيػػػا تمامػػػاً ، بػػػالفحص 

لػػػػػيقظ إلػػػػػى مػػػػػا الػػػػػدقيؽ لسػػػػػلامتيا ، والمراجعػػػػػة المسػػػػػتمرة لأصػػػػػوليا ، والانتبػػػػػاه ا
يجاب "   ( ٕ)تتضمنو استعاراتيا المعرفية مف سمب وا 

ولعمػػى لا أكػػوف مبالغػػاً بػػؿ ربمػػا أكػػوف أكثػػر صػػدقاً ووضػػوحاً إذا زعمػػت 
أف اقتصار إفادتنا مف ىذه المعارؼ المسػتعارة عمػى زيػادة وعينػا بتراثنػا ، أجػدى 

جػػػذاذات بكثيػػػر مػػػف محػػػاولات الػػػتقمص ، التػػػى يمػػػتقط فييػػػا كثيػػػر مػػػف البػػػاحثيف 
متطػػػايرة مػػػف المقػػػػولات ، دوف وعػػػى كامػػػػؿ بيػػػا ، فيحيكػػػوف منيػػػػا ثوبػػػاً رقيعػػػػاً ، 

 ويسيروف فى درب الدراسات الأدبية بخطى غير واثقة .
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ولا أسػػتطيع أف أنكػػر أف بعػػض المخػػاوؼ قػػد انتػػابتنى فػػى بدايػػة محاولػػة 
دراسػػة ىػػػذه القضػػػية ، تتمثػػػؿ ىػػػذه المخػػػاوؼ فػػػى شػػػبية التعػػػارض الظػػػاىرى مػػػع 

ف مف أىـ مبادئ النقػد الحػديث ىمػا : موضػوعية الرؤيػة ، وتمحورىػا عمػى مبدأي
الػػػنص ، وسػػػنحاوؿ فػػػى الصػػػفحات التاليػػػة توضػػػيح موقػػػؼ القضػػػية مػػػف ىػػػذيف 

 المبدأيف .

  أولا : بين التأثريت والمىضىعيت

لا نسػتطيع أف نػدفع عػف قضػية الطبػع والتكمػؼ ػ فػى وجودىػا التػاريخى ػ  
تنطػػؽ بعمػػػؿ موضػػوعية ،بػػػؿ لقػػد ظمػػػت ىػػذه الأحكػػػاـ  كونيػػا أحكامػػاً تأثريػػػة ، لا

غارقة فى التأثرية والذوقية حتى العصر الحديث ، فقد شاعت فى معالجات طػو 
 حسيف والعقاد ، كما أشرنا فى المقدمة .

ولكف قبؿ أف نبادر برفض ىذه الأحكاـ التأثريػة أو اتياميػا ، ينبغػى أف 
مرجػع موضػوعى ، ففػرؽ كبيػر بػيف نتساءؿ أولًا حوؿ مدى إمكاف اسػتنادىا إلػى 

وألا يمكػف موضػعتو عمػى  -غيػر معمػف  -أف يكوف الحكـ ذا مرجػع موضػوعى 
الإطلاؽ ، فإف الأحكاـ الحدسية ليست دائماً ػ كمػا يػرى )بييرجيػرو( ػ " غامضػة 

فالعديد مف ىذه الأحكاـ والأوصاؼ الحدسية يمقى   (ٖ)ودوف مرجع موضوعى " 
دود الأعصػػاب والأجيػػاؿ ، ومػػا ىػػذا التواصػػؿ سػػوى اسػػتجابة جماعيػػة تتجػػاوز حػػ

مظيػػػػر مػػػػف مظػػػػاىر الموضػػػػوعية، ودليػػػػؿ عمػػػػى إمكػػػػاف موضػػػػعة ىػػػػذه الأحكػػػػاـ 
 والأوصاؼ .

مكػاف عممنتيػا بقولػو : "...  ولقد أشار )لانسػوف( إلػى منيجيػة التأثريػة وا 
ومػػا دامػػت التأثريػػة ىػػى الػػنيج الوحيػػد الػػذى يمكننػػا بػػو الإحسػػاس بقػػوة المؤلفػػات 
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يػػػػػػا ، فمنسػػػػػػتخدمو فػػػػػػى ذلػػػػػػؾ صػػػػػػراحة ، ولكػػػػػػف لنقصػػػػػػره عمػػػػػػى ذلػػػػػػؾ فػػػػػػى         وجمال
كيػػػؼ نميػػػزه ونقػػػدره ونراجعػػػو ونحػػػدده ،      -مػػػع احتفاظنػػػا بػػػو  -عػػػزـ ، ولنعػػػرؼ 

وىذه ىى الشروط الأربعة لاستخداـ ، ومرجع الكؿ ىو عدـ الخمػط بػيف المعرفػة 
" لممعرفػة والإحساس ، واصطناع الحذر حتى يصبح الإحساس وسػيمة مشػروعة 

التػػػى يضػػػاؼ إلييػػػا : الحػػػذر ، والخبػػػرات التػػػى ينػػػاط بيػػػا  -، فتمػػػؾ الشػػػروط  (ٗ)
 تجعؿ مف التأثرية رؤية مقبولة ومبررة موضوعياً . -صقؿ الرؤى 

وىو واحد مف القائميف بموضوعية النقد فػى  -وقد اتخذ ) جوف كويف ( 
التػػػى يقػػػػوـ  التأثريػػػة أساسػػػاً جوىريػػػاً فػػػى اختيػػػار النصػػػوص -العصػػػر الحػػػديث 

بتحميميػػػػا ، فأوكػػػػؿ ميمػػػػة الاختيػػػػار والانتقػػػػاء كاممػػػػة لمجميػػػػور ، معتبػػػػراً إجمػػػػاع 
، عمػػى الػػرغـ مػػف أف منطمقػػات ىػػذا  (٘)الجميػػور أساسػػاً موضػػوعياً للاستحسػػاف 

 الاستحساف ػ فى جوىرىا ػ تأثرية . 

إذا كنػػا نػػأتنس ىنػػا بمقولػػة لانسػػوف ، ومػػا ذىػػب إليػػو جػػوف كػػويف ، فػػى 
كيد عمى مشروعية النظػرة التأثريػة فػى النقػد ، فػإف فػى طبيعػة الشػعر محاولة التأ

مػا ىػو أكثػػر تأكيػداً عمػى ىػػذه المشػروعية ، فمػف المسػػممات التػى لاجػداؿ فييػػا ، 
أف الشػػػعر يتجػػػاوز الوظيفػػػة التوصػػػيمية لمغػػػة إلػػػى الميػػػة التأثيريػػػة التػػػى تتحقػػػؽ 

نتفى بانتفائيا ، والناقد بحدوث التأثر عند المتمقيف ليتحقؽ بتحققيا التواصؿ ، وي
ف تميػػز بخبراتػػو وأدواتػػو  -واحػػد مػػف جميػػور المتمقػػيف  الػػذيف يمػػارس الػػنص  -وا 

فػػييـ ميمتػػو التأثيريػػة ، وتحقػػؽ التػػأثير ىػػو التأثرػػػ يسػػتوى فػػى ذلػػؾ الناقػػد وغيػػر 
الناقػػد ػ وبػػذلؾ تكػػوف محاولػػة الغػػض مػػف تأثريػػة النقػػد إنمػػا ىػػى محاولػػة خبيئػػة 

 . لمغض مف تأثيرية النص
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إف عمميػػػػػة التواصػػػػػؿ ، التػػػػػى يمػػػػػارس الػػػػػنص فييػػػػػا فاعميتػػػػػو ) تػػػػػأثيره ( 
فيصػػادؼ اسػػتجابة ) تػػأثراً ( ، يُظِم يػػا مػػف الانطباعيػػة الحدسػػية أكثػػر ممػػا يظميػػا 
 -مػػف الموضػػوعية ، لأف الإثػػارة سػػابقة عمػػى الإدراؾ العقمػػى لمبرراتيػػا ، إننػػا    

إف كانػػػت ىػػػذه المواقػػػؼ  نتػػػأثر دوف أف نتسػػػاءؿ : -فػػػى مواجيػػػة مواقػػػؼ كثيػػػرة 
يجػػب أف تػػؤثر فينػػا أـ لا ، أو نتسػػاءؿ عػػف طبيعػػة ذلػػؾ التػػأثر ومػػداه ، إف ذلػػؾ 
جراءاتػػػو المنيجيػػػة عمػػػؿ تػػػاؿ لمتػػػأثير والتػػػأثر ،  كمػػػو يؤكػػػد أف موضػػػوعية النقػػػد وا 

ؿ إلى حقيقة  ما كػاف فرضػاً عمػى مسػتوى  -ينماز بو الناقد " ليمكنو مف أف يُحَوِّ
، ولذلؾ كاف مػف الضػرورى " تػوف ر حػد أدنػى مػف المقػدرة  (ٙ)الحدس والمشاعر" 

عمى التذوؽ الشخصى لدى الدارس قبؿ أف يتذرع بالتكنيؾ العممى فى التحميؿ " 
(ٚ) . 

إف التأكيػد عمػى مشػروعية التأثريػة ػ مبػدأ نقػدياً ػ ليػو تأكيػد        عمػى 
ممكنػػة ، فػػإف  مشػروعية كينونػػة قضػػية الطبػػع والتكمػػؼ ، وكمػا أف عقمنػػة التأثريػػة

ممكنػة  أيضػاً ، بػؿ ىػى  -بوصػفيا رؤيػة نقديػة  -عقمنة قضػية الطبػع والتكمػؼ 
مػػف أىػػداؼ ىػػذه الدراسػػة ، التػػى ترمػػى إلػػى رد القضػػية إلػػى أصػػوؿ موضػػوعية 
ننا لعمى يقيف مػف أنػو لاسػبيؿ إلػى تحقيػؽ ىػذا اليػدؼ  تتجاوز بيا منطمقاتيا ، وا 

 اه شعريتو فى تجمياتيا الخاصة .إلا بمزيد مف ربط القضية بالنص ، واستكن

 

 ثانياً : القضية والنص 

لعؿ مخاوؼ الانتكاس مف انحسار النقد خػارج حػدود الػنص مػف أخطػر 
الشبيات التى أنتجتيا المعالجات القديمة لقضية الطبػع والتكمػؼ ، وطالمػا ظمػت 
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الدراسات الأدبية توجو جؿ اىتماميا خارج حػدود الػنص ، فقػد اسػتخدمت العديػد 
ف الدراسات النص بوصفو وثيقة تاريخية ، تستنبط مف خلاليا الظروؼ البيئية م

والحضػػػػػارية ، أو المواقػػػػػؼ السياسػػػػػية والمذىبيػػػػػة ، أو الخصػػػػػائص الاجتماعيػػػػػة 
 لمحقبة التى ينعطؼ تأليؼ النص إلييا ، وما إلى ذلؾ .

وقد اىػتـ بعػض عممػاء الػنفس بالإبػداع عمػى أنػو سػموؾ إنسػانى خاضػع 
نفسػػى .. مػػا دامػػت الػػنفس البشػػرية ىػػى الػػرحـ التػػى تمخضػػت عنػػو ، لمتحميػػؿ ال

وأسػػػفر ىػػػذا الاىتمػػػاـ عػػػف دراسػػػات عديػػػدة تقػػػوـ عمػػػى النقػػػد التحميمػػػى النفسػػػى ، 
وتػػػذىب اىتماماتيػػػا فػػػػػػػى أربعػػػػػة اتجاىػػػػػات ، تعتمػػػد عمػػػى مػػػا تأخػػػػػذه موضوعػػػػػاً 

ميف العمػػػؿ ،  لاىتماماتيػػػا ، فتوزعػػػت بػػػيف " الاىتمػػػاـ بمؤلػػػؼ العمػػػؿ ، أو بمضػػػا
أو ببنائػػػو الشػػػكمى ، أو بالقػػػارىء ، وقػػػد كػػػاف معظػػػـ النقػػػد التحميمػػػى النفسػػػى مػػػف 

 . (ٛ)النوعيف الأوليف " 

ثػػـ تولػػد ليػػذه الاىتمػػات الػػدائرة حػػوؿ الػػنص اتجػػاه مضػػاد " ينظػػر إلػػى 
الػػنص عمػػى أنػػو عمػػؿ مغمػػؽ ، وعزلػػو عػػف مؤلفػػو وعصػػره ، وجعػػؿ العمػػؿ وحػػدة 

ا الذاتية ، التى لاتشترؾ فييا مػع أى عمػؿ آخػر ، فنية مستقمة تمتمؾ خصائصي
ف كػػػػاف مػػػػف نفػػػػس المؤلػػػػؼ "  ، وبػػػػذلؾ جػػػػػاءت فكػػػػرة انغػػػػلاؽ الػػػػنص  (ٜ)حتػػػػى وا 

البنيوية وكأنيػا رد فعؿ طبيعى لمتجػاوز فى المنػاىج الأخرى التى اتخذت الػنص 
 وسيمة معرفية لاييـ الدارس منيا سوى المضموف أو الأفكار المجردة .

د المقارنة أو التوفيػؽ بػيف ىػذه المنػاىج ، فاىتمامنػا ينحصػر ولسنا بصد
فى تحديد موقع الرؤية النقدية بمنظور الطبع والتكمؼ مف ىذه المناىج ، ومػدى 
إفادتيػػػا منيػػػا ، ولعػػػؿ أشػػػد مظػػػاىر إغفػػػاؿ الػػػنص يرجػػػع إلػػػى البعػػػد النفسػػػى فػػػى 

،  القضػػػػية ، لأف مقولػػػػػة ) الطبػػػػع والتكمػػػػػؼ ( دالػػػػة بػػػػػذاتيا عمػػػػى منحػػػػػى نفسػػػػػى
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ينصػػػرؼ إلػػػى بواعػػػث الإبػػػداع ومػػػا تنطػػػوى عميػػػو نفػػػس المبػػػدع ، وقػػػد بػػػدا ذلػػػؾ 
واضػػػػػحاً فػػػػػى معالجػػػػػات القػػػػػدماء فانصػػػػػرؼ ابػػػػػف قتيبػػػػػة إلػػػػػى تحديػػػػػد " المطبػػػػػوع 
والمتكمِّؼ مف الشعراء " ، كمػا انصػرؼ عبػد العزيػز الجرجػانى أيضػاً إلػى  جعػؿ 

اظ ، معقد الكػلاـ ، الشاعر دالًا عمى شعره " فترى الجافى الجمؼ منيـ كز الألف
، وقػػػد كثػػػرت الأحكػػػاـ النقديػػػة القديمػػػة التػػػى تتجػػػو إلػػػى  (ٓٔ)وعػػػر الخطػػػاب ..." 
 الشاعر لا الشعر . 

ولسنا نحاوؿ ىنا قطع الصمة بيف القضية والبعد النفسػى ، لأننػا بحاجػة 
إلى معطيات عمـ النفس فى كشؼ بعػض جوانبيػا ، ولكػف بحيػث لا يػؤدى ذلػؾ 

ذا كانػػػػت البنيويػػػػة مػػػػف أحػػػػزـ إلػػػػى إىمػػػػػاؿ الػػػػنص والا نصػػػػراؼ إلػػػػى مبدعػػػػو ، وا 
المنػػاىج الحديثػػة فػػى دعوتيػػا لانغػػلاؽ الػػنص ، فػػإف مقػػولات ) جػػاؾ لاكػػاف ( ػ 
الذى جمع بيف الألسنية وعمـ النفس ػ تفتح سبيلًا جديداً بالتحميؿ النفسى البنيوى 

يػػػد عػػػف ، إذ رأى فػػػى البنيػػػة الشػػػاممة لمغػػػة بنيػػػة لاشػػػعورية ، ليبعػػػث مقػػػولات فرو 
اللاوعػػػى مػػػػرة أخػػػػرى ، فػػػػى محاولػػػػة لمكشػػػؼ " عػػػػف كػػػػؿ العلاقػػػػات القائمػػػػة بػػػػيف 
المحتػػػػػػوى الكػػػػػػامف والظػػػػػػاىر مػػػػػػف الحمػػػػػػـ .. ويعػػػػػػالج الأفكػػػػػػار اللاواعيػػػػػػة لمحمػػػػػػـ 
والتػػداعيات الحػػرة جميعػػاً بطريقػػة بنيويػػة ، عمػػى نحػػو تغػػدو فيػػو كػػؿ ىػػذه الأمػػور 

طػػػػاب ، تػػػػؤدى دورىػػػػا جػػػػزءاً مػػػػف أجػػػػزاء المغػػػػة ، أى تغػػػػدو تكثيفػػػػات دلاليػػػػة لمخ
، ثػػػػـ يػػػػربط آليػػػػات الػػػػدفاع بالوسػػػػائؿ الأدبيػػػػة  (ٔٔ)بوصػػػػفيا اسػػػػتبدالات نحويػػػػة " 

 مستخدماً المبادئ المغوية عند دى سوسير . 

ولبيػاف ضػرورة حاجتنػا إلػى مقػػولات الدراسػات النفسػية ، يجػب أف نضػػع 
 -مػـ فػى اعتبارنػا ػ إلػى جانػب ذلػؾ ػ ، أف أبسػط المسػممات التػى يعنػى بيػا   الع

لا ينحصر فػى ملاحظػة الظػاىرة ورصػدىا ، ثػـ تحميميػا فحسػب ،  -بشكؿ عاـ 
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 -فػى مقارباتػو الموضػوعية  -بؿ يعنى كذلؾ بتعميؿ الظاىرة ، والػنص الشػعرى 
يحتػػاج إلػػى ىػػذه الخطػػوات جميعيػػا ، ومػػف ىنػػا يمكننػػا القػػوؿ بػػأف التعميػػؿ يبقػػى 

رى ، وىنػا يكػوف المنفػذ حمقة شاغرة فػى دائػرة المعالجػة الموضػوعية لمػنص الشػع
الػػذى تتجػػو منػػو فكػػرة " الطبػػع والتكمػػؼ " إلػػى مػػا قبػػؿ الػػنص ، أو إلػػى مبدعػػو ، 
عػػادة  يرجػػع ذلػػؾ إلػػى حتميػػة العلاقػػة بػػيف الػػدوافع والتػػوترات ومحاولػػة التكيػػؼ وا 

وبػيف منشػأ مظػاىر التكمػؼ فػى الشػعر ػ  -مػف ناحيػة  -التػوازف وآليػات الػدفاع 
يؿ إلػى تعميػؿ وجػود ىػذه المظػاىر بغيػر الإفػادة مػف مػف ناحيػة أخػرى ػ ، ولا سػب

المعطيػػات المعرفيػػة التػػى أسػػفرت عنيػػا منػػاىج التحميػػؿ النفسػػى لعمميػػة  الإبػػداع 
 بعناصرىا المختمفة .

بيػػػد أف أساسػػػاً شػػػديد الحساسػػػية ينبغػػػى أف نضػػػعو نصػػػب أعيننػػػا ونحػػػف 
بصػػػػػػدد ىػػػػػػذه المحاولػػػػػػة ، وىػػػػػػو أف يكػػػػػػوف الانطػػػػػػلاؽ الأوؿ مػػػػػػف الػػػػػػنص ، أى 

عمػلًا    -بولػوج عػالـ المبػدع  -لملاحظة والرصد والتحميؿ ، ثـ يكوف التعميػؿ ا
تالياً ، لأف عكػس ذلػؾ قػد يوقػع فػى الانتكاسػة التػى نحتػرز منيػا ، بالػدخوؿ فػى 
لوف مف التعسؼ لمحػاولة إثبات فرضية تسػتند عمػى معمومػات مػف خػارج الػنص 

 اـ جاىزة .، وبذلؾ يصبح التحميؿ شكلا مف أشكاؿ التبرير لأحك

ليػػذا لايتجػػاوز الاتكػػاء عمػػى معطيػػات المػػنيج النفسػػى فػػى ىػػذه الدراسػػة 
مقػػدراً إسػػيامو فػػى تعميػػؿ بعػػض مظػػاىر التكمػػؼ ، وخصوصػػاً تمػػؾ التػػى انسػػرب 
إلييا التكمؼ مف مناشئ نفسية تختص بالمبدع أو بدافع الإبداع ، أو بملابسات 

 خاصة فى عممية الإبداع .
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يس إسياماً مبدئيا فى فكرة الطبع والتكمؼ يتجػو فإسياـ المنيج النفسى ل
إلى ما قبؿ النص أو إلى ما عداه ، ولكنو انعطاؼ إلػى ىػذا أو ذاؾ يقصػد منػو 
 إلى تعميؿ الظواىر المدركة بموضوعية ، أو ربطيا ببواعثيا الأولى ما أمكف .

ثـ إف ىذه الظروؼ الخارجة عف النص قد لا تتػوافر لمناقػد معرفتيػا فػى 
لأحياف ، وقد تختمط ىذه المعمومات وتتضػارب فػى أحيػاف أخػرى ، وىنػا بعض ا

يكوف الصمت حياؿ ذلؾ أفضؿ مف محاولة التعسؼ والتخميف التى لاطائؿ مف 
 ورائيا  .

وفيما عدا ذلؾ ، فإف فكرة " الطبع والتكمؼ " تكاد تتمحػور حػوؿ الػنص 
ى مقاربػػة الػػنص مػػف فػػى تحػػديثيا المسػػتيدؼ ىنػػا ، فيفيػػد الناقػػد المنطمػػؽ منيػػا إلػػ

معطيػػػات الاتجاىػػػات النقديػػػة الحديثػػػة ، بالقػػػدر الػػػذى يعينػػػو عمػػػى الوقػػػوؼ عمػػػى 
أقصػػى المثيػػرات فػػى الػػنص ، كمػػا يعينػػو عمػػى الوقػػوؼ عمػػى مظػػاىر التكمػػؼ ، 
ومػػا البحػػث فػػى ىػػذيف الاتجػػاىيف سػػوى تممػػس لشػػعرية الػػنص ، واسػػتنباط العمػػؿ 

ى وجػػػوده المغػػػوى ،فتتكػػػئ دراسػػػتو لإثباتيػػػا أو نفييػػػا ، ولا نعنػػػى بػػػالنص ىنػػػا سػػػو 
 وتحميمو عمى لسانياتو الخاصة ، أو قؿ عمى أسموبياتو .

إننا نسمـ بأف النص ىو المادة المدروسة التى يجب أف تكػوف بػيف يػدى 
الناقػد ، يقػػؼ عنػػد حػػدودىا ، ولايتجاوزىػػا إلا لسػبب ، وبقػػدر ، بحيػػث يسػػيـ ىػػذا 

لمناقػػد أف يختػػار مػػف بػػيف المنػػاىج  التجػػاوز فػػى إثػػراء المعالجػػة النقديػػة ، ويمكػػف
الحديثػػة ، لأف وقوفػػو عنػػد حػػدود مػػنيج نقػػدى لا يخػػرج عػػف إطػػاره قػػد يمثػػؿ قيػػداً 
يحػػوؿ دوف اسػػتكناه الػػنص ، ومػػف ىنػػا فػػإف الانطػػلاؽ مػػف فكػػرة الطبػػع والتكمػػؼ 
ينبغػػػى أف ينتيػػػؾ ىػػػذه الحػػػدود الفاصػػػمة ، ولكػػػف بػػػلا فوضػػػى أو خمػػػؿ ، فتػػػوفر 
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لابػد أف يحػرص عميػو الناقػد حرصػو عمػى حريػة الجنػى الانسجاـ والتجػانس أمػر 
 مف نتائج ىذه المناىج .

فالناقد حر فيما يمتزـ بو وما يدعو ، بيػد أنػو ػ فػى الوقػت ذاتػو ػ مطػػالب 
بأف يبرر اختياراتػو تبريػراً مقنعػاً ، كمػا أنػو مطالػب ػ وىػذا ىػو الأىػـ ػ بػأف يصػؿ 

 إلى أقصى درجات تمثؿ النص بإبراز مثيراتو .

قد منحت مقولات ) دى سوسػير ( النقػد الأدبػى آفاقػاً جديػدة ، إذ كانػت ل
حمقة الوصػؿ بينػو وبػيف الموضػوعية والعمميػة ، كمػا كانػت مقولاتػو كػذلؾ الجػذر 
الذى تفرعت منو عدة رؤى ومنػاىج عكفػت عمػى الػنص ، بمغػت أقصػى درجػات 

فتػػاح عمػػى انغلاقيػػػا عمػػى الػػنص فػػى البنيويػػة ، كمػػا بمغػػت درجػػة عاليػػة مػػف الان
ملابسػػات الػػنص والسػػياؽ الاجتمػػاعى عنػػد )ىػػاريس( ومػػف تػػلاه مػػف عممػػاء لغػػة 

 . (ٕٔ)النص المذيف أدركو ضرورة الربط بيف النص والموقؼ الاجتماعى 

وقػػد تجػػاوزت ىػػذه المنػػاىج منطمقاتيػػا الألسػػنية إذ أفػػرزت مقػػولات ورؤى 
جميعػػػاً      شػػػكمت لكػػػؿ اتجػػػاه منيػػػا خصوصػػػياتو التػػػى يتميػػػز بيػػػا ، ولكنيػػػا   

تنطمػػػػؽ مػػػػف لغػػػػة الػػػػنص وتنعطػػػػؼ عمييػػػػا ، بوصػػػػفيا الوجػػػػود المػػػػادى   الوحيػػػػد 
لمرسػػػػالة المبدعػػػػة وقػػػػد أثػػػػرت الأسػػػػموبية الاتجػػػػاه النقػػػػدى إلػػػػى لغػػػػة       الػػػػنص 
بوصػػػفيا " إحػػػدى الأدوات  التػػػى يمكػػػف أف يسػػػتخدميا النقػػػاد فػػػى الحكػػػـ  عمػػػى 

ئيتيػػػا  مػػػع النظػػػرة التقميديػػػة ، وىػػػى بػػػذلؾ تتػػػداخؿ فػػػى غا( ٖٔ)الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة " 
 (ٗٔ)لمبلاغة التى  جعمت منيا " أداة نقدية تستخدـ فى تقويـ الأسػموب الفػردى " 

. 
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فػػػى تحمميػػػا المػػػنظـ الموظػػػؼ مػػػف أسػػػر  -إف رؤيػػػة " الطبػػػع والتكمػػػؼ " 
لػػتطمح إلػػػى التلاقػػى مػػػع ىػػدؼ ىػػػذه المنػػاىج فػػػى سػػعييا إلػػػى  -المػػنيج الواحػػػد 

مرىوف بتحقؽ جدلية التواصػؿ الإيجػابى بػيف  استكشاؼ شعرية النص ولكف ذلؾ
رؤية " الطبع والتكمؼ " ومعطيات ىذه المنػاىج ، ومػدى الحػذؽ فػى الإفػادة مػف 

 الأسموبية ( فى إجراءات التطبيؽ . -الأدوات ) البلاغية 

وأقصػػػى مػػػا نطمػػػح إليػػػو أف تكػػػوف ىػػػذه الدراسػػػة محاولػػػة إيجابيػػػة لمػػػوعى 
 لمعارؼ المستعارة مف الآخر .بإيجابيات تراثنا فى ضوء معطيات ا

 -وقد تشكمت ىذه الدراسة عمى النحو التالى :

 الفصل الأول : تحديد المصطلح 

فقد انتابت المصطمحات المتعمقة بقضية الطبع والتكمؼ اضطرابات فى 
تحديد المفاىيـ وتداخلات فى استعمالاتيا ، والخمط والاضطراب معاً مف أخطر 

ة القضية وعمميتيا ، لأف المصطمح مف أىػـ أسػس العوامؿ التى تعوؽ موضوعي
بنػػػػػاء العمػػػػػوـ بشػػػػػكؿ عػػػػػاـ . ومػػػػػف ىنػػػػػا كانػػػػػت ضػػػػػرورة البػػػػػدء بتحديػػػػػد المفػػػػػاىيـ 
الاصػػػطلاحية ، والكشػػػؼ عػػػف مػػػواطف الخمػػػؿ والاضػػػطراب فػػػى التنػػػاوؿ التراثػػػى 

 لممصطمح ، ومحاولة تقديـ عمؿ ىذا المظير .

* * * 

 شأ التكلف الفصل الثانى : عملية الإبداع الفنى ومن

ويتناوؿ ىذا الفصؿ الأبعاد النفسية لعمميػة الإبػداع والشػاعر ) المبػدع ( 
والنص ) المبدَع ( فى محاولة لتحديػد المنػاخ الطْبعػى للإبػداع ، وتعميػؿ ظػواىر 
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التكمؼ ، ففػى الوقػوؼ عمػى العناصػر الخلاقػة الفاعمػة فػى عمميػة الإبػداع إدراؾ 
 انتفاء بعض ىذه العناصر .لمناشىء التكمؼ ، تمؾ التى تتعمؽ ب

 ( البلاغة 1الفصل الثالث : الرؤية والأداة ... )

يعرض ىذا الفصؿ لعلاقة المفاىيـ البلاغية بالطبع والتكمؼ فػى التػراث 
النقدى والبلاغى ، فقد كاف لبعض ىذه المفاىيـ أثرىا فى تأصيؿ مبدأ التكمؼ ، 

يع والمباحػث  البيانيػة مػف ثـ يعرض بعد ذلؾ لمحاولة تنظيرية تحػدد موقػؼ البػد
قضػية الطبػػع والتكمػػؼ ، ومػػدى إمكػػاف الإفػػادة مػػف البلاغػػة بوصػػفيا أداة نقديػػة ، 
وكيفية تحقؽ ىذه الإفادة فى ظػؿ جدليػة العلاقػة بػيف الرؤيػة ) الطبػع والتكمػؼ ( 

 والأداة ) البلاغة ( .

 ( اللغة .2الفصل الرابع : الرؤية والأداة ... )

ى لغػة الػنص فػى المعالجػات النقديػة التراثيػة ، لػذلؾ لـ ينعدـ الاتكػاء عمػ
عرضنا لأىـ الممحات الإيحابية فى ىذا الصػدد ، ثػـ أشػرنا إلػى اعتبػار معياريػة 
المغػػػة عنػػػد بعػػػض النقػػػاد العػػػرب المحػػػدثيف ، تمييػػػداً لمحػػػديث عػػػف مقاربػػػة رؤيػػػة 

يػا الطبع والتكمؼ لمنص فػى ظػؿ المنػاىج النقديػة الحديثػة التػى تكرسػت اىتمامات
أساسػػاً  -بوصػػفيا أداة نقديػػة  -فػػى لغػػة الػػنص ، وقػػد كانػػت مقػػولات الأسػػموبية 

 جوىرياً فى ىذا الفصؿ .

وتدخؿ دراسة ىذه الفصوؿ جميعيا فى إطار الدراسة النظرية ، التى لػـ   
تعمػػػد إلػػػى التطبيػػػؽ إلا فػػػى أضػػػيؽ حػػػدود ، فػػػلا تتجػػػاوز الاستشػػػيادات الجزئيػػػة 

ة ، فيػػػدؼ ىػػػذه الدراسػػػة يقتصػػػر عمػػػى كونيػػػا الإيضػػػاح لػػػبعض المفػػػاىيـ النظريػػػ
 محاولة تنظيرية. 
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إف أىميػػة تحديػػػد دلالػػػة المصػػطمح تكمػػػف فػػػى إسػػياميا الفعػػػاؿ فػػػى بنػػػاء 
العمػػػوـ وتكػػػويف الأصػػػوؿ الفكريػػػة فػػػى كافػػػة مجػػػالات المعرفػػػة ، لػػػذلؾ كػػػاف مػػػف 

مػػف أخطرىػػا و المناسػػب أف نبػػدأ طػػرح قضػػية الطبػػع والتكمػػؼ مػػف أىػػـ جوانبيػػا ، 
نسػرب مػف خلالػو الاضػطراب فػى فيػـ الجانػب الػذى ا -فػى الوقػت ذاتػو  -لأنو 

جزئياتيا ، كما انسرب مػف خلالػو أيضػا الخمػط فػى اسػتعماؿ مصػطمحاتيا ، فمػـ 
يحظ ىذا الجانب باىتماـ القدماء وكثير مف المحػدثيف الػذيف تعرضػوا ليػا بشػكؿ 
مباشػػػػر أو مسػػػػوىا مسػػػػاً ، وقػػػػد اكتنػػػػؼ الغمػػػػوض المصػػػػطمحات المتصػػػػمة بيػػػػذه 

شػػراً فػػى تعميػػة بعػػض المسػػائؿ وتعقيػػدىا " فالقػػارئ القضػػية وكػػاف ذلػػؾ سػػبباً مبا
الذى يحاوؿ فيـ الإلياـ والصنعة ، والطبع والتكمؼ ، والتنقيح والتثقيؼ ، يواجو 
فى نفس الوقت باستخداـ ىذه المصطمحات فػى أكثػر مػف موضػع ، وبػأكثر مػف 
معنػػى ، بحيػػث تخػػتمط الأمػػور فػػى كثيػػر مػػف الأحيػػاف ، ويبػػرز التنػػاقض ظػػاىراً 

وعمى الػرغـ   (ٔ)النصوص عند بعض النقاد ، بؿ عند الناقد الواحد أحياناً " بيف 
مػػػف تنبػػػو الباحػػػث ىنػػػا إلػػػى أىميػػػة تحديػػػد دلالػػػة المصػػػطمح وتنقيتيػػػا فمػػػـ تسػػػػمـ 
معالجتػػػو مػػػف الخمػػػط والاضػػػطراب كمػػػا سػػػنبيف عنػػػد مناقشػػػة المفػػػاىيـ المتعػػػددة 

اً لاينحصػر اليػدؼ لممصطمحات فى محاولػة لتحديػد ىػذه المفػاىيـ تحديػدا مناسػب
منو فى الوقوؼ عمى مدى الخمط والاضطراب الذى اكتنؼ القضية عند القػدماء 
يجابيتػو فػى حقػؿ  والمحدثيف فحسب ، بؿ نطمح منو إلػى الكشػؼ عػف فاعميتػو وا 

 النقد الأدبى .

ولقد كاف مف الممكف أف تزوؿ حدة التوتر فى الخمط بػيف المصػطمحات 
طبػػػػع والتكمػػػػؼ ، ولكػػػػف تػػػػدخؿ مصػػػػطمح لػػػػو اقتصػػػػر الأمػػػػر عمػػػػى مصػػػػطمحى ال

الصنعػػػػة ، ومػػا اشتػػػؽ منػػػػو ، نحػػػػو الصناعػػػة والتصػػنيع والتصػػنع ضػػاعؼ مػػف 
صعوبة الفصؿ بيف تمػؾ المصػطمحات ، وذلػؾ لكثػرة الػدلالات المغويػة لمشػتقات 
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لوصػػػؼ الشػػػعر  -أحيانػػػا  -مػػػادة " صػػػنع " فقػػػد اسػػػتخدميا ابػػػف سػػػلاـ الجمحػػػى 
الشػعر مصػنوع مفتعػؿ موضػوع كثيػر لا خيػر فيػو الموضوع بأنو مصنوع " وفػى 

، ولا حجػػة فػػى عربيػػة ، ولا أدب يسػػتفاد ولا معنػػى يسػػتخرج ، ولامثػػؿ يضػػرب ، 
ولا مػػديح رائػػع ، ولا ىجػػاء مقػػذع ، ولا فخػػر معجػػب ولانسػػيب مسػػتطرؼ ، وقػػػد 
تداولو قوـ مف كتاب إلى كتاب ، لـ يأخػذوه عػف أىػؿ الباديػة ولػـ يعرضػوه عمػى 

إذا أجمػػػع أىػػػؿ العمػػػـ والروايػػػة الصػػػحيحة عمػػػى إبطػػػاؿ  -يس لأحػػػدالعممػػػاء ، ولػػػ
 . (ٕ)أف يقبؿ مف صحيفة ، ولا يروى عف صحفى "  -شىء منو 

فكممػػػػة مصػػػػػنوع ىنػػػػػا تشػػػػػير إلػػػػػى الادعػػػػػاء والكػػػػػذب ، إذ لا يعػػػػػد البيػػػػػت 
المصػػنوع عمػػػى أحػػػد الشػػػعراء مػػػف أقػػػواؿ الشػػػاعر ، بػػػؿ ىػػػو افتعػػػاؿ وافتػػػراء ، ولا 

ف سلاـ ما صنعتة القبائػؿ ، أو بعػض الكػذابيف ، أو قصػد ييمنا ىنا إذا قصد اب
فالػذى ييمنػا أف ابػف   (ٖ)أنو منحوؿ عمى الشاعر ، وىو مػف عمػؿ شػاعر غيػره 

سػػلاـ قصػػد بالمصػػنوع الشػػعر المفتػػرى ، ودلػػؿ عمػػى ذلػػؾ بخبػػر عػػف عمػػر بػػف 
 الخطاب قاؿ فيو أى شعرائكـ الذى يقوؿ : 

 كذلك كان نوح لا يخونفألفيت الأمانة لم تخنها             

ثػػـ قػػاؿ ابػػف سػػلاـ : ىػػذا غمػػط عمػػى الشػػعبى ، أو مػػف الشػػعبى ، أو مػػف 
 . (ٗ)ابف حراش أجمع  أىؿ العمـ أف النابغة لـ يقؿ ىذا ، ولـ يسمعو عمر " 

فالتعميؽ ىنا ينحصر فى الرواية وما يكتنفيا مف صدؽ أو كػذب ، وىػو 
الػػذى يميػػو : " وجػػدنا رواة العمػػـ يقصػػد بأىػػؿ العمػػـ الػػرواة ، إذ يقػػوؿ فػػى الخبػػر 

يغمطوف فى الشعر ، ولا يضػبط الشػعر إلا أىمػو ، وقػد تػروى العامػة أف الشػعبى 
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كػػاف ذا عمػػـ بالشػػعر وأيػػاـ العػػرب وقػػد روى عنػػو ىػػذا البيػػت وىػػو فاسػػد ، وروى 
 عنو شىء يحمؿ عمى لبيد :

 باتت تشكى إلى النفس مجهشة     وقد حممتك سبعا بعد سبعين
 ى ثلاثا تبمغى أمــلا     وفى الثـلاث وفاء لمثمانينفإن تعيش

ولا اختلاؼ فى أف ىذا مصنوع تكثر بػو الأحاديػث ، ويسػتعاف بػو عمػى 
 . (٘)السير عند المموؾ ، والمموؾ لا تستقصى " 

فدلالػػػػة كممػػػػة " مصػػػػنوع " عنػػػػد ابػػػػف سػػػػلاـ لا تمتقػػػػى ومصػػػػطمح الطبػػػػع 
امو كممة " الصػناعة "      إذ والتكمؼ مف قريب أو بعيد ، وذلؾ بخلاؼ استخد

يقػػػوؿ : " ولمشػػػػعر صػػػػناعة وثقافػػػة يعرفيػػػػا أىػػػػؿ العمػػػـ ، كسػػػػائر أصػػػػناؼ العمػػػػـ 
والصناعات : منيا ما تثقفو العيف ومنيا ما تثقفو الأذف ، ومنيا مػا تثقفػو اليػد ، 

 . (ٙ)ومنيا ما يثقفو المساف " 

       فمػػػػدلوؿ كممػػػػة " صػػػػناعة " ىنػػػػا يشػػػػير إلػػػػى خضػػػػوع الشػػػػعر لمجموعػػػػة 
مػػػػػف القواعػػػػػػد ، إلػػػػػى جانػػػػػب الدربػػػػػة والمػػػػػراس والاسػػػػػتعداد الػػػػػذى تتطمبػػػػػو سػػػػػائر 
الصناعات ، بيد أف صياغة العبارة بيذا الشػكؿ " لمشػعر صػناعة " تختمػؼ عػف 
روايػػة بعػػض المحػػدثيف إياىػػا مضػػمنة كلاميػػـ بمػػا يشػػير إلػػى أف الشػػعر موقػػوؼ 

 . (ٚ)عمى كونو صناعة فحسب " الشعر صناعة " 

مف عبارة ابف سلاـ أنو لػـ يقصػد إلػى ىػذا التحديػد الػذى ينفػى  فالواضح
عف الشػعر الجانػب الفطػرى ، ويجعػؿ دلالػة الصػناعة مقابمػة لدلالػة " الطبػع " ، 
وعمى الرغـ مػف ذلػؾ نجػد نفػى ىػذا الجانػب إحػدى النتػائج التػى استخمصػيا أحػد 

لمشػػػعر النقػػػاد المحػػػدثيف فمػػػػـ يفػػػرؽ بػػػيف صػػػيغة " الشػػػعر صػػػناعة " "  وصػػػيغة 
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صناعة " ، إذ يقوؿ : " والقوؿ بػأف الشػعر صػناعة لػو دلالػة أخػرى ، فيػو ينفػى 
الػػزعـ القائػػؿ بػػأف العربػػى يصػػدر عػػف فطػػرة وعفويػػة ، ويفػػيض منػػو الشػػعر دوف 

عماؿ فكر "   . (ٛ)مجاىدة ومكابدة ، وا 

ولػيس ىنػػاؾ مبػرر لاقتصػػار حػديث ابػػف سػلاـ عمػػى الشػعراء دوف النقػػاد 
المفيػػػوـ الػػػذى أشػػػار إليػػػو د.عبػػػد الفتػػػاح عثمػػػاف إذ جعػػػؿ  وأىػػػؿ العمػػػـ ، بخػػػلاؼ

عبػػارة ابػػف سػػلاـ تنحصػػر فػػى الشػػػعراء المنشػػئيف ، بػػؿ الواضػػح مػػف عبػػارة ابػػػف 
سلاـ أنو قصد النقاد وأىؿ العمـ بالشعر ولـ يقصد الشعراء ، ويؤكػد ذلػؾ تعقيبػو 

عاينػػػة بقولػػػو " ... مػػػف ذلػػػؾ المؤلػػػؤ واليػػػاقوت ، لا تعرفػػػو بصػػػفة ولا وزف دوف الم
ممف يبصره ، ومف ذلػؾ الجيبػذة بالػدينار والػدرىـ ، لا تعػرؼ جودتيمػا بمػوف ولا 

 . (ٜ)مسّ ولا طراز ولا وسـ ولا صفة ويعرفو الناقد عند المعاينة " 

بمقومػػات الفػػف  -ىنػػا  -وبػػذلؾ يتحػػدد مفيػػوـ الصػػناعة عنػػد ابػػف سػػلاـ 
ومػػا لا يػػدخؿ فػػى الشػػعرى وأسػػبابو التػػى يمكػػف لمناقػػد أف يفصػػؿ بيػػا بػػيف الشػػعر 

 نطاقو ، أو بيف الجيد منو والردىء .

ويمكننا أف نقػرر بعػد ذلػؾ أنػو لا علاقػة بػيف اسػتخداـ ابػف سػلاـ كممتػى   
" مصػػنوع وصػػناعة " وبػػيف قضػػية الطبػػع والتكمػػؼ ، إذ لػػـ يقصػػد إلػػى الحػػديث 
عف عممية الإبداع وصمتيا بذات الشاعر مف حيث الفطرة والعفوية أو المجاىدة 

عماؿ الفكر شأف غيره مف النقاد القدماء . والم  كابدة وا 

وقػد اسػتعمؿ قدامػة بػف جعفػػر بعػد ذلػؾ مصػطمح " الصػناعة " ، بيػػد أف 
دلالػة الكممػة عنػػده تختمػؼ اختلافػػاً جوىريػاً عنيػا عنػػد ابػف سػػلاـ ، إذ لػـ يقتصػػر 
عمػػى إسػػناده معرفػػة أدوات الصػػناعة ومقوماتيػػا لمناقػػد الػػذى مػػف شػػأنو أف يميػػز 
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لجيػػد والػػردىء بػػؿ تجػػاوز ذلػػؾ إلػػى الحػػديث عػػف الشػػاعر بوصػػفو الصػػانع بػػيف ا
 الذى لا تختمؼ صناعتو عف غيرىا مف الصناعات . 

" ولما كانت لمشعر صناعة ، وكػاف الغػرض فػى كػؿ صناعػػة إجػراء مػا 
يصنع ويعمػؿ بيػا عمػى غايػة التجويػد والكمػاؿ ،إذ كػاف جميػع مػا يؤلػؼ ويصػنع 

فمو طرفاف ، أحدىما غاية الجودة ، والآخر غاية عمى سبيؿ الميف والصناعات 
الرداءة ، وحدود بينيما تسمى الوسائط ، وكػاف كػؿ قاصػد لشػىء مػف ذلػؾ فإنمػا 
يقصد الطرؼ الأجود ، فإف كاف معو مف القوة فى الصناعة ما يبمغو إياه سػمى 
حاذقا تاـ الحذؽ ... ، إذ كاف الشعر أيضػا جاريػا عمػى سػبيؿ سػائر الصػناعات 

 "(ٔٓ)  

ولسػػنا فػػى حاجػػة إلػػى كبيػػر جيػػد لنتبػػيف إىمػػاؿ قدامػػة أمػػوراً جوىريػػة فػػى 
الخمؽ الفنى تتمثؿ فػى الجانػب الفطػرى ، فػأوؿ مػا يمفػت الانتبػاه فػى ىػذا الػنص 

لموىمػػة  -أف قدامػػة لػػـ يسػػتخدـ مصػػطمحى " الطبػػع والتكمػػؼ " ، وقػػد يشػػى ىػػذا 
الثنائيػػػػػػة ،       بأنػػػػػػو قػػػػػػد نػػػػػػأى بنفسػػػػػػو عػػػػػػف معتػػػػػػرؾ الجػػػػػػدؿ حػػػػػػوؿ ىػػػػػػذه  -الأولػػػػػػى 

فػػاكتفى باسػػتخداـ مصػػطمح الصػػناعة باتسػػاعو الشاسػػع الػػذى يمتػػد ليشػػمؿ سػػائر 
الصػػناعات ، وبػػذلؾ يجعػػؿ مػػف الشػػاعر صػػانعا لػػيس أكثػػر ، فالشػػعر صػػناعة : 
تبمػػغ غايػػة الجػػودة بمقػػدار حػػذؽ الشػػاعر وتمكنػػو مػػف أدوات صػػناعتو مػػع قبػػوؿ 

مػاؿ العقػؿ دوف الالتفػات إلػى العمؿ الشعرى لمزيد مف التجويد الذى يخضػع لإع
 المقومات الفطرية .

وقػػد أمعػػف قدامػػة فػػى توطيػػد نظرتػػو إلػػى الشػػعر بوصػػفو صػػناعة كسػػائر 
الصػػناعات الماديػػة بجعػػؿ المعػػانى أفكػػاراً مجػػردة تمثػػؿ المػػادة ، وجعػػؿ الصػػياغة 
الشعرية صورة ىذه المادة وتكوينيا الذى يخضع لمقدرة  العقمية فى مرحمتيػو قبػؿ 
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قبػؿ مػا أريػد أف أتكمػـ فيػو  -وبعدىا  " .. ومما يجب تقدمتػو وتوطيػده  الصياغة
أف المعػػانى كميػػا معرضػػة لمشػػاعر ، ولػػو أف يػػتكمـ فػػى مػػا أحػػب وآثػػر ، مػػف  -

غيػػر أف يحظػػر عميػػو معنػػى يػػروـ الكػػلاـ فيػػو ، إذ كانػػت المعػػانى لمشػػعر بمنزلػػة 
عة ، مػف أنػو المادة الموضوعة ، والشعر فييػا كالصػورة كمػا يوجػد فػى كػؿ صػنا

لابػػد فييػػا مػػف شػػىء موضػػوع يقبػػؿ تػػأثير الصػػور منيػػا ، مثػػؿ ، الخشػػب لمنجػػارة 
 . (ٔٔ) والفضة ، لمصياغة "

يكشػػػؼ ىػػػذا الػػػنص عػػػف نظػػػرة حِرَفيػػػة محػػػددة لمشػػػعر ، بجعمػػػو صػػػناعة 
كسائر الصناعات المادية التى تعتمد عمى القدرة العقمية والمػادة التػى تنػتج منيػا 

ا داـ الشػعر عمػػػلًا عقميػاً خالصػاً ػ فيمػا يػذىب إليػو قدامػة ػ  تمػؾ الصناعػػػة ، ومػػ
فإف الشاعر يبمغ غاية التمكف إذا وصؼ شيئاً وصفاً حسػناً ، ثػـ عػاد وذمػو ذمػا 
حسػػػناً ، إذ ينحصػػػر مػػػا يعنيػػػو قدامػػػة بجػػػودة الصػػػناعة : عمػػػى الػػػتمكف العقمػػػى ، 

التنػػاقض دلػػيلًا  والقػػدرة عمػػى توليػػد المعػػانى المتناقضػػة ، إلػػى حػػد جعػػؿ معػػو ىػػذا
 عمى تممؾ الشاعر أدوات صناعتو واقتداره فييا .

وعمى الرغـ مف أف الفارابى تعػرض لمصػطمح " الصػناعة " فػى رسػالتو"  
فػإف نظرتػو إلػى الشػعر بوصػفو صػناعة  (ٕٔ)مقالة فى قػوانيف صػناعة الشػعراء " 

ثػؿ تختمؼ فى جانب كبير مف جوانبيا عف نظرة معاصره قدامػة بػف جعفػر ، يتم
ف كػاف  ىذا الاختلاؼ فيما أولاه الفارابى لمجانب الفطػرى فػى الخمػؽ الشػعرى ، وا 
بعػػض المحػػدثيف قػػد تسػػرع فػػى الحكػػـ عمػػى الفػػارابى بأنػػو نظػػر إلػػى الشػػعر نظػػرة 

  (ٖٔ)الصناعة العقمية الخالصة ، ويبدو أف عنواف الرسالة قد ميد ليذا التسرع .
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جعػػؿ الشػػعر ضػػمف أقسػػاـ  مػػف أف الفػػارابى قػػد -أيضػػاً  -وعمػػى الػػرغـ 
المنطػػؽ فػػى كتابػػو " جوامػػع الشػػعر " ، فػػإف ذلػػؾ لا يػػدفعنا إلػػى الاسػػتيانة برأيػػو 

 الذى ضمنو الرسالة المشار إلييا ، فقد قسـ الشعراء فييا ثلاثة أقساـ : 

" .... فإما أف يكونػوا ذوى جبمػة وطبيعػة متييػأة لحكايػة الشػعر وقولػو : 
مػا لنػوع واحػد مػف " وليـ تػأت جيػد لمتشػبيو والتم ثيػؿ ، إمػا لأكثػر أنػواع الشػعر وا 

أنواعػػو ، ولا يكونػػوا عػػارفيف بصػػناعة الشػػعر عمػػى مػػا ينبغػػى بػػؿ ىػػـ مقتصػػروف 
مػػا أف يكونػػوا عػػارفيف  عمػػى جػػودة طبػػاعيـ ، وتػػأتييـ لمػػا ىػػـ ميسػػروف نحػػوه ، وا 
بصناعة الشعراء حؽ المعرفة حتى لا ينػد عػنيـ خاصػة مػف خواصػيا ولا قػانوف 

ينيا فى أى نوع شرعوا فيو ، ويجودوف التشبييات والتمثػيلات بالصػناعة مف قوان
مػػا أف يكونػػوا أصػػحاب تقميػػد ليػػاتيف الطبقتػػيف ولأفعاليمػػا ، يحفظػػوف عنيمػػا  ، وا 
أفاعيميمػػا ، ويحتػػذوف حػػذوييما فػػى التمثػػيلات والتشػػبييات ، مػػف غيػػر أف تكػػوف 

أكثػرىـ زلػلًا وخطػأ "  ليـ طباع شعرية ، ولا وقوؼ عمى قوانيف الصػناعة وىػؤلاء
(ٔٗ)  

وبيػػذا التقسػػيـ يجعػػؿ الفػػارابى لمجانػػب الفطػػرى قسػػماً خاصػػاً مػػف الأقسػػاـ 
الثلاثة دوف أف ينفى عنو المعرفة بصناعة الشعر نفياً تاماً ، كمػا يجعػؿ لقػوانيف 
ذا كػاف ىػذا  الصناعة العقمية قسماً أيضاً دوف أف ينفى عنػو الجانػب الفطػرى ، وا 

و ىػػو مػػا يمكػػف أف يؤخػػذ عمػػى الفػػارابى ، فإنػػو لػػـ يشػػر إلػػى الفصػػؿ فػػى حػػد ذاتػػ
ف لػـ يتعػرض  امتناع اجتمػاع الطبػع والصػنعة فػى تكػويف عمػؿ شػعرى واحػد ، وا 

 إلى ذكر المصطمحيف مباشرة . -فى الوقت ذاتو 

ولكػػػف نظػػػرة فػػػى نػػػص الفػػػارابى تضػػػعنا أمػػػاـ فيػػػـ أكثػػػر أىميػػػة لتضػػػافر 
. " الصػػناعات كميػػا ىيػػآت وممكػػات الفطػػرى والعقمػػى المكتسػػب فػػى الصػػناعة ، .
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واسػػػػتعدادات ، وليسػػػػت ىػػػػى خمػػػػوا مػػػػف نطػػػػؽ ، وأعنػػػػى بػػػػالنطؽ العقػػػػؿ الخػػػػاص 
ف لـ تختص بصػناعة الشػعر فإنػو قػد جمػع فييػا  (٘ٔ) بالإنساف " ، فيذه العبارة وا 

بيف الجانب الفطػرى والعقمػى فػى سػائر الصػناعات التػى تمتػد لتشػمؿ الشػعر فػى 
نا عمػى أف الفػارابى اسػتخدـ مصػطمح الصػناعة ولػيس مظمتيا ، ولابد أف نؤكد ى

الصنعة ، كما ذىب د. عبد الفتاح عثماف فى قولو : " إف مفيوـ الصنعة حػدده 
  (ٙٔ)ناقداف مف المنظريف لمشعر .." 

لػػـ  -وىػػو ابػػف خمػػدوف  -كمػػا أف الناقػػد الثػػانى الػػذى أشػػار إليػػو أيضػػاً 
كمػػا لػػـ يخػػص صػػناعة  يتجػػاوز مصػػطمح الصػػناعة إلػػى الحػػديث عػػف الصػػنعة ،

الشػػعر فػػى ىػػذا الػػنص الػػذى اسػػتند إليػػو " اعمػػـ أف الصػػناعة ىػػى ممكػػة فػػى أمػػر 
عممػػػػى فكػػػػرى ، وبكونػػػػو عمميػػػػا ىػػػػو جسػػػػمانى محسػػػػوس ، والأحػػػػواؿ الجسػػػػمانية 
المحسوسػػػػة فنقميػػػػػا بالمباشػػػػرة أوعػػػػػب ليػػػػا وأكمػػػػػؿ ، لأف المباشػػػػرة فػػػػػى الأحػػػػػواؿ 

ة راسػػخة تحصػػؿ عػػف اسػػتعماؿ الجسػػمانية المحسوسػػة أتػػـ فائػػدة  ، والممكػػة صػػف
ذلػػؾ  الفعػػؿ وتكػػرره مػػرة بعػػد أخػػرى حتػػى ترسػػخ صػػورتو ، وعمػػى نسػػبة الأصػػؿ 
تكػػػػوف الممكػػػػة ، ونقػػػػؿ المعاينػػػػة أوعػػػػب وأتػػػػـ مػػػػف نقػػػػؿ الخبػػػػر والعمػػػػـ ، فالممكػػػػة 

 . (ٚٔ)الحاصمة عف الخبر عمى قدر جودة التعميـ " 

فػػى  والفيصػػؿ فػػى تحديػػد مفيػػوـ صػػناعة الشػػعر عنػػد ابػػف خمػػدوف يكمػػف
مفيوـ الممكة عنده ، ومفيوـ الممكة عنده ليس كمػا ذىػب د. عبػد الفتػاح عثمػاف 
إذ يقوؿ معقباً عمى عبارة ابػف خمػدوف : " إف الصػناعة ممكػة أى اسػتعداد فطػرى 

، ولا شػػؾ أف  (ٛٔ)ينمػػو عػػف طريػػؽ التفكيػػر والخبػػرة ويجػػود بػػالتعميـ والممارسػػة " 
الباحػث حمػؿ عبػارة ابػف خمػدوف عمػى  العبارة لا تخمو مف تعسؼ ربما يبتغػى بػو

 موافقة مفيوـ الصنعة عنده .
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والحؽ أف ابف خمدوف لـ يقصػد إلػى شػىء ممػا ذكػره ، لأف الممكػة عنػده 
أمر مكتسب بالعقؿ والدربة ، ولأنو أيضاً لـ يعر الجانب الفطرى أى اىتمػاـ فػى 

جػو حديثو عف صناعة الشعر إذ يقوؿ فى فصؿ بعنواف " فى صػناعة الشػعر وو 
تعممو فى تعريؼ الشعر " : " ىو كلاـ مفصؿ قطعا قطعا ، متساوية فى الػوزف 
متحدة فى الحرؼ الأخير مف كؿ قطعة ، وكؿ قطعة مػف ىػذه القطعػات عنػدىـ 
بيت ، ويسمى الحرؼ الأخير الذى تتفؽ فيو رويا وقافية ، ويسمى جممة الكػلاـ 

 . (ٜٔ)إلى آخره قصيدة " 

جميػػا فػػى قولػػو : " والممكػػات المسػػانية كميػػا أمػػا تعريػػؼ الممكػػات فيتضػػح 
تكتسب بالصناعة والارتياض فى كلاميـ ، حتى يحصؿ شبو فػى تمػؾ الممكػة ، 
والشػعر مػف بػػيف الكػلاـ صػػعب المأخػذ عمػى مػػف يريػد اكتسػػاب ممكتػو بالصػػناعة 
مف المتأخريف ، لاستقلاؿ كؿ بيت فيو بأنو كلاـ تاـ فى مقصوده ، ويصػمح أف 

واه ، فيحتاج مف أجؿ ذلؾ إلى نوع تمطؼ فػى تمػؾ الممكػة حتػى ينفرد دوف ما س
يفرغ الكلاـ الشعرى فى قوالبو التى عرفت لو فػى ذلػؾ المنحػى مػف شػعر العػرب 

  (ٕٓ)، ويبرزه مستقلا بنفسو " . 

ويطػػرد ذلػػؾ المفيػػوـ عنػػد ابػػف خمػػدوف عنػػدما ينفػػى كػػوف تحصػػيؿ عمػػوـ 
" .. ولا تقػػولف إف معرفػػة قػػوانيف البلاغػػة والإعػػراب عمػػلًا كافيػػة لصػػناعة الشػػعر 

البلاغػػة كافيػػة لػػذلؾ ، لأنػػا نقػػوؿ قػػوانيف البلاغػػة إنمػػا ىػػى قواعػػد عمميػػة قياسػػية 
تفيد جواز اسػتعماؿ التراكيػب عمػى ىيأتيػا الخاصػة بالقيػاس ، وىػو قيػاس عممػى 
صػػحيح مطػػرد ، كمػػا ىػػو قيػػاس القػػوانيف الإعرابيػػة ، وىػػذه الأسػػاليب التػػى نحػػف 

القيػاس فػى شػىء ، إنمػا ىػى ىيئػة ترسػخ فػى الػنفس مػف تتبػع نقررىا ليسػت مػف 
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التراكيب فػى شػعر العػرب لجريانيػا عمػى المسػاف حتػى تسػتحكـ صػورتيا فيسػتفيد 
 . (ٕٔ)بيا العمؿ عمى مثاليا والاحتذاء بيا فى كؿ تركيب مف الشعر" 

ولعمو لـ يعد بعد ذلؾ انغلاؽ فى فيـ ابف خمدوف لصناعة الشعر ، كما 
اؾ مػػا يػػدعو إلػػى الػػدفاع عنػػو بإثبػػات التفاتػػو إلػػى دور الفطػػرة فػػى ىػػذه لػػـ يعػػد ىنػػ

الصناعة ، فيى عنده أمر مكتسػب تنحصػر مقوماتػو فػى الدربػة والمػراس المػذيف 
 يعتمداف اعتمادا كميا عمى العقؿ دوف ما سواه .

ومف أىـ الكتب التى استند عمييػا مػف روجػوا لمقولػة " الشػعر صػناعة "   
وبا بعدـ التمييز بيف الصػناعة والتكمػؼ ، كتػاب " الصػناعتيف" وفيموىا فيما مش

ف كاف ىو الآخر لـ يحدد مفيوـ مصطمح الصػناعة ،  لأبى ىلاؿ العسكرى ، وا 
ولكػػف أحاديثػػو المتنػػاثرة  فػػى ىػػذا الكتػػاب عػػف الشػػعر تشػػير فػػى جممتيػػا إلػػى أف 

الػذيف مفيوـ الصناعة عنده لا يختمؼ عف مفيوـ العديد مػف سػابقيو ، وبخاصػة 
قالوا بأف قواـ الشعر ينحصر فى العقػؿ والدربػة ، ويكفػى أف نشػير إلػى قولػو : " 
ذا أردت أف تعمػػػػػؿ شػػػػػعراً فأحضػػػػػر المعػػػػػانى التػػػػػى تريػػػػػد نظميػػػػػا فػػػػػى فكػػػػػرؾ ،  وا 
وأخطرىا عمى قمبؾ ، واطمب ليا وزنا يتأتى فيو إيرادىا ، وقافية يحتمميػا ، فمػف 

تػػتمكف منػػو فػػى أخػػرى أو تكػػوف فػػى المعػػانى مػػا تػػتمكف مػػف نظمػػو فػػى قافيػػة ولا 
 . (ٕٕ)ىذه أقرب طريقا وأيسر كمفة منو فى تمؾ " 

فمػػػف خػػػلاؿ ىػػػذه العبػػػارات التػػػى تػػػرددت فييػػػا ألفػػػاظ " أردت ، تعمػػػؿ ،   
تريػػػد ، أخطرىػػػا ، اطمػػػب  ، يتبػػػيف لنػػػا أف مفيػػػوـ الصػػػناعة عنػػػده إرادى عقمػػػى 

 يصدر فيو الشاعر عف وعى كامؿ .
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فيػػػػػػػػذىب فيػػػػػػػػو أبػػػػػػػػوىلاؿ العسػػػػػػػػكرى         أمػػػػػػػػا مفيػػػػػػػػوـ مصػػػػػػػػطمح الصػػػػػػػػنعة
مػػػذىباً غريبػػػا إذ يحػػػدده بأنػػػو " النقصػػػاف عػػػف غايػػػة الجػػػودة والقصػػػور عػػػف حػػػد 

مستدلًا عمى ذلؾ بقوؿ النابغة " دخمت يثرب فوجدت فى شػعرى  (ٖٕ)الإحساف " 
يفسػػر أبػػو ىػػلاؿ العسػػكرى ذلػػػؾ  (ٕٗ)صػػنعة فخرجػػت منيػػا وأنػػا أشػػعر العػػػرب " 

، ثػػػـ يخمػػػط بػػػيف الصػػػنعة  (ٕ٘)انا عػػػف غايػػػة التمػػػاـ " بقولػػػو : " أى وجػػػدت نقصػػػ
والتصنع فى قولو " أما قوليـ : قػاؿ الفػرزدؽ القصػائد تصػنعاً ، فمعنػى ذلػؾ أنػو 

لأف التصػػنع يختمػػؼ عػػف الصػػنعة ػ كمػػا  (ٕٙ)قاليػػا ناقصػػة عػػف حػػد الإحسػػاف " 
سنبيف ػ وبذلؾ يذىب أبو ىلاؿ إلى مفيوـ مغػاير لمصػطمح الصػنعة ينفػرد بػو ، 

 نقوؿ عف المفيوـ السػائد فػى التػراث النقػدى فقػط بػؿ عػف المفػاىيـ التػى تػدور لا
 حوليا الدلالة المغوية المعجمية العامة .

وقد ذىب بعض المحدثيف فػى اتجػاه مغػاير إلػى نفػى مبػدأ الصػنعة عػف 
الشػػػعر اسػػػتناداً إلػػػى مفيػػػوـ معػػػيف لمكممػػػة دونمػػػا فصػػػؿ بػػػيف مػػػا تعنيػػػو الصػػػنعة 

ة تعنى إحداث نتيجة سبؽ تصػورىا بوسػاطة فعػؿ خاضػع والصناعة : " والصنع
لمػػػػوعى والتوجيػػػػو ، أو ىػػػػى التػػػػأليؼ عػػػػف عمػػػػد ، إذا كػػػػاف الشػػػػعر صػػػػنعة   أو 
صناعة ، فيذا يعنى أف الشاعر كالنجار أو الحداد الذى يقوـ بتحضير الوسائؿ 
اللازمة لصناعتو ، ثـ يقرر الشكؿ الذى يريد أف ينتجو ويصنعو     ثـ يتصػور 

، فمػػـ تحػػدد العبػػارة ىنػػا  (ٕٚ)كػػاملا فػػى ذىنػػو ، وبعػػد ذلػػؾ يبػػدأ بالتنفيػػذ "  شػػكمو
مػػدلولًا لمصػػطمح الصػػنعة الشػػعرية ، فضػػلًا عػػف إشػػارتو إلػػى الصػػنعة والصػػناعة 

 وكأنيما دالاف عمى مدلوؿ واحد .

ولعؿ النظر فى الدلالات المغوية للألفاظ مف أنسب المداخؿ إلى تحديػد 
ممة صنع " تعنى عمؿ : صنعو يصنعو صنعاً ، فيو مدلوليا الاصطلاحى ، فك
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،  (ٕٛ)مصػػنوع وصػػنيع : عممػػو ، والصػػناعة حرفػػة الصػػانع ، وعممػػو الصػػنعة " 
فالصػػػناعة إذف ، ىػػػػى احتػػػػراؼ الإنسػػػػاف بعػػػض الأعمػػػػاؿ ، بغػػػػض النظػػػػر عػػػػف 
المقومات التى ينبغػى أف تتػوفر لػدى الصػانع ، فمنيػا مػا يكػوف فطريػا ومنيػا مػا 

بنسػػب متفاوتػػو بػػيف الصػػناعات ، فيوصػػؼ الشػػعر بأنػػو صػػناعة يكػػوف مكتسػػباً ، 
بمعنػػػى الحرفػػػة أو العمػػػؿ الػػػذى لػػػو مقومػػػات محػػػددة وخصػػػائص نوعيػػػة تميػػػزه ، 
دونما حاجة إلى الزج بيذه المفظة فى معترؾ الجدؿ حوؿ قضية الطبػع والتكمػؼ 

. 

وبيذا المفيوـ يمتد مصطمح الصناعة ليستوعب المتكمؼ والمطبػوع مػف 
لأف يثػػػػار جػػػػدؿ حػػػػوؿ وصػػػػؼ الشػػػػعر بأنػػػػو  -بعػػػػد ذلػػػػؾ  -ولا معنػػػػى الشػػػػعر ، 

 مصنوع أو غير مصنوع .

حسػػػب مػػػا تشػػػير إليػػػو  -أمػػػا الصػػػنعة ، وىػػػى المنػػػتج أو عمػػػؿ الصػػػانع 
فيػػػػى بحاجػػػة إلػػػػى التحديػػػػد الاصػػػطلاحى ، إذ لػػػػو اقتصػػػػر  -الدلالػػػة المعجميػػػػة 

ضػػية الطبػػع مفيوميػػا عمػػى الدلالػػة المغويػػة لانتفػػى ػ تبعػػاً لػػذلؾ ػ دورىػػا فػػى ق
 والتكمؼ .

وقػد ألقػى د. عثمػػاف مػوافى الضػوء عمػػى المفيػوـ الاصػطلاحى لمصػػنعة 
كممػػة مصػػنوع  -أحيانػػاً  -بتتبػػع مػػدلوليا فػػى التػػراث النقػػدى .. " وقػػد يسػػتعمموف 

بدلا مف متكمؼ ، إحساسا منيـ بزيػؼ ىػذا النػوع مػف الكػلاـ وعػدـ صػدقو الفنػى 
والتكمػػػػػؼ ومفيػػػػػومى الصػػػػػنعة  ويخمػػػػػط بعضػػػػػيـ أحيانػػػػػا بػػػػػيف مفيػػػػػومى الصػػػػػنعة

والصػػػناعة ، وعمػػػى ىػػػذا يسػػػتعمموف كممػػػة صػػػنعة بمعنيػػػيف أحػػػدىما عػػػاـ والآخػػػر 
خػػاص ، فػػالمعنى العػػاـ : المػػراد بػػو التػػػفنف فػػى التعبيػػر والصػػياغة ، وىػػى بيػػذا 
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المفيوـ تقابؿ كممة الفف فى عصرنا الحاضر ، أما المعنى الخاص فيطمؽ عمى 
 . (ٜٕ) البديع ومحسناتو المختػمفة "

وقػػد يقبػػػؿ تفسػػػير الصػػػنعة بمعناىػػػا العػػػاـ عمػػػى أنيػػػا التػػػػفنف فػػػى التعبيػػػر  
والصػياغة ػ فػػى اسػتعماؿ بعػض القػػدماء ػ إلا أف اعتبػػار مصػطمح الفػف مقػػابلًا 
لمصػػطمح الصػػنعة يسػػتمزـ تفسػػيراً اصػػطلاحياً محػػدداً لمصػػطمح الفػػف ذاتػػو ، ذلػػؾ 

 فى دائرة الفف . الداؿ الشاسع الذى تمتد ظلالو لتشمؿ كؿ ما يدخؿ

أمػػا محاولػػة تحديػػد المعنػػى الخػػاص لمصػػطمح الصػػنعة فػػى إطػػار البػػديع 
وألوانػو المختمفػػة فتوافقػو بعػػض مفػاىيـ القػػدماء وتخالفػو بعضػػيا ، فمػنيـ مػػف عػػد 

، بػػؿ جعػػؿ ابػػف رشػػيؽ ذلػػؾ فيصػػلًا بػػيف مفيػػوـ  (ٖٓ)البػػديع تكمفػػاً ولػػيس بصػػنعة 
ف الصػػػنعة فػػػى أشػػػعار القػػػدماء والتكمػػػؼ فػػػى أشػػػعا ر المولػػػديف " .. والمصػػػنوع وا 

وقع عميو ىذا الاسـ فميس متكمفا تكمػؼ أشػعار المولػديف .. والعػرب لاتنظػر فػى 
أعطػػاؼ شػػعرىا بػػأف تجػػنس أو تطػػابؽ أو تقابػػؿ ، فتتػػرؾ لفظػػة لمفظػػة أو معنػػى 
لمعنػػى كمػػا يفعػػؿ المحػػدثوف ولكػػف نظرىػػا فػػى فصػػاحة الكػػلاـ وجزالتػػو ، وبسػػط 

تقاف بن برازه وا   . (ٖٔ)ية الشعر " المعنى وا 

لايدخؿ جممة فى نطاؽ التكمؼ فمنو ما جاء  -مع ذلؾ  -ولكف البديع 
عفويػػػػػا سػػػػػائغا وبيػػػػػذا يمكػػػػػف أف يػػػػػدخؿ ذلػػػػػؾ النػػػػػوع فػػػػػى نطػػػػػاؽ تجويػػػػػد التعبيػػػػػر 
والصػػياغة ، وقػػد لاحػػظ ذلػػؾ د. عثمػػاف مػػوافى فػػى تعقيبػػة عمػػى التقسػػيـ السػػابؽ 

أشػػبو بتػػداخؿ الجػػزء مػػع الكػػؿ ،  بقولػػو : " ولاشػػؾ أف بػػيف المعنيػػيف تػػداخلًا قويػػاً 
ف اعتبػػػره  والخػػػاص مػػػع العػػػاـ ، ذلػػػؾ لأف دخػػػوؿ البػػػديع فػػػى الفػػػف التعبيػػػرى ، وا 
بعضػػيـ مظيػػرا مػػف مظػػاىر التكمػػؼ ، فإنػػو عمػػى كػػؿ حػػاؿ يعػػد لونػػا مػػف ألػػواف 

 . (ٕٖ)التفنف فى التعبير والصياغة " 
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 التجـــويد الفنـــى 

ح الصػنعو ،ٍ اثػر الخمػط تردد مصطمح التجويد الفنى بمغزؿ عف مصػطم
الذى حدث فى بعض الكتابات النقدية الحديثػة فػى مفيػوـ الصػنعة ،  وكػاف مػف 
نتػائج الفصػػؿ بػػيف المصػػطمحيف أف ذىػػب د.عبػػدالفتاح عثمػػاف الػػى أف كػػلاـ ابػػف 
طباطبػػا وقدامػػة تأصػػيؿ نظػػرى لمتجويػػد الفنػػى ، فيػػو يػػرى أف ابػػف طباطبػػا ػ مػػف  

ضح ليـ طرائؽ صناعة الشعر ، وكيفية تنقيتػو وجية نظره ػ " يشرع لمشعراء ويو 
مف العيوب  الفنية ، ومتابعة تكوينو منذ أف كاف  خاطراً فى الذىف حتى يصير 

، والحػػؽ أف كػػلاـ     ابػػف طباطبػػا بعيػػد إلػػى حػػد كبيػػر  (ٖٖ)عمػػلًا فنيػػاً مكػػتملًا " 
ى ، عف مفيوـ التجويد الفنى الذى يعد جانباً     ميما مػف جوانػب العمػؿ الشػعر 

فقػػد جػػاء حديثػػو عامػػا عػػف صػػناعة الشػػعر  مػػف بدايػػة العمػػؿ حتػػى نيايتػػو مشػػيراً 
إلى أف الشعر عمؿ إرادى : " فإذا      أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى 
الذى يريد بناء الشعر عميو فػى    فكػره نثػراً ، وأعػد لػو مايمبسػو إيػاه مػف الألفػاظ 

وافقػػو ، والػػوزف الػػذى يسػػمس القػػوؿ عميػػو " التػػى تطابقػػو ، والقػػوافى        التػػى ت
، ولعمػػػو مػػػف جػػػراء      ىػػػذه النظػػػرة العقميػػػة الخالصػػػة لمشػػػعر كػػػاف المعيػػػار  (ٖٗ)

الأخلاقى الذى جعمػو        ابػف طباطبػا المقيػاس الأوؿ بػؿ الأوحػد فػى التمييػز 
بػيف الجيػد والػردىء ،       إذ لػـ يمتفػت إلػى الأثػر الجمػالى ػ مػف ناحيػة ػ كمػا 

ؿ بيف الفكرة المجردة والصياغة المغوية ػ مف ناحيػة أخػرى ػ أضػؼ إلػى ذلػؾ فص
إغفالػػػػػو جانػػػػػب      الطبػػػػػع أوالمقومػػػػػات الفطريػػػػػة التػػػػػى تنشػػػػػأ الميػػػػػارة النوعيػػػػػة 
مصػػاحبة ليػػا عمػػى حػػد تعبيػػر د. جػػابر عصػػفور فػػى تعميقػػو عمػػى مفيػػوـ الشػػعر 

إحداث أثػر بعينػو  عند ابف طباطبا بقولو : " إف الشعر ميارة نوعية ، ترمى إلى
، ولكػف ذلػؾ الفيػـ الرحػب أكثػر  (ٖ٘)، تنشأ مصػاحبة لاسػتعداد خػاص أو طبػع "
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مػػػف أف تسػػػتوعبو عبػػػارات ابػػػف طباطبػػػا السػػػابقة ولكنػػػو يحمػػػؿ إشػػػارة ثاقبػػػػة إلػػػى 
 تضافػػػػر الصنعػػة ) الميارة النوعية ( والطبع فى الإبداع .

مػػػػػف وجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر د. أمػػا قدامػػػػة بػػف جعفػػر فقػػد جعػػؿ التجويػػد الفنػػى ػ 
عبػػػدالفتاح عثمػػػاف ػ فػػػى العمػػػؿ الشػػػعرى غايػػػة فػػػى ذاتػػػو فمػػػيس الميػػػـ المػػػادة 
نما الميػـ ىػو تشػكيؿ المػادة وصػياغتيا بأسػموب  المعروضة التى يعبر عنيا ، وا 

، وقد وردت كممة التجويد فى نػص قدامػة ، ولكػف لايوجػد      فػى  (ٖٙ)فنى جيد
مفصػػولة عػػف وجيػػة نظػػره فػػى الصػػنعة ، كمػػا فيػػـ د. عبارتػػو مػػا يػػدؿ عمػػى أنيػػا 

عبدالفتاح عثماف ذلؾ مػف قػوؿ قدامػة : " وعمػى الشػاعر إذا شػرع فػى أى معنػى 
كػػاف مػػف الرفعػػة والضػػعة والرفػػث والنزاىػػة والبػػذخ والقناعػػة والمػػدح ، وغيػػر ذلػػؾ 
مػػػف المعػػػانى الحميػػػدة والذميمػػػة أف يتػػػوخى البمػػػوغ مػػػف التجويػػػد فػػػى ذلػػػؾ الغايػػػة 

 (ٖٚ)وبة " المطم

ولكػػػف د. عبػػػدالفتاح عثمػػػاف مايمبػػػث أف ينػػػاقض نفسػػػو فػػػى نظرتػػػو إلػػػى 
أقػػواؿ ابػػف طباطبػػا وقدامػػة بقولػػو عػػف التجويػػد الفنػػى إنػػو أمػػر مشػػروع يقػػره النقػػد 
الحديث ، ويثبتو عمـ النفس ، ولكف غير المشروع ىػو ىػذا الاسػراؼ الشػديد فػى 

ر معػػا ، فيػػو عنػػدىـ اسػػتخداـ المصػػطمحات المينيػػة فػػى وصػػؼ الشػػاعر والشػػع
، وقػد تػػرددت ىػذه المصػطمحات المينيػػة  (ٖٛ)نقػاش ونسػاج وصػائغ وبنػػاء ونجػار

عند ابف طباطبا وقدامة ، وذلؾ لاينفصؿ عف مفيوـ الشعر عندىما بشػكؿ عػاـ 
ويؤكػػد قمػػة اكتراثيمػػا بالجانػػب الفطػػرى فػػى مفيػػوـ الشػػعر عنػػدىما ، كمػػا لايقػػؼ 

 ى إطار مصطمح الصنعة.عند حدود التجويد الفنى الذى يدخؿ ف

ويمكننػا ػ بعػدما تقػدـ ػ تحديػد مفيػوـ " الصػنعة " فػى الشػعر ػ مػف خػلاؿ 
عرض خصائصيا وزمنيا فى عممية الإبداع ػ  بأنيا جيد عقمػى ػ ولكنػو لايكػوف 
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فػى مرحمػة تاليػة لعمميػة الإبػػداع  ػ  يبمػغ بػو العمػػؿ الفنػى أقصػى طاقػة تجويديػػة 
: تقوـ الخبرة ) المػراف والدربػة ( بػدور أساسػى عند منشىءه ، ويتـ فى مرحمتيف 

فى المرحمة الأولى التى يتـ فييا صير المقومػات الفنيػة عنػد الشػاعر جميعيػا ، 
بحيػػث يجػػئ ىػػذا الجيػػد العقمػػى تمقائيػػا ومتزامنػػا مػػع الصػػياغة ولايػػأتى تاليػػاً ليػػا ، 

حػد ومنػتج لأنو يمثؿ الإطار الذى يتـ فيو إبداع الصياغة والدلالة معا فػى آف وا
لغػػػػوى واحػػػػد ، أمػػػػا المرحمػػػػة الثانيػػػػة فيكػػػػوف الجيػػػػد العقمػػػػى فييػػػػا موجيػػػػا لتجويػػػػد 
الصياغة فػى مرحمػة منفصػمة عنيػا تاليػة ليػا ، أسػماىا القػدماء التثقيػؼ والتنقػيح 

 وأسماىا ) إليوت ( عمؿ الذات الناقدة الذى يمى عمؿ الذات الشاعرة .

درجػػػة تأثيريػػػة لمغػػػة  ويبتغػػػى الشػػػاعر مػػػف المػػػرحمتيف معػػػا بمػػػوغ أقصػػػى
الشػػػعرية ، فػػػالمنوط بدقػػػة التػػػآلؼ وانسػػػجاـ الصػػػير بػػػيف ىػػػذه المقومػػػات جميعيػػػا 
تمثػػػؿ المتمقػػػى لمحظػػػة الانفعاليػػػة بنبضػػػيا وحرارتيػػػا ، إذ يػػػرتيف أقصػػػى درجػػػات 
توفيػػؽ الشػػاعر فػػى صػػنعتو بنقػػؿ المتمقػػى إلػػى ىػػذه المحظػػة دوف الاكتفػػاء بنقميػػا  

نعة عػػف الطبػػع ولاينفصػػؿ مفيػػوـ الطبػػع عػػف إليػػو ، وبػػذلؾ لاينفصػػؿ مفيػػوـ الصػػ
الصػػنعة ، كمػػػا أنػػػو لا انفصػػػاؿ بػػػيف وجودييمػػػا ؛ لأنػػػو لا معنػػػى لوجػػػود أحػػػدىما 
بمعزؿ عف الآخر ، وذلؾ ىػو الػذى يقتضػينا القطػع بأنػو لاصػواب لوجػود ثنائيػة 
ضػػدية فػػى النقػػد الأدبػػى تسػػمى : الطبػػع والصػػنعة ، وأف وجػػود ىػػذه الثنائيػػة فػػى 

قػػديماً إنمػػا ىػػو مػػف قبيػػؿ الخمػػط والاضػػطراب الػػذى نػػتج عػػف عػػدـ النقػػد الأدبػػى 
تحديد مفاىيـ المصطمحات ، أضؼ إلى ذلؾ سبب آخر يتعمؽ بتػداخؿ الصػنعة 

 مع التكمؼ ، إذا تجاوز الشاعر حد الاعتداؿ إلى المبالغة فى الصنعة .

 التصنيــع والتصنــع 
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مصػػطمحيف وقبػؿ أف نغػػادر الحػػديث عػف الصػػنعة والصػػناعة نشػير إلػػى 
جعميمػػا د. شػػوقى ضػػيؼ أساسػػاً فػػى تصػػنيؼ الشػػعراء العػػرب فػػى كتابػػو " الفػػف 
ومذاىبو  فى الشعر العربى " ونقصد بيما التصنيع والتصنع ، وعمػى الػرغـ مػف 
أنػػو لػػـ يخػػرج فػػى ىػػذه المصػػطمحات مػػف إطػػار مػػادة " صػػنع " فإنػػو أقػػر بوجػػود 

 ثنائية الطبع والتكمؼ .

متػػداداً لمخمػػط الػػذى وقػػع فػػى التػػراث النقػػدى وتعػػد آراؤه فػػى ىػػذا الصػػدد ا
بػػيف مصػػطمحى " الصػػنعة والتكمػػؼ " ، إذ بقػػى ىػػذا الخمػػط مسػػيطراً عنػػده حتػػى 
جعميما داليف عمى مدلوؿ واحد ، يقابميما داؿ " الطبع " الذى نفى وجوده تمامػاً 
فػػى تعميقػػو عمػػى صػػنعة الشػػعر الجػػاىمى : " فالشػػعر الجػػاىمى لػػيس تعبيػػرا فنيػػاً  

، بػػؿ ىػػو تعبيػػر فنػػى مقيػػد ، لػػيس تعبيػػر الطبيعػػة والطبػػع ، بػػؿ ىػػو تعبيػػر حػػراً 
التكمؼ والصنعة ، أما الفكرة التى تذىب عندنا إلى تقسيـ الشعراء إلػى أصػحاب 
طبػػع وأصػػحاب صػػنعة ، والتػػى نػػرى امتػػدادىا فػػى العصػػر الحػػديث فػػأكبر الظػػف 

عربػى ونماذجػو أنيا فى حاجة إلى شىء مف التصحيح ، فإف أقدـ آثػار الشػعر ال
لاتؤيػػد ىػػذا التقسػػيـ الػػذى لايتفػػؽ وطبيعػػة الشػػعر العربػػى وحقائقػػو ، فكمػػو شػػػعر 

 . (ٜٖ)مصنوع فيو أثر التكمؼ والصنعة" 

ثـ قسـ د. شػوقى ضػيؼ الشػعر العربػى إلػى ثلاثػة مػذاىب : الصػنعة ، 
والتصنيع والتصنع وقد سبقت الإشارة إلى مصطمح الصنعة بمفيوميػو المعجمػى 

ى ، أما التصػنيع والتصػنع فمتػداخلاف ، فالتصػنيع : مصػدر" صػنّع والاصطلاح
" قػػػد دخػػػؿ فػػػى مػػػدلوؿ الصػػػنعة إلا أف التصػػػنيع يحتػػػاج إلػػػى جيػػػد أكبػػػر" صػػػنّع 

،  (ٓٗ)جاريتػػو بالتشػػديد ، لأف تصػػنيع الجاريػػة لايكػػوف إلا بأشػػياء كثيػػرة وعػػلاج "
يػدخؿ التصػنيع وبذلؾ يدخؿ التثقيؼ والتقويـ فى مدلوؿ التصنيع ، وبذلؾ أيضػاً 
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فى مفيوـ التجويػد الفنػى ممػا يجعمػو مرحمػة مػف مراحػؿ   الصػنعة أو ضػرباً مػف 
المبالغػػة فييػػا ، لػػذلؾ عػػد ابػػف رشػػيؽ صػػنعة ابػػف المعتػػز تصػػنيعاً وىػػو فػػى نفػػس 
الوقت لـ يرفضيا أو يستيجنيا ، " ولاأعمػـ شػاعراً أكمػؿ ولا أعجػب تصػنيعا مػف 

لطيفة لا تكاد تظيػر فػى بعػض المواضػع عبدالله بف المعتز ، فإف صنعتو خفية 
 (ٔٗ)إلا لمبصير بدقائؽ الشعر ، وىو عندى ألطؼ أصحابو شعرا .

أمػػا التصػػنع مصػػدر تصػػنّع فيػػو الػػداؿ عمػػى التكمػػؼ ، إذ يشػػير المفيػػوـ 
المغػػوى إلػػى إظيػػار شػػىء غيػػر موجػػود فػػى الحقيقػػة ، " والتصػػنع تكمػػؼ الصػػلاح 

ظيػ اره والتػزيف بػو والباطػػػف مػدخوؿ " وليس بو ، والتصنع تكمؼ حسف السػمت وا 
، وبذلؾ يرتبط مصطمح التصنع بمصطمح التمكؼ الداؿ عمػى الزيػؼ ، وقػد  (ٕٗ)

اسػػػتخدـ القاضػػػى عبػػػد العزيػػػز الجرجػػػانى ىػػػذه المفظػػػة بمعنػػػى التكمػػػؼ " فػػػإذا راـ 
أحػػدىـ الإغػػػراب والاقتػػػداء بمػػف مضػػػى مػػػف القػػدماء ، لػػػـ يػػػتمكف مػػف بعػػػض مػػػا 

وأتـ تصنع ، ومع التكمؼ المقت ، ولمنفس عف التصنع يرومو إلا بأشد تكمؼ ، 
، ويبدو أف تمػؾ العلاقػة الوثيقػة بػيف مفيػومى " التصػنع "   " والتكمػؼ  (ٖٗ)نفرة "

" التػػى توشػػؾ أف تكػػوف تطابقػػا قػػد غابػػت عػػف د. شػػوقى ضػػيؼ ممػػا جعمػػو ينفػػى 
الطبػػع بوصػػفو مقابػػؿ التكمػػؼ وترتػػب عمػػػى ذلػػؾ إىمالػػو التكمػػؼ بوصػػفو معيػػػارا 

يثػػاره التصػػنع قػػد نػػأى بنفسػػو عػػف حك ميػػا وظػػف أنػػو ببعػػده عػػف لفظػػة التكمػػؼ ، وا 
معترؾ القضية ، ولكف الحقيقة أف تمؾ المقدمات أسممتو إلى نتائج غير دقيقة ، 
ومف أخطر مظاىر ذلؾ وضعو المتنبى ضػمف شػعراء التصػنع دونمػا إشػارة إلػى 

 دلالة اصطلاحية أو لغوية ليذه المفظة .

 التكلــف 
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أف كممػػػة الأصػػػمعى التػػػى عمػػػؽ بيػػػا عمػػػى شػػػعر زىيػػػر والحطيئػػػة  يبػػػدو
ميػػػدت لانػػػزلاؽ بعػػػض النقػػػاد القػػػدماء فػػػى الخمػػػط بػػػيف مفيػػػوـ التكمػػػؼ والصػػػنعة 
والسػػػمات المميػػػزة لكػػػؿ منيمػػػا ، وكػػػاف مػػػف نتػػػائج ذلػػػؾ حػػػدوث الاضػػػطراب فػػػى 

 بعض الكتب القديمة فى مفيوـ المصطمحيف.

ػ يستشػيد بيػذه العبػارة قائػػلًا :  فالجػاحظ ػ بعػد أف ذكػر زىيػراً والحطيئػة 
وكاف الأصمعى يقوؿ : " زىير بف أبى سممى والحطيئة وأشػباىيما عبيػد الشػعر 
وكذلؾ كؿ مف جود فى جميع شعره ووقؼ عند كؿ بيت قالو ، وأعاد فيو النظر 
، حتػػػى يخػػػرج أبيػػػات القصػػػيدة كميػػػا مسػػػتوية فػػػى الجػػػودة وكػػػاف يقػػػاؿ : لػػػولا أف 

ىـ ، واسػػتفرغ مجيػػودىـ ، حتػػى أدخميػػـ فػػى بػػاب التكمػػؼ الشػػعر قػػد كػػاف اسػػتعبد
وأصػػػحاب الصػػػنعة مػػػف يمػػػتمس قيػػػر الكػػػلاـ واغتصػػػاب الألفػػػاظ لػػػذىبوا مػػػذىب 

 .( ٗٗ)المطبوعيف " 

فبالإضافة إلى خمط الجاحظ فى ىذا النص بػيف مفيػوـ التكمػؼ ومفيػوـ 
داد الصنعة ، اختمط عميو الأمر أيضاً فى جعؿ التجويػد أحػد سػمات التكمػؼ ويػز 

ىذا الاضطراب وضوحاً  ، بؿ يصػؿ إلػى حػد التنػاقص بػذكره أف ىػدؼ الشػاعر 
مف ذلؾ أف يُخرج أبيات القصيد مستوية فػى الجػودة . وقػد وقػع ابػف قتيبػة أيضػا 
فى ىػذا الخمػط فػى تعريػؼ الشػاعر المتكمػؼ بأنػو " ىػو الػذى قػوـ شػعره بالثقػاؼ 

، كزىيػر والحطيئػة ، وكػاف ونقحو بطوؿ التفتيش ، وأعاد فيػو النظػر بعػد النظػر 
الأصػػمعى يقػػوؿ : زىيػػر والحطيئػػة وأشػػباىيما مػػف الشػػعراء عبيػػد الشػػعر ، لأنيػػـ 
نقحوه ، ولـ يذىبوا فيو مذىب المطبػوعيف ، وكػاف الحطيئػة يقػوؿ : خيػر الشػعر 

 .( ٘ٗ)الحولى المنقح المحكؾ  "
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وقػػػد خمػػػط ابػػػف قتيبػػػة بػػػيف مفيػػػوـ التكمػػػؼ ومفيػػػوـ تنقػػػيح الشػػػعر بجعمػػػو 
نقػػػيح مقػػػابلا لمطبػػػع ، ثػػػـ عػػػاد وخمػػػط مػػػرة أخػػػرى عنػػػدما حػػػاوؿ تحديػػػد بعػػػض الت

ف كاف جيداً محكما ( فميس  سمات الشعر المتكمؼ : " والمتكمؼ مف الشعر ) وا 
بػو خفػػاء عمػػى ذوى العمػػـ ، لتبيػػنيـ فيػػو مػانزؿ بصػػاحبو مػػف طػػوؿ التفكيػػر وشػػدة 

حاجػػػة إليػػػو ، العنػػػاء ورشػػػح الجبػػػيف ، وكثػػػرة الضػػػرورات ، وحػػػذؼ مػػػا بالمعػػػانى 
، ومكمػػػف الخمػػػط ىنػػػا فػػػى وصػػػؼ الشػػػعر ( ٙٗ)وزيػػػادة مػػػا بالمعػػػانى غنػػػى عنػػػو " 

المتكمػؼ بػػالجودة والإحكػػاـ ، مػػع تػوفر أسػػباب سػػقوطو التػػى أشػار ىػػو إلييػػا مػػف 
كثرة الضرورات ، وحذؼ ما بالمعانى حاجػة إليػو وزيػادة مػا بالمعػانى غنػى عنػو 

لصػػنعة الفنيػػة فمػػـ يػػدرؾ      ابػػف ، أمػػا الجيػػد العقمػػى الػػذى يعػػد أحػػد مقومػػات ا
 قتيبة فرقاً بينيا وبيف التكمؼ يبدو مف خلاؿ النص الذى أشرنا إليو .

وثمة إشارة فى تعميؽ لابف قتيبة نممح فييػا تفريقػاً بػيف الصػنعة والتكمػؼ 
 فى التعقيب عمى أبيات الخميؿ بف أحمد :

 فَطِرْ بدائِكَ أوقــــعْ   إنَّ الخميطَ تَصَــدَّع
 حوُر المدامعِ أربعْ    جَوار  حِسَـــان  لولا

 ءُ والربابُ وبوزعْ   أم البنين وأسمــــا 
 إذا بـداً لـــك أوْدَعْ   لقمتُ لمراحلِ ارحل  

يقػػػوؿ ابػػػف قتيبػػػة : " وىػػػذا الشػػػعر بػػػيف التكمػػػؼ ردئ الصػػػنعة ، وكػػػذلؾ 
 .(ٚٗ)أشعار العمماء ليس فييا شىء جاء عف إسماح وسيولة "

فػػػى اسػػػتخداـ كممػػػة " بػػػيف " مػػػع التكمػػػؼ و" ردئ " مػػػع فقػػػد كػػػاف دقيقػػػاً 
الصنعة ، ولكػف ىػذا التعميػؽ لايػنيض فػى دفػع الخمػط عػف التعريػؼ الػذى حػدده 
ف كنػػا فػػى الوقػػت ذاتػػو لانتفػػؽ مػػع د. محمػػد منػػدور  مػػف قبػػؿ لمػػدلوؿ التكمػػؼ ، وا 
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فى تخريخ الشواىد التى اسػتدؿ بيػا ابػف قتيبػة عمػى الشػعر المتكمػؼ ، ومػف بػيف 
 الشواىد قوؿ الفرزدؽ فى عمر بف ىبيرة لبعض الخمفاء :ىذه 

 فزاريا أخذ يد القميص  أوليت العراق ورافديه

ثػػػـ يقػػػوؿ ابػػػف قتيبػػػة : يريػػػد أوليتيػػػا خفيػػػؼ اليػػػد ، يعنػػػى فػػػى الخيانػػػة ، 
 .(ٛٗ)فاضطرتو القافية إلى ذكر القميص ، ) ورافده : دجمة والفرات (" 

تػػرض عمػػى ذكػػر القمػػيص الػػذى فالواضػػح مػػف تعميػػؽ ابػػف قتيبػػة أنػػو يع
اضػػطرتو القافيػػة إليػػو ، ولػػيس فػػى تعميقػػو اعتػػراض آخػػر عمػػى البيػػت ، ولكػػف د. 
محمػػد منػػدور يوىمنػػا أنػػو اعتػػرض عمػػى كممػػة رافديػػو ، والحػػؽ أف تػػذييؿ العبػػارة 
بقولػة : " ورافػداه دجمػة والفػػرات " جػاء عمػى سػػبيؿ التفسػير لا الاعتػراض ، ومػػف 

 مايبرره فى رده عمى ابف قتيبو بقولو : ثـ فميس لمأخذ د. مندور 

" فالرافػػػداف يزيػػػداف العػػػراؽ جمػػػالًا وشػػػعراً نػػػبلًا ، وليسػػػا مػػػف الحشػػػو فػػػى 
نمػػا ىػػو الفػػرزدؽ الشػػاعر الرقيػػؽ الحػػس ، الخبيػػر بطبيعػػة الشػػعر ولغػػة  شػػىء وا 
الشػػعر وقػػد عػػرؼ كيػػؼ يرفػػع مػػف قػػدر العػػراؽ ويضػػفى عميػػو مػػف جمػػاؿ الشػػعر 

بػػػف قتيبػػػة عػػػف إدراؾ ذلػػػؾ فحسػػػبو حشػػػوا ، وىػػػى بعػػػد بيػػػذيف الرافػػػديف ، وعجػػػز ا
ظػػاىرة يعرفيػػا أجػػود الشػػعر وأخمػػده ، فالشػػعر لايقصػػد إلػػى مجػػرد المعنػػى حتػػى 
يقاؿ إف الرافديف جزء مف العراؽ ، أوىما العراؽ فوجب حػذفيا لأنيمػا لايضػيفاف 

 .(ٜٗ)إلى المعنى تحديداً "

بػػػة منيػػػا مػػػا وقػػػد أخػػػرج د. منػػػدور بعػػػد ذلػػػؾ عػػػددا مػػػف شػػػواىد ابػػػف قتي
 اضطر الشاعر فيػو إلػى الخطػأ فػى النحػو ومػا جػاء متفػاوت النسػيج المغػوى ومػا
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جاء نظمػا سػاذجا لػيس فيػو مػف الشػعر سػوى الػوزف والقافيػة ، والغريػب بعػد ذلػؾ 
 .( ٓ٘)يعنى سوى البديع أف نجد التكمؼ عف د. مندور لا

مػؼ والذى يجب أف نقرره بعد ذلػؾ أف حػديث ابػف قتيبػة عػف سػمات التك
أجدى مف تحديده مفيوـ التكمؼ ، فإنو بوسعنا أف نحدد مف خلاؿ ىػذه السػمات 

يكوف عف تعريفػو  مفيوماً لمتكمؼ أقرب إلى الصواب ، وفى الوقت نفسو أبعد ما
الشػػعر المتكمػػؼ ، ويبػػدو أنػػو اقتفػػى أثػػر الأصػػمعى فػػى ضػػربو بزىيػػر والحطيئػػة 

شػر إلػى شػواىد مػف شػعرىما عمػى مػثلًا لمشػعراء المتكمفػيف ػ كمػا أسػمفنا ػ ثػـ لػـ ي
ىػػذا التكمػػؼ ، فإننػػا لانجػػد بيتػػاً واحػػداً لأحػػدىما فػػى جممػػة شػػواىده عمػػى الشػػعر 
المتكمػؼ ، وبػذلؾ يبقػى التثقيػؼ أو التقػويـ أمػريف لايػدلاف ػ بشػكؿ مطمػؽ ػ عمػى 

 التكمؼ ، لأنيما أدخؿ فى مفيوـ الصنعة.

التعػػػرض لمفيػػػوـ وقػػػد جػػػاء أكثػػػر كػػػلاـ النقػػػاد بعػػػد ابػػػف قتيبػػػة خاليػػػا مػػػف 
ف لػػػـ يخػػػؿ مػػػف إشػػػارات قػػػد تػػػنـ عػػػف ضػػػيؽ نظػػػر أحيانػػػا وخمػػػط فػػػى  التكمػػؼ ، وا 

 بعض الأحياف.

فابف طباطبا يحػدد ىػذا المفيػوـ فػى دائػرة ضػيقة لاتتجػاوز الحػديث عػف 
الػػػػوزف والقافيػػػػة ، فالخاصػػػػية النوعيػػػػة الوحيػػػػدة التػػػػى يػػػػذكرىا لمشػػػػعر تتمثػػػػؿ فػػػػى 

إلػػػى الاسػػػتعانة عمػػػى نظػػػـ الشػػػعر  موسػػيقاه " ومػػػف صػػػح طبعػػػو وذوقػػػو لػػػـ يحػػتج
بػػػػالعروض التػػػػى ىػػػػى ميزانػػػػو ، ومػػػػف اضػػػػطرب عميػػػػو الػػػػذوؽ لػػػػـ يسػػػػتغف عػػػػف 
تصػػحيحو بمعرفػػة العػػروض الحػػذؽ بػػو ، حتػػى تصػػير معرفتػػو المسػػتفادة كػػالطبع 

، فػالوزف ينبعػث تمقائيػاً مػف الشػاعر المطبػوع ليػدخؿ فػى ( ٔ٘)الذى لاتكمؼ معػو "
بعػػض المحػػدثيف فػػى فيػػـ ىػػذا الػػنص ،  نطػػاؽ الأمػػور الفطريػػة ، وقػػد اضػػطرب

فجعؿ بعض أدوات صناعة الشعر عند ابف طباطبا فطرياً تصقمو الثقافػة ، مثػؿ 
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الطبع عند الشاعر لأنو عماد الممكة الشعرية ، وبعضيا مكتسب مثػؿ العػروض 
، ولاتشػير عبػارة ( ٕ٘)وغيره مف الأدوات التى يستعاف بيا فى نظـ الشعر وتيذيبػو

ى تفريؽ يذكر بيف ماىو فطرى وما ىػو مكتسػب ،       إذ جعػؿ ابف طباطبا إل
الػوزف فطريػاً عنػد الشػاعر المطبػوع مكتسػبا عنػد غيػر المطبػوع الػذى يحتػاج إلػى 
معرفػػة العػػروض والحػػذؽ بػػو إلػػى حػػد تصػػبح معػػو ىػػذه المعرفػػة كػػالطبع الػػذى لا 

 تكمؼ معو .

الػػػذى ثػػػـ ينتقػػػؿ ابػػػف طباطبػػػا بعػػػد ذلػػػؾ إلػػػى الحػػػديث عػػػف أدوات الشػػػعر 
جعؿ فييػا التكمػؼ مييمنػا عمػى العمػؿ الشػعرى بوجػو عػاـ "..... ولمشػعر أدوات 
يجب إعدادىا قبؿ مراسو وتكمؼ نظمو ، فمف تعصت عميو أداة مف أدواتو   لػـ 
يكمؿ لو ما يتكمفو منو ، وباف الخمؿ فيما ينظمو ، ولحقتو العيوب مف كؿ جيػة 

عمػػى أف الشػػػعر تكمػػؼ ميمػػػا ، فسػػياؽ كممػػة تكمػػػؼ ىنػػا يػػدؿ فػػػى وضػػوح  (ٖ٘)" 
تػػوفرت لمشػػاعر أدواتػػو أو لػػـ تتػػوفر ، ومػػف ىنػػا أيضػػا نخػػرج بقيمػػة معياريػػة عنػػد 

 ابف طباطبا فحواىا أف التكمؼ ليس عيبا يسقط الشعر معو .

أمػػػا ثػػػانى أصػػػحاب التأصػػػيؿ النظػػػرى " قدامػػػة بػػػف جعفػػػر " فقػػػد تعػػػرض 
بػػو ظيػػور أثػػر  لمصػطمح التكمػػؼ فػػى موضػػعيف مػػف كتابػػو " نقػد الشػػعر " قاصػػداً 

الصنعة واستعصاءىا عمى صاحبيا إلى حد تبدو معو آثػار التعمػؿ واضػحة فػى 
نظمو ، ففى معرض حديثو عف الوزف أشار إلى الترصػيع الػذى يتػوخى الشػاعر 
فيػػو تصػػيير مقػػاطع الأجػػزاء فػػى البيػػت عمػػى سػػجع أو شػػبيو بػػو ، أو مػػف جػػنس 

قػدماء والمحػدثيف قػد غػػزوا واحػد فػى التصػريؼ " وأكثػر الشػعراء المصػيبيف مػف ال
نمػػا يحسػػف إذا اتفػػؽ لػػو فػػى البيػػت موضػػع  ىػػذا المغػػزى ، ورمػػوا ىػػذا المرمػػى ، وا 
يميػػؽ بػػو ، فإنػػو لػػيس فػػى كػػؿ موضػػع يحسػػف ولا عمػػى كػػؿ حػػاؿ يصػػمح ، ولاىػػو 
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أيضاً إذا تواتر واتصؿ فى الأبيات كميا بمحمود ، فإف ذلؾ كػاف دؿ عمػى تعمػد 
ر إلػػى التكمػػؼ أيضػػا فػػى الحػػديث عػػف عيػػوب ، كمػػا أشػػا( ٗ٘)وأبػػاف عػػف تكمػػؼ "

القافيػػة إذ جعػػؿ مػػف عيوبيػػا أف تكػػوف " مسػػتدعاة قػػد تكمػػؼ فػػى طمبيػػا فاسػػتعمؿ 
 . (٘٘)معنى سائر البيت " 

ف لـ يصرح بػو  ومف خلاؿ النصيف يمكننا تممس مفيوـ قدامة لمتكمؼ وا 
وىػػو ػ عمػػى أيػػة حػػاؿ ػ يػػدؿ عمػػى دقػػة النظػػر ، فقػػد كػػاف مصػػيباً فػػى ىػػذيف 

نمػا اكتفػى ال موضعيف ، ولكنو لـ يتوخ الغوص وراء سمات التكمػؼ فػى الشػعر وا 
بيذيف المظيريف ، وىما مػف الوضػوح بحيػث لايخفيػاف عمػى مػف لػو أدنػى بصػر 
بالشػػعر ، ويظػػؿ التسػػاؤؿ مطروحػػاً حػػوؿ عػػدـ اعتمػػاده إياىمػػا عمػػى فكػػرة الطبػػع 

لمشػػعر عمػػى أنػػو والتكمػػؼ أساسػػاً لمتمييػػز بػػيف جيػػد الشػػعر ورديئػػو ، ولعػػؿ فيمػػو 
صػػناعة بػػالمعنى الحرفػػى المينػػى الػػذى أشػػرنا إليػػو مػػف قبػػؿ وراء ذلػػؾ ، فأقصػػاه 

 عف تتبع سمات التكمؼ وتحديد مفيومو .

ولعػػؿ الػػرأى الػػذى عمػػؽ بػػو د. حسػػاف عبػػاس عمػػى خطػػوات الػػنظـ عنػػد 
ابػػػف طباطبػػػا يصػػػدؽ عمػػػى قدامػػػة فػػػى تحديػػػد ماىيػػػة الشػػػعر ، ففػػػى رأى الػػػرجميف 

فيوـ الغريزة ، إذ يصبح الشعر لدييما " جيشاف فكر ، قائمػاً ابتعاد صارخ عف م
عمى الوعى التاـ المطمؽ ، خاضعا لمتفقد فى المفظػة بعػد المفظػة ، والشػطر بعػد 

، فإذا أضػفنا ذلػؾ إلػى توضػيحنا السػابؽ تأكػد  (ٙ٘)الشطر ، والبيت بعد البيت " 
زـ الشػػعر ، ولا لنػػا فيػػـ خػػاص لمتكمػػؼ رأى فيػػو ابػػف طباطبػػا أنػػو لازمػػة مػػف لػػوا

عجػػػب بعػػػد ذلػػػؾ ألا يػػػرى فيػػػو عيبػػػاً ، وىػػػو فيػػػـ محػػػدود يجػػػب أف نسػػػقطو مػػػف 
ف  كػاف رأى قدامػو  حساباتنا ونحف بصػدد تحديػد مفيػوـ اصػطلاحى لمتكمػؼ ، وا 

 يختمؼ بعض الشىء فإف ذلؾ يكمف فى ملاحظتيو المتيف أشرنا إلييما .
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قػػد اتضػػح مػػف أمػػا مفيػػوـ التكمػػؼ عنػػد القاضػػى عبػػد العزيػػز الجرجػػانى ف
خػلاؿ السػػمات التػى حػػددىا لمتكمػؼ وىػػو يعػػرض بعػض عيػػوب الشػعر عنػػد أبػػى 
تماـ ، إذ ردىػا جميعيػا فػى نيايػة الأمػر إلػى التكمػؼ ، تمػؾ السػمة الممقوتػو فػى 
الشػػػعر التػػػى تسػػػببت فػػػى طمػػػس محاسػػػنو ، وعمػػػة ذلػػػؾ تتمثػػػؿ فػػػى ىيمنػػػة العقػػػؿ 

تعسػؼ مػا أمكػف وتغمغػؿ الزائدة عف الحػد عمػى لحظػات الإبػداع عنػد الشػاعر " ف
فػػى التصػػعب كيػػؼ قػػدر ، ثػػـ لػػـ يػػرض بػػذلؾ حتػػى أضػػاؼ إليػػو طمػػب البػػديع ، 
فتحممو مف كؿ وجو ، وتوصؿ إليو بكؿ سبب ، ولـ يرض بياتيف الخمتيف حتػى 
اجتمػػب المعػػانى الغامضػػػة ، وقصػػد الأغػػػراض الخفيػػة ، فاحتمػػؿ فييػػػا كػػؿ غػػػث 

جػنس مػف شػعره إذا قػرع السػمع ثقيؿ ، وأرصد ليا الأفكػار سػبيؿ ، فصػار ىػذا ال
لـ يصؿ إلى القمب إلا بعد إتعاب الفكػر ، وكػد الخػاطر ، والحمػؿ عمػى القريحػة 
، فإف ظفر بو فذلؾ مف بعد العنػاء والمشػقة ، وحػيف حسػره الإعيػاء وأوىػف قوتػو 
الكػػلاؿ ، وتمػػؾ حػػاؿ لاتيػػش فييػػا الػػنفس للاسػػتمتاع بحسػػف ،       أو الالتػػذاذ 

 (ٚ٘)رة التكمؼ ".بمستظرؼ ، وىذه جري

فييمنة العقؿ تقود الشاعر إلى التعمػد عػف وعػى كامػؿ ، والصػدور عػف 
فكػػر تغيػػب معػػو روح الشػػعر ، ولػػـ يقتصػػر الجرجػػانى عمػػى البػػديع سػػمة لمتكمػػؼ 
بػػؿ أضػػاؼ إليػػو تعسػػؼ الألفػػاظ ، واجػػتلاب المعػػانى الغامضػػة وقصػػد الأغػػراض 

ؿ عمػػى شػػدة العنػػاء الػػذى الخفيػػة ، ودلالات ىػػذه السػػمات تجتمػػع فػػى الزيػػؼ الػػدا
يكابده الشاعر لإيثاره الإغراب الذى لايحالفو التوفيؽ فى القدرة عمى إخفاء آثػاره 

 عمى المتمقى .

ثػػـ يضػػيؼ الجرجػػانى خاصػػية أخػػرى إلػػى الشػػعر المتكمػػؼ وىػػو بصػػدد 
الحػػديث عػػف أبػػى تمػػاـ ، وىػػى اخػػتلاؿ وحػػدة الصػػياغة المغويػػة ، وقػػد سػػبؽ ابػػف 



 51 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ييا ، بيد أف الجرجانى يقيدىا فى محاولػة أبػى تمػاـ الإغػراب قتيبة إلى الإشارة إل
وتسنـ أوعر الطػرؽ وتعسػؼ أخشػف الألفػاظ متكمفػاً فػى شػعره مػالـ يطبػع عميػو ، 
ومػػف ثػػـ تتفػػاوت الصػػياغة تػػوعراً ويسػػراً " فبينمػػا ىػػو مسترسػػؿ فػػى طريقتػػو وجػػار 

خنػث ، عمى عادتو يختمجػو الطبػع الحضػرى فيعػدؿ بػو متسػيلا ويرمػى بالبيػت ال
ذا ما أضػيؼ إلػى  فإذا أنشد فى خلاؿ القصيدة ، وجد قمقا بينيا ، نافراً عنيا ، وا 
مػػا وراءه وأمامػػػو تضػػػاعفت سػػػيولتو ، فصػػػارت ركاكػػة وربمػػػا افتػػػتح الكممػػػة وىػػػو 
يجرى مع طبعة ، فينظـ  أحسف عقػد ، ويختػاؿ     فػى مثػؿ الروضػة الأنيقػة ، 

ر الطرؽ ، ويتعسؼ أخشف مركب ، حتى تعارضو تمؾ العادة السيئة فيتسنـ أوع
 . (ٛ٘)فيطمس تمؾ المحاسف ، ويمحو طلاوة    ما قد قدـ " 

فبينمػػػا يجعػػػؿ الجرجػػػانى ىػػػذا التفػػػاوت فػػػى الصػػػياغة محػػػدوداً فػػػى رغبػػػة 
الشػػاعر السػػير عمػػى نيػػج البػػدو وتتبػػع الألفػػاظ الوحشػػية وأسػػاليب الأعػػراب ، مػػع 

نظػـ القصػيدة ، نجػد ابػف قتيبػة عدـ قدرتو عمى الاستطراد عمى وتيػرة واحػدة فػى 
يعػػد تفػػاوت الصػػياغة سػػمة لمتكمػػؼ ميمػػا كػػاف مردىػػا ، فمجػػرد وجػػود البيػػت فػػى 
القصػػػػيدة مقرونػػػػا بغيػػػػر جػػػػاره ، ومضػػػػموما إلػػػػى غيػػػػر لفقػػػػة دليػػػػؿ عمػػػػى التكمػػػػؼ 

 والتمفيؽ .

ولكػػػػػف ىػػػػػذا فػػػػػى الوقػػػػػت ذاتػػػػػو لايغػػػػػض مػػػػػف سػػػػػبؽ الجرجػػػػػانى إلا ىػػػػػذه 
بيا عمى ذلؾ مف شعر أبى تمػاـ غيػره تػدؿ التعميلات ، كما أف الأمثمة التى ضر 

 عمى بصر بالشعر وذوؽ نقدى ، فقد استشيد بقصيدة أبى تماـ :

 إلا الفراق عمى النفـــــوس دليـلا            لوحــار مرتـاد المنية لم يجـــــــد
 قالوا الرحيل فما شككت بأنـــــها      نفس من الدنيا تريـــــــد رحيـــلا 

 مل غير أن تمــــــــــذذا      فى الحب أحرى أن يكون جميـلاالصبر أج
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 وجد الحمام إذا إلى سبيـــــــــــلا      أتظننى أجد السبيل إلى العــــــزا
 رد الجموح الصعب أسهل مطمبا      مـن رد دمـــع قــد أصاب مسيلا

 ثـ يعدؿ الشاعر عف النسيب فيقوؿ :

 لايوحش ابن البيضـــة الإجفـيلا     ــــرةلله درك أى معــــــبر قفـــ
 أو ماتراها لاتراهـــــــا هــــــزة      تشـأى العـيون تعجـرفاً وزمــيلا 

ثػػػـ يعمػػػؽ القاضػػػى الجرجػػػانى عمػػػى البيتػػػيف الأخيػػػريف بقولػػػو : " فػػػنغص  
عميػؾ تمػؾ المػذة وأحػدث فػى نشػاطؾ فتػرة ... ولػو لػـ تكػف ىػذه الأبيػات متناسػقة 

ولـ يكف يجمعيا قصيدة وتسمع فى حاؿ واحػدة ، لكػاف أخفػى لعيبيػا ، مقترنة ، 
،  ونخمػػص مػػف ىػػذا إلػػى أف القاضػػى الجرجػػانى كػػاف دقيقػػاً  (ٜ٘)وأسػػتر لشػػينيا " 

 -فى فيـ التكمؼ عمى الرغـ مف أنو لـ يحاوؿ تحديد مفيوـ بعينو لممصػطمح   
ات إلػى   جانػب فيذه الدقة تتضح مف خلاؿ تحديػد  السػم -كما فعؿ ابف قتيبة 

 عدـ الخمط بيف مفيوـ الصنعة والتكمؼ فى إطلاؽ الأسماء  واستعمالاتيا .

أمػػا المرزوقػػى فمػػـ يتعػػرض لمصػػطمح " التكمػػؼ " إلا أف مػػدلوؿ الشػػعر 
المصػػػػػػنوع عنػػػػػػده ينطبػػػػػػؽ عمػػػػػػى داؿ التكمػػػػػػؼ ، وىػػػػػػذا مػػػػػػف قبيػػػػػػؿ الخمػػػػػػط بػػػػػػيف 

انى منيما   " المصطمحيف إذ قسـ الشعر إلى نوعيف ، جاء فى وصؼ النوع الث
.. ومتى جعؿ زماـ الاختيار بيد التعمؿ والتكمؼ ، عاد الطبػع مسػتخدماً متممكػاً 
، وأقبمػػت الأفكػػار تسػػتحممو أثقاليػػا ، وتػػروده فػػى قبػػوؿ مػػا يؤديػػو إلييػػا ، مطالبػػة 
بالإغراب فى الصنعة ، وتجاوز المألوؼ إلى البدعة ، فجاء مؤداه وأثػر التكمػؼ 

 . (ٓٙ)ىو المصنوع "  يموح عمى صفحاتو ، وذلؾ
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وعمػػى الػػرغـ مػػف إطػػراء د. رجػػاء عيػػد عمػػى المرزوقػػى فػػى تعميقػػو عمػػى 
ىذا النص إذ ذكر بالتقدير والإعجاب موقؼ المرزوقى الذى عارض فيػو بشػكؿ 

مػف  -عاـ ما رآه ابف قتيبة فى فيمو المطبوع والمصنوع ، وذلؾ لأف المرزوقػى 
والتكمػػؼ ، حيػػث يجعػػؿ القسػػميف " قػػاـ بتعػػديؿ لمصػػطمح الطبػػع  -وجيػػة نظػػره 

، فإنػػو لػػػـ يعتػػد بعػػػدـ تفريػػػؽ  (ٔٙ)وليػػدى جيشػػػاف الػػنفس وبينيمػػػا مفػػارؽ جانبيػػػة" 
المرزوقػػػى بػػػيف مصػػػطمحى الصػػػنعة والتكمػػػؼ ، فػػػأيف جيشػػػاف الػػػنفس فػػػى عبػػػارة 
المرزوقى الػذى جعػؿ زمػاـ الامتيػاز فػى الشػعر المصػنوع بيػد التعمػؿ والتكمػؼ   

لػػـ يضػػؼ شػػيئا يػػذكر سػػوى أنػػو جعػػؿ التكمػػؼ جػػزءا وواقػػع  الأمػػر أف المرزوقػػى 
داخػػلًا فػػى إطػػار الصػػنعة ، وىػػذا فػػى حػػد ذاتػػو دليػػؿ عمػػى الاضػػطراب فػػى فيػػـ 
المصػػػػػطمحيف ، بػػػػػؿ الاضػػػػػطراب فػػػػػى المفيػػػػػوـ المغػػػػػوى العػػػػػاـ لكممتػػػػػى الصػػػػػنعة 
والتكمؼ ، فالصنعة تبمغ بالمصنوع حد التجويد والتحسيف ، أما التكمؼ فيتجػاوز 

إدخاؿ مالا تستسػاغ صػنعتو ، ومػف ىنػا نسػتطيع أف نقػوؿ بػأف  ذلؾ ويتعداه إلى
 كؿ تكمؼ لابد أف تدخمو صنعو ، وليس كؿ صنعة دالة عمى تكمؼ .

مفيػوـ واضػح  لمتكمػؼ  -إذف  -لـ يظير مف خلاؿ عبارات المرزوقػى 
، فقػػد تػػداخمت عنػػده الصػػنعة فػػى التكمػػؼ ، ولػػـ تتضػػح حػػدود فاصػػمة تػػدؿ عمػػى 

حيف ، بؿ لعؿ مف الخطأ أف يعد التكمػؼ وليػد جيشػاف فيـ واضح لأحد المصطم
النفس ، لأف العامؿ الأكبر فى وجود التكمؼ إنما يرجع إلػى انتفػاء وجػود الػدافع 

 أوالمثير الانفعالى الذى تولد منو حالة الجيشاف ىذه .

ولقد أصبحت الحدود بيف مصطمحى الصنعة والتكمؼ أوضح  عمػى يػد 
ف س ار عمى نيج سابقيو فى إطلاؽ المطبوع والمصنوع ابف رشيؽ القيروانى ، وا 

عمى الباب الذى عالج فيو القضية ، إلا أف أسموب المعالجة والعرض يدؿ عمى 
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وضػػوح مفيػػوـ المصػػطمحيف فػػى أكثػػر الأحيػػاف ، ففػػى تعريػػؼ الشػػعر المصػػنوع 
 يقوؿ : 

ف وقػػػػع عميػػػػو ىػػػػذا الاسػػػػـ فمػػػػيس متكمفػػػػاً تكمػػػػؼ أشػػػػعار   " والمصػػػػنوع وا 
لكف وقع فيو ىذا النوع الػذى سػموه صػنعة مػف غيػر قصػد       ولا المولديف ، و 

، فيػػو يسػػير فػػى  (ٕٙ)تعمػػؿ ، لكػػف بطبػػاع القػػوـ عفػػوا ، فاستحسػػنوه ومػػالوا إليػػو" 
تسػػمية المصػػنوع مصػػنوعا اقتفػػاء لأثػػر مػػف تنػػاولوا الموضػػوع قبمػػو ، بيػػد أنػػو لا 

عة زىيػػػػر يػػػوافقيـ فػػػى الخمػػػط بػػػػيف المصػػػنوع والمتكمػػػؼ ، ولػػػذلؾ لػػػػـ يػػػدخؿ صػػػن
وتثقيفو  ليس فى بػاب التكمػؼ ، مثمػو فػى ىػذا مثػؿ غيػره  مػف غيػره مثػؿ شػعراء 
بػرازه ،  العرب الذيف  كاف نظرىـ " فى فصاحة الكلاـ وجزالتو ، وبسط المعنػى وا 
حكػػاـ عقػػد القػػوافى ، وتلاحػػـ الكػػلاـ بعضػػو بػػبعض حتػػى  تقػػاف بنيػػة الشػػعر ، وا  وا 

لاـ بعضػو عمػى بعػض فػى قولػو عدوا مف فضؿ صنعة الحطيئة حسف نسػقو الكػ
 : 

 فلا وأبيكَ ما ظممتْ قريــع         بأن يبنوا المكارمَ حيثُ شاءوا 
 ولا وأبيكَ ما ظممتْ قريـع         ولا بَرموا لذلــك ولا أساءوا 
 بِعَثْرَةِ جارهِم أن ينعشوهـا        فيغبر حولَهم نعم  وشـــاءُ 

 مشى أن أريد به المشــاء فيبنى مجدهم ويقيم فيـها        وي
ن طــال الثواء  ن الجار مثل الضيف يغدو        لوجهته وا   وا 
نـى قد عمقت بحبل قوم        أعانهم عمى الحســب الثراء  ( 36)وا 

 -مػف ناحيػة  -سبؽ ابػف رشػيؽ إذف إلػى التمييػز بػيف التثفيػؼ والتنقػيح 
زىيػػر والحطيئػػة ، بػػؿ والتكمػػؼ مػػف ناحيػػة أخػػرى ، وليػػذا لػػـ يػػر عيبػػاً فػػى صػػنعة 

أشػار إلػى قيمػة الصػنعة التػى تبمػغ درجػػة عاليػة مػف الجمػاؿ الفنػى فػى الصػػياغة 
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وبخاصػػػة إذا وقعػػػت فػػػى البيػػػت والبيتػػػيف مػػػف القصػػػيدة " فأمػػػا إذا كثػػػر ذلػػػؾ فيػػػو 
يثػػػار الكمفػػػة ، ولػػػيس يتجػػػو البتػػػة أف يتػػػأتى مػػػف  عيػػػب يشػػػيد بخػػػلاؼ الطبػػػع ، وا 

 . (ٗٙ)مف غير قصد "  الشاعر قصيدة كميا أو أكثرىا متصنع

ويػػدلنا عمػػى ذلػػؾ أيضػػا تفضػػيمو الصػػنعة المحكمػػة غيػػر المتكمفػػة عمػػى  
ذلػػؾ المػػػوف مػػػف الشػػػعر الػػػذى يتػػػرجـ إحسػػاس قائمػػػة دوف المجػػػوء إلػػػى التفػػػنف فػػػى 
الصياغة ، ذلؾ الذى أسماه مطبوعا فى قولو : " ولسنا ندفع  أف البيت إذا وقػع 

اه بيػت مصػنوع فػى نيايػة الحسػف ، لػـ مطبوعا فى غاية الجودة ثـ وقػع فػى معنػ
 . (٘ٙ)تؤثر فيو الكمفة ، ولا ظير عميو التعمؿ ، كاف المصنوع أفضميما " 

ولقػػػػد بػػػػات واضػػػػحاً الفػػػػرؽ بػػػػػيف الصػػػػنعة والتكمػػػػؼ عنػػػػد ابػػػػف رشػػػػػيؽ ، 
فالصػػػنعة بمػػػدلوليا الاصػػػطلاحى الػػػذى حػػػددناه مػػػف قبػػػؿ شػػػىء والتكمػػػؼ شػػػىء  

نعة والشػػعر المصػػنوع مػػف خمػػط ذلػػؾ   آخػػر ، لػػذلؾ رأينػػاه يحتػػرز عنػػد ذكػػر الصػػ
بػػػػػالتكمؼ ، فعنػػػػػد استحسػػػػػانو الصػػػػػنعة ينفػػػػػى دخػػػػػوؿ الكمفػػػػػة وآثارىػػػػػا فػػػػػى دائػػػػػرة 
استحسػػانو ، وىػػػو بيػػػذا المفيػػػوـ قػػػد سػػبؽ إلػػػى تحديػػػد مػػػدلوؿ ىػػػذه المصػػػطمحات 

 وتنقيتيا مف الخمط الذى عمؽ بيا زمنا طويلًا .

وقى ضػػيؼ  ولقػػد بػػدا ذلػػؾ الخمػػط  بػػيف المصػػطمحيف واضػػحاً عنػػد د. شػػ
إذ رأى رأيا لـ يسبقو إليػو أحػد مػف القػدماء أو المحػدثيف ، فمحػا الحػدود الفاصػمة 
بيف الصنعة والتكمػؼ ، ورأى أف تػدخؿ العقػؿ ميمػا تكػف درجتػو يعػد تكمفػا ، فقػد 
عمػػػؽ عمػػػى تقسػػػيـ ابػػػف قتيبػػػة الشػػػعراء إلػػػى مطبػػػوعيف ومتكمفػػػيف بقولػػػو : " وىػػػذا 

غػى أف نتمقػاه بشػىء مػف الحػذر ، فػإف التقسيـ مف حيػث ىػو صػحيح ، ولكػف ينب
ىػػؤلاء المطبػػوعيف لػػـ يكونػػوا يمغػػوف التكمػػؼ إلغػػاء ، كمػػا أف ىػػؤلاء المتكمفػػيف لػػـ 
يكونوا يمغػوف الطبػع إلغػاء . ولػذلؾ كنػا نػرى أف نعػـ التكمػؼ فػى الشػعر القػديـ ، 
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ونجمعػو درجػػات يبمػغ أعلاىػػا عنػد زىيػػر وأصػحابو ، الػػذيف كػانوا يعممػػوف شػػعرىـ 
 . (ٙٙ)خذونو بالتفكير الدقيؽ ، والبحث والتحقيؽ " عملا ويأ

فػػػإف صػػػحت المقػػػدمات التػػػى بنػػػى عمييػػػا ىػػػذا الػػػرأى ، إذا بػػػدت بعػػػض 
سػػمات الطبػػع فػػى شػػعر المتكمفػػيف ، كمػػا بػػدت بعػػض سػػمات التكمػػؼ فػػى شػػعر 
المطبوعيف ، فإف ذلؾ ليس مطػرداً عنػد سػائر الشػعراء ، أو عنػد الشػاعر الواحػد 

بػإطلاؽ ىػذا الػرأى الػذى  -كػف النتيجػة التػى خمػص إلييػا فى سائر قصػائده ، ول
فمػػف العسػػير قبوليػػا ، وقػػد ناقضػػيا ىػػو نفسػػو فػػى تقسػػيمو  -يعمػػـ فيػػو التكمػػؼ 

الشػػػػػعراء إلػػػػػى : صػػػػػناع ، ومصػػػػػنعيف ، ومتصػػػػػنعيف ، ولعػػػػػؿ السػػػػػبب فػػػػػى ىػػػػػذا 
الاضطراب فى التقسيـ والفيـ ىو الإغفػاؿ عػف تحديػد المصػطمحات الػذى جعمػو 

وأصػػحابو فػػػى أقصػػػى درجػػات التكمػػػؼ والمتنبػػػى فػػى أدناىػػػا ، كمػػػا يضػػع  زىيػػػراً 
 أسمفنا .

وأيًّػػػػػػا كانػػػػػػت أسػػػػػػاليب الخمػػػػػػط التػػػػػػى حػػػػػػدثت بػػػػػػيف مصػػػػػػطمحى التكمػػػػػػؼ   
والصػػػػنعة ، أو التػػػػى شػػػػكتمت مفػػػػاىيـ متضػػػػاربة لمصػػػػطمح التكمػػػػؼ فػػػػى ذاتػػػػو ،     

فإنػػػو قػػػد أصػػػبح بوسػػػعنا أف نحػػػدد مفيومػػػو متخػػػذيف الدلالػػػة المغويػػػة مػػػدخلًا ليػػػذا 
 التحديد .

حػػوؿ معنيػػيف ، إذ فسػػر  -فػػى الغالػػب  -لقػػد دارت دلالات مػػادة كمػػؼ 
صػػاحب المسػػاف الكمػػؼ بأنػػو " شػػىء يعمػػو الوجػػو كالسمسػػـ ، كمػػؼ وجيػػو يكمػػؼ  
كمفػػاً ، وىػػو أكمػػؼ تغيػػر ، والكمػػؼ والكمفػػة حمػػرة وكػػدرة تعمػػو الوجػػو ، وقيػػؿ لػػوف 

، وىػػذا المػػوف  (ٚٙ)تو " بػػيف السػػواد والحمػػرة .. وىػػو لػػوف يعمػػو الجمػػد فيغيػػر بشػػر 
نمػػا ىػػػو طػػارىء لسػػبب أو لآخػػر ، وىنػػاؾ تػػػلاؤـ     بطبيعػػة الحػػاؿ لػػيس أصػػيلًا وا 

مػػا بػػيف ىػػذا المفيػػوـ وبػػيف دلالػػة التكمػػؼ فػػى الشػػعر لاتفػػاؽ الأمػػريف فػػى مخالفػػة 
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الطبيعػػػة والطبػػػع يبقػػػى عنصػػػر التعمػػػد والقصػػػد غائبػػػاً عػػػف ىػػػذه الدلالػػػة ، ولكػػػف 
ىػذا العنصػر المفتقػد الػداؿ عمػى المشػقة والعنػاء " فكَمتفػَوُ  الدلالة الثانية تقربنا مف

تكميفػػاً : أَمَػػرَه بمػػا يَشُػػؽ  عميػػو ، وتَكَمتفْػػتَ الشػػىءَ : تجشتمْػػػػتَو عمػػى مشػػقة ، وعمػػى 
، فيػػذه الدلالػػة تجمػػع بػػيف المشػػقة التػػى أسػػماىا ابػػف قتيبػػة      (ٛٙ)خػػلاؼ عادتػػؾ " 

مػػؿ والتصػػنع ، أو التعسػػؼ ... ومػػا إلػػى " شػػدة العنػػاء ورشػػح الجبػػيف  " أو التع
ذلػػػػػؾ ، وبػػػػػيف مخالفػػػػػة العػػػػػادة ، أو بعبػػػػػارة أخػػػػػرى مخالفػػػػػة الطبػػػػػع ، عمػػػػػى حػػػػػد     

تعبيػػػر ابػػػف رشػػػػيؽ ، ولا يتحػػػدد مفيػػػوـ التكمػػػػؼ فػػػى إحػػػدى الػػػػدلالتيف بػػػؿ يتسػػػػع 
 ليشمميما معا .

وبػػذلؾ يتحػػدد داؿ التكمػػؼ فػػى الجيػػد العقمػػى أو التعسػػؼ الطػػارىء عمػػى 
عرية ، أو فييما معاً ، فقد تدفع الشاعر إلييما أسػباب عديػدة لكنيػا الصياغة الش

، كمػػػا تبػػػدو آثارىمػػػا فػػػى مظػػػاىر   (ٜٙ) فػػػى الغالػػػب بعيػػػدة عػػػف مقومػػػات الإبػػػداع
 تتبايف فى الوضوح والخفاء .  (ٓٚ)عديدة 

 الطبـــــــع 

جػػاء الحػػديث عػػف الطبػػع قبػػؿ ابػػف قتيبػػة فضفاضػػا  لا يخمػػو مػػف إبيػػاـ 
لؾ لانسػػتطيع أف نسػػتخمص مفيومػػا محػػدداً لمطبػػع عنػػد ابػػف سػػلاـ  وتعمػػيـ ، ولػػذ

ف بػػدا فػػى  أحاديػػث ابػػف سػػلاـ تفضػػيمو شػػعر الطبػػع  أو الجػػاحظ أو غيرىمػػا ، وا 
والشػػاعر المطبػػوع ، فقػػد صػػرح فػػى بعػػض المواقػػؼ بػػأف ىػػذه الآراء لغيػػره ، كمػػا 
 جػػاء فػػى تفضػػػيؿ النابغػػة " وقػػػاؿ مػػف احػػتج لمنابغػػػة كػػاف أحسػػػنيـ ديباجػػة شػػػعر

 ( ،  ٔٚ)وأكثػػرىـ رونػػؽ كػػلاـ ، وأجػػزليـ بيتػػا ، كػػأف شػػعره كػػلاـ لػػيس فيػػو تكمػػؼ " 
فجعػػؿ الشػػػعر الػػػذى لا يػػػدخؿ فيػػػو الجيػػػد العقمػػػى حتػػػى يحيمػػػو إلػػػى تكمػػػؼ كلامػػػاً 
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ناتجاً عف الطبيعة والسميقة ولا أثػر فيػو لتوشػية أو نحوىػا مػف المظػاىر المخالفػة 
 لمكلاـ المرسؿ . 

معػػػرض المفاضػػػمة بػػػيف العػػػرب والشػػػعوبية أمػػػا الجػػػاحظ فمػػػـ يػػػذكر فػػػى 
مفيومػػا محػػدداً لمطبػػع ، ولكػػف ذلػػؾ مػػا حػػدده بعػػض المحػػدثيف مػػف خػػلاؿ سػػياؽ 
عبارتػػو : " فكػػػؿ شػػىء لمعػػػرب فإنمػػػا ىػػو بدييػػػة وارتجػػػاؿ وكأنػػو إليػػػاـ ، وليسػػػت 
نمػا ىػو أف يصػرؼ وىمػو  ىناؾ معاناة ولا مكابدة ولا إجالة فكػر ولا اسػتعانة ، وا 

ل ى رجز يوـ الخصػاـ ، أو حػيف يمػتح عمػى رأس بئػر،  أو يحػدو إلى الكلاـ ، وا 
ببعير ، أو عند المقارعة والمناقمة، أو عند صراخ أو فى حرب ، فما ىو إلا أف 
لػػػى العمػػػود الػػػذى إليػػػو  يقصػػػد ، فتأتيػػػو  يصػػػرؼ وىمػػػو إلػػػى جممػػػة المػػػذىب ، وا 

ف، ومطبػوعيف المعانى أرسالا وتنثاؿ عميو الألفاظ انثيالا ، وكانوا أميػيف لايكتبػو 
 . (ٕٚ)لايتكمفوف، وكاف الكلاـ الجيد عندىـ أظير وأكثر، وىـ عميو أقدر " 

 -عمى وجػو التحديػد -وليس فى ىذه العبارة ما يشير إلى مفيوـ الطبع 
ف كػاف ىػذا لايعفػى الجػاحظ مػف  فالحديث ينصب عمى القدرة عمى الارتجاؿ ، وا 

أف نظػرة فػى عبػارة الجػاحظ ترينػا تبعة الخمط بيف مفيوـ الطبع والارتجاؿ ، كما 
نمػػػا ذكػػػر الكػػػلاـ والرجػػػز ، ومػػػف  بوضػػػوح ، أنػػػو لػػػـ يشػػػر إلػػػى تحديػػػد الشػػػعر ، وا 

 . (ٖٚ)التعسؼ أف نربط بيف حديثو العاـ ىذا وبيف حديثو الخاص عف الشعر 

والذى يمكف أف يؤخذ عمى الجػاحظ فػى ىػذا الصػدد ، يتمثػؿ فػى روايتػو 
ء الػػػرأى فيمػػػا يػػػروى ، كروايػػػة الأصػػػمعى بعػػػض العبػػػارات دوف تمحػػػيص أو إبػػػدا

التى أسمفنا الإشارة إلييا تمػؾ التػى وصػؼ فييػا زىيػراً والحطيئػة بأنيمػا مػف عبيػد 
الشعر . " وكاف يقاؿ لولا أف الشػعر قػد كػاف اسػتعبدىـ واسػتفرغ مجيػودىـ حتػى 
أدخميـ فى باب التكمؼ وأصحاب الصنعة ، ومف يمتمس قير الكلاـ واغتصػاب 
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ىبوا مػػذىب المطبػػوعيف الػػذيف تػػأتييـ المعػػانى سػػيواً  ورىػػواً ، وتنثػػاؿ الألفػػاظ لػػذ
، فجممػػة الحػػديث عػػف الطبػػع ىنػػا    لا تحػػدد مفيػػوـ  (ٗٚ)عمػػييـ الألفػػاظ انثيػػالا" 

الجػػػػػاحظ لممصػػػػػطمح ، ولكػػػػػف الشػػػػػىء الػػػػػذى يمكػػػػػف أف يسػػػػػجؿ لػػػػػو فػػػػػى وصػػػػػؼ 
نثػػاؿ عمػػييـ المطبػػوعيف مػػف الشػػعراء بػػأنيـ الػػذيف تػػأتييـ المعػػانى سػػيواً ورىػػواً وت

الألفػػػاظ انثيػػػالا ، ىػػػو سػػػبقو إلػػػى أف سػػػمات الطبػػػع تتعمػػػؽ بػػػالمفظ والمعنػػػى معػػػا 
بإرجاع الجانبيف فػى الشػعر المطبػوع إلػى عوامػؿ فطريػة مػف أىميػا الغريػزة التػى 

 . (٘ٚ)يمكف تفسيرىا بالطبع العاـ المواتى لمشعر" 

وقػػػد حػػػاوؿ ابػػػف قتيبػػػة تعريػػػؼ الطبػػػع مػػػف خػػػلاؿ الحػػػديث عػػػف الشػػػاعر 
لمطبوع بأنو مف سمح بالشػعر واقتػدر عمػى القػوافى ، وأراؾ فػى صػدر     بيتػو ا

عجػػزه ، وفػػى فاتحتػػو قافيتػػو ، وتبينػػت عمػػى شػػعره رونػػؽ الطبػػع ووشػػى الغريػػزة ، 
ذا امتحف لـ يتمعثـ ولـ يتزحر   . (ٙٚ)وا 

إف أوؿ مػػا تجػػدر الإشػػارة  إليػػو ىنػػا أف ابػػف قتيبػػة لػػـ يقتصػػر فػػى تحديػػد 
بػػوع عمػػى مػػا يقابػػؿ سػػمات الشػػاعر المتكمػػؼ التػػى ذكرىػػا ، سػػمات الشػػاعر المط

ف لػـ  لذلؾ جػاء تعريػؼ المطبػوع أدؽ فػى إشػارتو إلػى جوانػب حقيقػة بالتأمػؿ ، وٍا 
يتحرر الرجؿ تماما مػف أسػر العبػارات الفضفاضػة التػى لاتتسػـ بالتحديػد العممػى 

 وشػػى -رونػػؽ الطبػػع  -اقتػػدر عمػػى القػػوافى  -الصػػارـ نحػػو : ) سػػمح بالشػػعر 
الغريزة ( ، بؿ لعؿ ما أخذ عمى ابف قتيبة فى ىذا التعريؼ ينحصر فى الجزئيػة 
التػػى عمػػد فييػػا إلػػى مقابمػػة التثقيػػؼ والتنقػػيح فػػى الشػػعر المتكمػػؼ بقػػدرة الشػػاعر 

 المطبوع عمى الارتجاؿ فى تمؾ الخاصية التى أضافيا عمى تعريفو .

لصػػياغة التػػى أمػػا وحػػدة النسػػيج الفنػػى المتمثػػؿ فػػى تجػػانس التراكيػػب وا
بمقتضاىا ترى فى صدر البيت عجزه ، وفى فاتحتو قافيتو ، فقد أشار إلى   ما 



 59 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

يقابميا فى الحديث عف سمات الشعر المتكمؼ الذى ترى البيت فيو مقروناً بغير 
جاره ، ومضموماً إلى غير لفقو ، ويتضح لنا مف خلاؿ ىذه العبػارة أف الحػديث 

ؼ أدؽ وأشػػػمؿ ، إذ عػػػرض مػػػف خلاليػػػا عػػػف ىػػػذه الخاصػػػية فػػػى الشػػػعر المتكمػػػ
لوحدة النسيج الفنى فى أبيػات القصػيدة أو المقطعػة ، بينمػا اقتصػر فػى الحػديث 

 عف المطبوع مف الشعراء عمى الوحدة فى البيت الواحد .

وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف وجػػػود بعػػػض العبػػػارات الفضفاضػػػة ، غيػػػر المحػػػددة ، 
ح مػػف خلاليػػا التفاتػػو إلػػى التػػى عػػرؼ بيػػا الشػػعر المطبػػوع فإننػػا نسػػتطيع أف نممػػ

الجانب الفطرى الغريزى بوصفو عاملًا جوىرياً فى الخمؽ الفنى فى الشعر بقولو 
 : " رونؽ الطبع ووشى الغريزة ".

أما ربطو بيف الطبع والارتجػاؿ ، بجعمػو القػدرة عمػى الارتجػاؿ سػمة مػف 
سمات الطبع فلا يخمو مف خمط واضػطراب ، وىػو بػذلؾ يػدخؿ فػى تنػاقض بػيف 
ما قرره ىنا ، ومػا قػرره فػى حديثػو عػف الػدوافع ، إذ جعػؿ الػدوافع عػاملًا أساسػياً 
فػػػى عمميػػػػة الإبػػػداع لمػػػػا ليػػػا مػػػػف صػػػمة وثيقػػػػة بجػػػودة الشػػػػعر ، أو قػػػؿ بالشػػػػعر 
المطبػػوع ، أمػػا فػػى الارتجػػاؿ فػػإف الػػدوافع لاوجػػود ليػػا ػ فػػى أغمػػب الأحيػػاف ػ 

قػؼ الامتحػاف :" إذا وخصوصا فى ذلؾ الموقؼ الذى يكػوف الشػاعر فيػو فػى مو 
امتحف لـ يتمعثـ ولـ يتزحر " ، حيث يطمب منو أف يقوؿ فى معنى أو يرد عمى 

 .( ٚٚ)قائؿ أو يجيب شاعراً ونحو ذلؾ مف أنواع البديية والارتجاؿ

وقػػد اكتسػػب مصػػطمح الطبػػع مفيومػػاً مغػػايراً عنػػد الآمػػدى إذ أولػػى اتبػػاع 
ه عمػػػى مػػػف جعمػػػوا أبػػػا تمػػػاـ سػػػنف القػػػدماء مػػػف الشػػػعراء جػػػؿ اىتمامػػػو ، ففػػػى رد

نيمػػػػا لمختمفػػػػاف ، لأف البحتػػػػرى أعرابػػػػى  والبحتػػػػرى طبقػػػػة واحػػػػدة يقػػػػوؿ : " .. وا 
الشعر مطبوع وعمى مذىب الأوائؿ ، وما فػارؽ عمػود الشػعر المعػروؼ ، وكػاف 
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، فمعيػػػار الطبػػػع عنػػػده  (ٛٚ)يتجنػػػب التعقيػػػد ومسػػػتكره الألفػػػاظ ووحشػػػى الكػػػلاـ " 
شػػػػعر ومػػػػذىب الأوائػػػػؿ والأعػػػػراب ، فػػػػإف     يكػػػػف يتحػػػػدد فػػػػى الالتػػػػزاـ بعمػػػػود ال

أصاب فى جعؿ التعقيد ومستكره الألفاظ ووحشػى الكػلاـ سػمات مغػايرة لمطبػع ، 
فإنػػو لػػـ يسػػتطع تمثػػؿ سػػمات العصػػور والثقافػػات المتعػػددة التػػى انتشػػرت ، نحػػو 
عمػوـ المنطػؽ والفمسػػفة وغيرىػا مػػف العمػوـ الطبيعيػة ، فإنػػو مػف شػػأف ىػذه العمػػوـ 

ر عمػػػى العقميػػػة العربيػػػة ، فتجعػػػؿ عمػػػؽ الفكػػػرة والغػػػوص عمػػػى المعػػػانى أف تػػػؤث
 الدقيقة والتوليدات العقمية سمة لمشعر لا تغاير الطبع .

فالخطػػأ ىنػػا فػػى أنػػو فيػػـ الطبػػع محصػػوراً فػػى إطػػار فتػػرة زمنيػػة محػػددة 
وبيئػة واحػدة ، ببسػاطة ثقافتيػػا ، فمػـ يػدرؾ أف الطبػػع يختمػؼ بػاختلاؼ العصػػور 

قػػاً لمقتضػػيات الحيػػاة الاجتماعيػػة ومسػػتوى الثقافػػة ومؤثراتيػػا المتباينػػة والبيئػػات وف
فى أغمب الأحيػاف فػإذا كػاف الوقػوؼ عمػى الأطػلاؿ عنػد الشػاعر الجػاىمى الػذى 

عػػػاش تمػػػؾ الحيػػػاة واقعػػػاً وفنػػػاً ، فػػػإف ذلػػػؾ يعػػػد طبعػػػاً عنػػػده ، فػػػى الوقػػػت الػػػذى      
عػش تمػؾ الحيػاة ، بػؿ لا يمكف أف يكوف كذلؾ عنػد الشػاعر الحضػرى الػذى لػـ ي

 يعد منو تكمفاً وتقميداً عقيماً .

وقد ذىب ابف رشيؽ بعد ذلؾ إلى اعتبار الزمف فى تحديد المطبػوع مػف 
الشػػػعر " فػالمطبوع ػ عنػده ػ ىػو الأصػؿ الػذى وضػع أولًا وعميػو       المػدار " 

، ثػػـ أكػػد تمػػؾ النظػػرة بوقػػؼ التكمػػؼ عمػػى المولػػديف فػػى تعريػػؼ المصػػنوع "  (ٜٚ)
" ، ولعؿ ىذه النظرة ترجع بأصػوليا إلػى  (ٓٛ)ليس متكمفاً تكمؼ أشعار المولديف 

 حديث الجاحظ عف المولديف .

وبػػػذلؾ نسػػػتبعد دخػػػوؿ مصػػػطمح " الأصػػػالة " لأف قولػػػو " الأصػػػؿ الػػػذى 
وضػػع أولًا وعميػػو المػػدار " لا يعنػػى الإشػػارة إلػػى تمػػؾ العلاقػػة الوثيقػػة بػػيف الطبػػع 
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د لمفيوـ التقميد ، فػالراجح مػف السػياؽ اسػتخداميا ىنػا والأصالة بمفيوميا المضا
 بالمفيوـ المضاد للابتكار والتحديث .

ولعػػؿ حػػديث المرزوقػػى عػػف الطبػػع فػػى مقدمػػة شػػرح " ديػػواف الحماسػػة "  
مػف المعالجػات التػى أبانػت عػف فيػػـ لمصػطمح الطبػع ، لأنػو حػدد عػدة عناصػػر 

رؽ بػيف المصػنوع والمطبػوع جعميا مف سػمات الشػعر المطبػوع ، ففػى تحديػده الفػ
يقوؿ : " ... والفرؽ بينيما أف الػدواعى إذا قامػت فػى النفػوس ، وحركػت القػرائح 
ذا جاشػػت العقػػوؿ بمكنػػوف ودائعيػػا ، وتظػػاىرت مكتسػػبات  ، أعممػػت القمػػوب ، وا 
العمػػوـ وضػػػرورياتيا نبعػػت المعػػػانى ودرت أخلافيػػػا ، وافتقػػرت خفيػػػات الخػػػواطر 

رفػػػػض التكمػػػػؼ والتعمػػػػؿ ، وخمػػػػى الطبػػػػع الميػػػػذب  إلػػػػى جميػػػػات الألفػػػػاظ ، فمتػػػػى
بالرواية المدرب فى الدراسة لاختياره ، فاسترسؿ غير محمػوؿ عميػو ، ولا ممنػوع 
مما يميؿ إليو ، أدى مف لطافة المعنى وحلاوة المفظ ما يكػوف صػفوا بػلا كػدر ، 

 . (ٔٛ)وعفواً بلا  جيد ، وذلؾ ىو الذى يسمى المطبوع . 

ذا اسػػتثنينا تنػػاق ض المضػػموف بػػيف قولػػو : " الطبػػع والميػػذب بالروايػػة وا 
المدرب فى الدراسػة " ، وبػيف قولػو : " عفػواً بػلا جيػد " ، لأف المطبػوع       لا 
يكػػػػوف عفويػػػػاً بصػػػػورة كاممػػػػة ، أو خاليػػػػاً مػػػػف أى أثػػػػر لمجيػػػػد ، رأينػػػػاه قػػػػد خطػػػػا 
خطوات واعية فى تأصيؿ مفيوـ الشعر المطبوع بتعرضو إلػى عناصػر جوىريػة 

 العمؿ الشعرى :  فى

الػدوافع التػى تقػوـ فػى النفػوس وتحػرؾ القػرائح ، فيكػوف  تأثيرىػا  أولها :
عمػػى الانفعػػاؿ والعاطفػػة والعقػػؿ معػػا ، وقػػد أشػػار ابػػف قتيبػػة مػػف قبػػؿ إلػػى أىميػػة 
الػػدوافع بيػػد أف المرزوقػػى كػػاف أكثػػر تحديػػداً وىػػو يبػػيف أثػػر الػػدوافع عمػػى المبػػدع 
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تجػػػئ المعػػػانى نتيجػػػة طبيعيػػػة لانفعػػػاؿ الػػػذات  ودورىػػػا فػػػى عمميػػػة الإبػػػداع ، إذ
 المبدعة بالبواعث .

ربطو بػيف لطافػة المعنػى وحػلاوة المفػظ بوصػفيما سػمة أساسػية  ثانيها :
مػػف سػػمات المطبػػوع ، وقػػد سػػبقت الإشػػارة إلػػى أف سػػمات التكمػػؼ قػػد تكػػوف فػػى 
المفػػػظ وقػػػد تكػػػوف فػػػى المعنػػػى ، فػػػإذا جمػػػع الشػػػعر بػػػيف ىػػػاتيف الخاصػػػيتيف جػػػاء 

اً بػػلا كػػدر ، وكأنػػو عفػػو بػػػلا جيػػد ، إذ لاتظيػػر عميػػو آثػػار الجيػػد العقمػػػى صػػفو 
 الذى يضطر إليو المتكمؼ .

وبػيف  -مػف ناحيػة  -ذلؾ التمييز الػدقيؽ بػيف التعمػؿ والتكمػؼ  ثالثها :
الطبػػػع الميػػػذب بالروايػػػة ، المػػػدرب بالدراسػػػة ، فسػػػمة الاسػػػتكراه التػػػى تتمثػػػؿ فػػػى 

ف سػػمة التيػػذيب والتػػدريب بالروايػػة والدراسػػة ، التعمػػؿ والتكمػػؼ تختمػػؼ تمامػػاً عػػ
لأف الأولى تضفى عمى الشعر سيطرة العقؿ وىيمنتػو الكاممػة ، والثانيػة    تؤكػد 
لمتجربة ثباتيا ، وتعصميا مػف أف تػأتى ترديػداً لأنػات وتيويمػات انفعاليػة جوفػاء 

بػؿ  ، وقد تعرض القاضى عبد العزيز الجرجانى مف قبؿ إلػى التيػذيب والدربػة ،
جعميمػػا أساسػػاً مػػف الأسػػس الثلاثػػة التػػى يقػػوـ عمييػػا الشػػعر ، داحضػػاً حجػػة مػػف 
قػػالوا بتفضػػيؿ القػػديـ عمػػى الحػػديث ، والأعرابػػى عمػػى     المولػػد منكػػراً الاعتبػػار 

" إف  -أيػػػدؾ الله  -الزمنػػػى الػػػذى قػػػاؿ بػػػو الآمػػػدى ، إذ يقػػػوؿ : أنػػػا أقػػػوؿ       
لطبػػع والروايػػة والػػذكاء ، ثػػـ تكػػوف الشػػعر عمػػـ مػػف عمػػوـ العػػرب ، يشػػترؾ فيػػو ا

الدربػػة مػػادة لػػو ، وقػػوة لكػػؿ واحػػد مػػف أسػػبابو ، فمػػف اجتمعػػت لػػو ىػػذه الخصػػاؿ 
فيػػو المحسػػف المبػػرز ، وبقػػدر نصػػيبو منيػػا تكػػوف مرتبتػػو مػػف الإحسػػاف ولسػػت 

،  (ٕٛ)أفضػػػػؿ فػػػػى ىػػػػذه القضػػػػية بػػػػيف القػػػػديـ والمحػػػػدث ، والجػػػػاىمى والمخضػػػػرـ 
عر مػع الروايػة والػذكاء ، مػع احتيػاج كػؿ عنصػػر فػالطبع عنػده سػمة ملازمػة لمشػ
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مف ىذه العناصر إلى الدربة التى توفر أسباب الجودة لمشػعر ، ويػدلنا ىػذا عمػى 
أف الطبع وحده لا يمكف  أف يقوـ عميو شعر ناضج ، كما أنو لا يمكف أف يقوـ 
ىذا الشػعر بدونػو فمفيػوـ الطبػع عنػده يتسػع ليشػمؿ الأسػباب الفطريػة جميعيػا ، 

يتجػػػاوز ذلػػػؾ التحديػػػد الزمنػػػى الػػػذى لػػػيس لػػػو       مػػػا يبػػػرره ، ولا ينفصػػػؿ فػػػى و 
 الوقت نفسو عف الدربة ، أو الصنعة أو العمـ .

لػػػى ىػػػذا الػػػربط بػػػيف الأسػػػباب الفطريػػػة والعوامػػػؿ التعميميػػػة المتكسػػػبة ،  وا 
ذىػػب العديػػػد مػػػف النقػػاد القػػػدماء ، فػػػأبو ىػػلاؿ العسػػػكرى ينصػػػح الشػػػاعر : " إذا 

دة فيػػػػػذبيا ونقحيػػػػػا بإلقػػػػػاء مػػػػػا غػػػػػث مػػػػػف أبياتيػػػػػا ، ورث ورذؿ ، عممػػػػػت القصػػػػػي
والاقتصػػار عمػػى مػػا حسػػف وفخػػـ ، بإبػػداؿ حػػرؼ منيػػا بػػآخر أجػػود منػػو ، حتػػى 

 . (ٖٛ)تستوى أجزاؤىا وتتضارع ىوادييا وأعجازىا " 

ويجعػػؿ ابػػف رشػػيؽ ذلػػؾ الػػربط مػػف سػػمات الشػػاعر الحػػاذؽ " فػػلا يكػػوف 
عره ، ويعيد فيو نظره ، فيسػقط رديػو ، ويثبػت الشاعر حاذقاً مجوداً حتى يتفقد ش

 . (ٗٛ)  جيده ويكوف سمحاً بالركيؾ منو ، مطرحاً لو ، راغباً عنو "

وقد تبمور ىذا المفيػوـ عمػى يػد حػازـ القرطػاجنى ، الػذى رأى أف الطبػع 
عرضػػة  لأف ينسػػرب  إليػػو الخمػػؿ ، وعنػػدىا تصػػبح الحاجػػة أمػػس إلػػى إصػػلاح 

وبػػذلؾ يػػدحض مظنػػة الشػػاعر الػػذى  -عمػػى حػػد تعبيػػره  -ذلػػؾ بالدربػػة أو العمػػـ 
يتػػوىـ أنػػػو لا يحتػػػاج إلػػى أكثػػػر مػػػف الطبػػع ، وبنيتػػػو عمػػػى أف كػػؿ كػػػلاـ مػػػوزوف 
مقفى شعر " جيالة منو أف الطباع قد تداخميا مف الاختلاؿ والفساد أضعاؼ ما 
تداخؿ الألسنة مف المحف ، فيى تستجيد الغػث وتسػتغث الجيػد مػف الكػلاـ مػا لػـ 

بردىا إلى اعتبار الكلاـ بالقوانيف البلاغيػة ، فػيعمـ بػذلؾ مػا يحسػف ومػا لا  تقمع
 .( ٘ٛ)يحسف " 
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وليسػػت الدربػػة أو التعمػػيـ أمػػريف مغػػايريف لمػػا ذكرنػػاه آنفػػا عػػف الصػػنعة 
بوصفيا أساسا لازما لبناء العمؿ الشعرى ، ومف ثـ فإف النتيجػة التػى نخػرج بيػا 

طبػػػػػع والصػػػػػنعة " أساسػػػػػيف لا يمكػػػػػف مػػػػػف عػػػػػرض ىػػػػػذه الآراء تضػػػػػع أمامنػػػػػا " ال
الاسػتغناء بأحػػدىما عػػف الآخػر وكػػأف " لمعمػػـ بالشػعر جػػانبيف متػػداخميف : جانػػب 
فطرى مرتبط بالحساسية التمقائية التى يتميز بيا الشاعر والتػى تمكنػو مػف إدراؾ 
مػػا لا يدركػػو الآخػػروف ، وجانػػب يغػػدو العمػػـ بالشػػعر مسػػتحيلًا ، وتػػداخؿ ىػػذيف 

أف جانب التعميـ يمكف أف يصحح جانب الطبػع ، كمػا أف جانػب الجانبيف يعنى 
الطبػػػػع يمكػػػػف أف يرشػػػػد خطػػػػى التعمػػػػيـ ، وبتفاعػػػػؿ ىػػػػذيف الجػػػػانبيف          أو 

 . (ٙٛ)بوجودىما معا يغدو العمـ بالشعر ممكنا " 

ولعػػؿّ مػػف آثػػار فوضػػى الأحكػػاـ النقديػػة أف ينظػػر إلػػى الصػػنعة بوصػػفيا 
ثيف ، فقػػد رأى أحػػدىـ أف مفيػػوـ الصػػنعة   نقػػيض الطبػػع كمػػا ذىػػب بعػػض المحػػد

" يعنى بأف الغاية تسبؽ الوسيمة ، أى أف الشاعر بعد أف تكتمؿ فى ذىنػو غايػة 
ما ، فإنو يكتب القصيدة  لإبػراز تمػؾ الغايػة وتحقيقيػا ، وىػذا يػؤدى إلػى الفصػؿ 
بػػيف الشػػكؿ والمضػػػموف ، لأف الشػػاعر يتخيػػػؿ القصػػيدة كاممػػة فػػػى ذىنػػو ، كمػػػا 

لنجػػار المنضػػدة التػػى يريػػد صػػنعيا قبػػؿ أف يبػػدأ بالتنفيػػذ ، ثػػـ إف مفيػػوـ يتخيػػؿ ا
إلػى أف يصػبح العمػؿ الأدبػى  -نتيجة تراكـ الخبرات بقواعدىا  -الصنعة يؤدى 

الجديػػد أفضػػؿ مػػف القػػديـ ، وىػػذه القاعػػدة لا يؤكػػدىا بػػؿ يدحضػػيا مسػػار أديػػب 
ف الصػػػنعة فػػػى ، ولػػػيس الأمػػػر كمػػػا ذىػػػب لأ (ٚٛ)واحػػػد أو حركػػػة أدبيػػػة كاممػػػة " 

الشػػعر تختمػػؼ عػػف الصػػػنعة فػػى النجػػارة أو غيرىػػا مػػػف الحػػرؼ فصػػنعة الشػػػعر 
تػػأتى ممتبسػػة بالعمػػؿ متزامنػػة دوف سػػابؽ تصػػور ، والكػػلاـ عػػف الصػػنعة ىنػػا قػػد 

 يصدؽ عمى التكمؼ .
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فػى تمكػف  -عمػى لسػاف صػاحب البحتػرى  -ومػف ىنػا يػدحض الآمػدى 
قد كاف الخميؿ بف أحمد عالماً شػاعراً القدرة العممية وحدىا مف الخمؽ الشعرى " ف

، وكاف الأصمعى عالماً شاعراً ، وكػاف الكسػائى كػذلؾ ، وكػاف خمػؼ بػف حيػاف 
الأحمر أشعر العمماء ، وما بمغ بيـ العمـ طبقة مف كاف فى زمانيـ مف الشعراء 
غيػػر العممػػاء فقػػد صػػار التجويػػد فػػى الشػػعر غيػػر عمتػػو العمػػـ ، ولػػو كانػػت عمتػػو 

، والفػرؽ بػػيف  (ٛٛ)مػػف يتعاطػاه مػػف العممػاء أشػعر ممػػف لػيس بعػػالـ " العمػـ لكػاف 
 الصنفيف ىو تميز الشعراء بالطبع الذى لا يتوفر لمعمماء .

وأماـ ىذا الاتساع فى استخداـ كممة " الطبع " تزداد الحاجة إلػى تحديػد 
 دلالة اصطلاحية  أكثر دقة ، فالدلالة المغوية تشػير إلػى مػدلولات عديػدة يتباعػد
بعضيا ويتداخؿ بعضيا الآخر ولا حاجة بنا ىنا إلى سرد الػدلالات البعيػدة عػف 
الدلالة الاصػطلاحية ، وسػنقؼ عنػد الدلالػة التػى تجػدر الإشػارة إلييػا فػى تحديػد 

 المفيوـ الاصطلاحى لمطبع .

 

تشػػػير الدلالػػػة المغويػػػة إلػػػى الخمػػػؽ والسػػػجايا التػػػى فطػػػر الإنسػػػاف عمييػػػا     
الخميقة والسجية التى جبؿ عمييا الإنساف ... والطبع    ىو  " الطبع والطبيعة :

ما طبع عميو الإنساف مف طباع فى مأكمػو ومشػربو ، وسػيولة أخلاقػو وحزونتيػا 
، وعسرىا ويسرىا ، وشدتو ورخاوتو ، وبخمو وسخائو .. وطبعو الله عمػى الأمػر 

فأنشػأىـ عمييػا  يطبعو طبعاً : فطره ، وطبع الله الخمؽ عمى الطبػائع التػى خمقيػا
 . (ٜٛ)، وىى خلائقيـ " 
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وجوىر الدلالة المغوية ىنا يشػير إلػى إقصػاء تػدخؿ الإنسػاف ، فالسػجايا 
التى يفطر المرء عمييا مف سيولة الأخلاؽ وحزونتيا ، وما إلى ذلؾ ،       لا 
مجػػاؿ للاختيػػار فييػػا بتػػدخؿ العقػػؿ البشػػرى ، ولا يعػػد التيػػذيب أو محاولػػة الحػػد 

طبػػاع بمجاىػػدة الػػنفس تػػدخلًا يػػؤدى إلػػى تغييرىػػا إلػػى النقػػيض  ، فػػإف مػػف ىػػذه ال
 كاف ثمة تدخؿ فمؤداه الحد مف صرامة  ىذه الطباع لا تغييرىا .

فإذا صح ىذا المفيوـ تحديداً لػداؿ الطبػع بوصػفو سػمة إنسػانية عامػة ، 
تحديػػػداً لػػػداؿ الطبػػػع فػػػى الشػػػعر ، أو قػػػؿ :  -بصػػػورة مطمقػػػة  -فإنػػػو لا يصػػػح 

الفنى ، لأف الطبع ىنا ينفسح لدلالات أكثر اتساعاً وتعقيدا لتعمقو بسموؾ الطبع 
متشػػػػابؾ المكونػػػػات ، ويزيػػػػد الأمػػػػر تعقيػػػػداً اخػػػػتلاؼ الطبػػػػع مػػػػف شػػػػاعر لآخػػػػر 
بػاختلاؼ تمػػؾ المكونػػات ، إلػػى حػػد قػػد يصػؿ بشػػاعر إلػػى مػػدى بعيػػد مػػف العمػػؽ 

ينكػػر إسػػياميا العقمػػى النػػاتج عػػف تحصػػيؿ ثقافػػات والإفػػادة بخبػػرات مكتسػػبة ، لا
دراكو العلاقػات الكائنػو بػيف الأشػياء ، وخمػؽ  الفعاؿ فى تشكيؿ رؤى الشاعر ، وا 
علاقػػػات جديػػػدة ، ولاشػػػؾ أيضػػػاً أف طريقػػػة صػػػياغتو تػػػأتى متػػػأثرة بيػػػذه العوامػػػؿ 
مصػػػطبغة بصػػػبغتيا ، فنجػػػد مػػػف آثػػػار ذلػػػؾ إحكامػػػاً فػػػى الصػػػياغة ، وعمقػػػاً فػػػى 

مػؿ الإبػداعى كمػو ، ومػف ىنػا تػدخؿ تمػؾ العلاقات ، وانتظاماً ، ودقػة تحتػوى الع
الثفافات والخبرات فى مكونات الطبع عند ىذا الشاعر لأنيا فى مكونػات ذاتػو ، 
ولأنػػو لايمكنػػو عمػػى الإطػػلاؽ أف يفصػػؿ ذاتػػو عنيػػا أو يفصػػميا عػػف ذاتػػو ، ومػػف 
ىنػػا يتضػػح لنػػا أف الطبػػع أرحػػب مػػف أف ينحصػػر فػػى معػػانى السػػيولة والوضػػوح 

ذا رجعنػا إلػى والبديية وقػرب الم أخػذ كمػا ذىػب كثيػر مػف القػدماء والمحػدثيف ، وا 
حديث عبد العزيز الجرجػانى عػف الروايػة والدربػة اتضػح لنػا أف الصػنعة تتػداخؿ 

الشػػعر  -تبعػاً لػذلؾ  -مػع الطبػع إلػى حػد لايمكػف الفصػؿ بينيمػا فيػو ، ثػـ كػاف 



 67 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ة والطبع الجيد ما توفر لو الجانباف فنتج عف طبع مثقؼ ميذب أى نتاج الصنع
 معاً فى تمازجيما بؿ توحدىما .

، فمػـ  (ٜٓ)أما النظرة إلى الطبع فى الشعر عمى أنيػا السػيولة والوضػوح 
تكػػف مػػف الدقػػة العمميػػة بحيػػث قػػادت إلػػى اضػػطراب غريػػب ، وذىػػب فيػػو بعػػض 
القػػدماء إلػػى تفضػػيؿ الطبػػع كالآمػػدى وعبػػد العزيػػز الجرجػػانى مػػثلًا ، وذىػػب فيػػو 

ظػػرة إليػػو بعػػيف الاسػػتيانة والازدراء ،      وقػػد أبػػاف حكػػـ بعضػػيـ الآخػػر إلػػى الن
ابػػف رشػػيؽ عػػف ذلػػػؾ فػػى تفضػػيمو البيػػت المصػػػنوع عمػػى البيػػت المطبػػوع ، وقػػػد 
بمغت أقصى درجات الاضطراب فى فيـ القضية عندما نجد ىنا بعضيـ يػذىب 

 إلى تفضيؿ الطبع وبعضيـ الآخر يذىب إلى تفضيؿ الصنعة .

ة النظػػػػػػر فػػػػػػى رؤيػػػػػػة القػػػػػػدماء والمحػػػػػػدثيف         لػػػػػػذلؾ كػػػػػػاف لابػػػػػػد مػػػػػػف إعػػػػػػاد
معػػػاً لمقضػػػية ، فػػػى جعميػػػـ إياىػػػا ثنائيػػػة صػػػارمة " الطبػػػع والتكمػػػؼ " " الصػػػنعة 
والطبػػع " ، وفػػى جعميػػـ إياىػػا معيػػاراً لمحكػػـ فػػذىب بعضػػيـ إلػػى القػػوؿ بػػالجودة 

 لأحد جانبى القضية .

ج عػػف والحػػؽ أف مػػف اسػػتنكر الصػػنعة مػػنيـ إنمػػا اسػػتنكر الغمػػو والخػػرو 
حد الاعتداؿ فييا ، أو استنكر الصنعة التى توفرت ليا أدوات العمـ بالشعر ولػـ 
تتػػػوفر ليػػػا أدوات الطبػػػع والفطػػػرة ، وأف مػػػف اسػػػتنكر الطبػػػع مػػػنيـ إنمػػػا اسػػػتنكر 
الطبع الذى لـ تتوفر لػو أدوات الثفافػة والتنقػيح والرؤيػة العميقػة ، ومػف ثػـ يمكػف 

تكمػػؼ ، وىنػػاؾ أيضػػا طبػػع مػػرذوؿ ىػػػو القػػوؿ بػػأف ىنػػاؾ صػػنعة مرذولػػة ىػػػى ال
 الذى لـ تتوفر لو أدوات الصنعة .
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كمػػا يمكػػف القػػوؿ بػػأف ىنػػاؾ صػػنعة تػػوفرت ليػػا دواعػػى الفطػػرة والطبػػع ، 
 وىناؾ طبع توفر لو أدوات الصنعة .

وقػػػد كانػػػت الخصػػػومة بػػػيف أبػػػى تمػػػاـ والبحتػػػرى تجسػػػيداً لصػػػرامة ىػػػذه 
)التكمػػؼ( ، ونسػػب البحتػػرى إلػػى الثنائيػػة ، فنسػػب أبػػو تمػػاـ إلػػى مػػذىب الصػػنعة 

مذىب الطبع ، مع تضمف حديث المؤيػديف والمعارضػيف لوجػود أسػباب الصػنعة 
عنػػد البحتػػرى ، وأسػػباب الطبػػع عنػػد أبػػى تمػػاـ ، وتمػػؾ المفػػاىيـ المتداخمػػة أدت 
بأحد الباحثيف المحدثيف إلػى القػوؿ " بػأف الخصػومة ليسػت بػيف مػذىبى الصػنعة 

نمػػا ىػػى بػػيف صػػن ، وقػػد كػػاف مػػف الممكػػف أف يقبػػؿ ىػػذا  (ٜٔ)عتيف " والطبػػع ، وا 
القػػوؿ فصػػلًا ليػػذه الخصػػومة لػػولا أنػػو يشػػى بنفػػى الطبػػع عػػف الشػػاعرية ، والواقػػع 
أف ىػػػذه الخصػػػومة بػػػيف طبعػػػيف ، ولعػػػؿ قػػػوؿ البحتػػػرى فػػػى مقارنتػػػو بػػػيف شػػػعره 

، يؤكػػد ذلػػؾ ، فقػػد تػػوفرت أسػػباب  (ٕٜ)وشػػعر أبػػى تمػػاـ "جيػػده خيػػر مػػف جيػػدى" 
ماتػو الفطريػة عنػد الشػاعريف ثػـ تػوفر لأبػى تمػاـ مػف القػدرات العقميػة الطبع ومقو 

والثقافية ما لـ يتوفر لمبحترى ، فدخمت ىذه العوامؿ فػى صػقؿ طبػع أبػى تمػاـ ، 
ولو لـ يتوفر لو طبع الشاعر لما كػاف جيػده خيػر مػف جيػد البحتػرى ، ولمػا كػاف 

 لو جيد عمى الإطلاؽ .

لػػػى تمييػػػز الصػػػنعة عػػػف التكمػػػؼ وقػػػد أشػػػار د. محمػػػد مصػػػطفى ىػػػدارة إ
بقولػػو " إف الصػػنعة الشػػعرية لا تعنػػى تكمػػؼ الشػػاعر وتصػػنعو ومحاولتػػو جاىػػداً 
زخرفػػة مػػادة الشػػعر الخػػاـ بػػألواف وأشػػكاؿ حيثمػػا اتفػػؽ ، كػػلا فالتصػػوير والتخيػػؿ 
المػػذاف يضػػفييما الشػػاعر عمػػى مػػادة الشػػعر ليسػػا شػػيئاً منفصػػلًا عػػف تمػػؾ المػػادة 

 . (ٖٜ)بيا الشاعر إلياماً كما يميـ بمادة الشعر نفسيا "  نفسيا ، فالصنعة يميـ
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وبػػػػذلؾ يتسػػػػع مفيػػػػوـ الطبػػػػع ليسػػػػتوعب القػػػػدرات المكتسػػػػبة مػػػػف الدربػػػػة 
والمراف ومخزوف الذاكرة ، تمؾ العوامؿ التى تنصير فى نسيج الطبع فيتميز بيا 
شاعر عف الآخر ، وتصبح الصنعة مكونػاً أساسػياً لمطبػع المصػقوؿ  الميػذب ، 

لػػػـ يكػػػف مػػػا ذىػػػب إليػػػو د. حممػػػى مػػػرزوؽ إلا بيانػػػاً لمػػػدى تػػػداخؿ الصػػػنعة مػػػع و 
الطبػػع إلػػى حػػد الامتػػزاج الػػذى يسػػتحيؿ معػػو الفصػػؿ بػػػينيما ، يقػػوؿ :  " إف أبػػا 

تماـ والمتنبى أغرقا فى التماس الخصائص البلاغيػة ، فإنقمػب الأمػر مػف الطبػع   
يوبيػػػا ، لأنيمػػػا كمييمػػػا إلػػػى الصػػػنعة ، إلا أف اقتػػػدار ىػػػذيف الشػػػاعريف أخفػػػى ع

بجمػػػػػاؿ الصػػػػػنعة  -حػػػػػيف لا يسػػػػػعفيما  -عوضػػػػػا القػػػػػارىء عػػػػػف جمػػػػػاؿ الطبػػػػػع 
، فالشاعراف مطبوعاف ، بيد أنو قد لاتتوفر لمشاعر المطبوع فػى ( ٜٗ)والاقتدار " 

بعض الأحياف عوامؿ عممية الإبداع كاممة ػ ولعؿ ذلؾ ىو المقصود مف قولػو : 
قتدار مف الممكف أف يأتى إنساناً مػف  غيػر جيػة حيف لايسعفيما ػ إذ لو كاف الا

الطبع لأمكف العمماء بالمغػة والنحػو والصػرؼ والعػروض أف يكونػوا أشػعر النػاس 
، فمػػيس تحصػػيؿ الأدوات بمعػػزؿ عػػف الطبػػع مجػػدياً ، ولػػذلؾ قػػاؿ ابػػف الأثيػػر ، 
بعد أف أشار إلى الأدوات التى يجب تحصيميا : " ... وملاؾ ىذا كمػو الطبػع ، 

تـ طبع فإنو لاتغنى تمػؾ الآلات شػيئاً ، ومثػاؿ ذلػؾ كمثػؿ النػار فإن و إذا لـ يكف ثَ
الكامنػػة فػػى الزنػػاد والحديػػدة التػػى يقػػدح بيػػا ، ألا تػػرى أنػػو إذا لػػـ يكػػف فػػى الزنػػاد 

  (ٜ٘)نار لاتفيد تمؾ الحديدة شيئاً " 

وكما أف الصنعة مكوف أساسى مف مكونات الطبع ، فيى أيضػا أسػاس 
يتعمػػػدىا غيػػر الحػػػاذؽ بيػػا أو مػػػف انتفػػى عنػػػو طبػػع الشػػػاعر ، أو  التكمػػؼ حػػيف

حػػيف يسػػعى الشػػاعر فػػى تعسػػفيا والإسػػراؼ فػػى تطمبيػػا ، وبػػذلؾ تظػػؿ الصػػنعة 
خبيئػػة فػػى رؤيػػة " الطبػػع والتكمػػؼ " متواريػػة لاتظيػػر فػػى أحػػد طرفػػى الثنائيػػة إلا 

يلًا بشروط معينة ، وبذلؾ ننفػى عػف ماضػينا وحاضػرنا خمطػاً واضػطرابا داـ طػو 
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بجعػػػؿ القضػػػية " الطبػػػع والصػػػنعة " وليسػػػتقر مفيػػػوـ القضػػػية بػػػيف أيػػػدينا بأنيػػػا " 
 الطبع والتكمؼ " .
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ليس مف أىدافنا فى ىذا الفصػؿ الاستقصػاء فػى مناقشػة عمميػة الإبػداع  
الفنى ، فقد استقمت بأبحاث ودراسات أفردت لتحميػؿ جزئياتيػا المتشػابكة المعقػدة 
، وتضػافرت فػى ىػذه المعالجػات جيػود البػاحثيف فػى عمػـ الػنفس ، والنقػاد الػذيف 

ى نقػػدىـ ، ولػػيس ىنػػاؾ شػػؾ فػػى أف ىػػذا التػػداخؿ انطمقػػوا مػػف المػػنيج النفسػػى فػػ
بػيف عمػـ الػػنفس والنقػد أثمػػر عػدة دراسػػات تقػوـ عمػػى أسػاس التحميػػؿ النفسػى فػػى 
دراسػػة النصػػوص الأدبيػػة ، وقػػد أسػػيمت ىػػذه الدراسػػات النظريػػة والتطبيقيػػة فػػى 
إثػػراء الفكػػر النقػػدى ، عمػػى الػػرغـ مػػف الانتقػػادات العديػػدة التػػى وجيػػت إلييػػا فيمػػا 

 بوصفيا منيجاً مستقلًا فى النقد الأدبى .بعد 

فأمػػػػاـ قضػػػػية الطبػػػػع والتكمػػػػؼ أو البحػػػػث فػػػػى عمػػػػؿ التكمػػػػؼ ، لا نسػػػػتطيع          
أف نغفؿ نتائج تمؾ الأبحػاث والدراسػات التػى تفيػد فيمػا نحػف بصػدده ، وبخاصػة 

ميمػػػا تعػػػددت  -تمػػؾ النتػػػائج التػػى تػػػرتبط أوثػػػؽ ارتبػػاط بيػػػذه القضػػػية ، فالشػػعر 
سػػػموؾ إنسػػػانى يخػػػتص بػػػو بعػػػض البشػػػر ، ومػػػف ثػػػـ كانػػػت حتميػػػة  -مفاىيمػػػو 

تعػػػرض التحمػػػيلات النفسػػػية ليػػػذا السػػػموؾ ، بيػػػد أف تمػػػؾ التحمػػػيلات قػػػد تشػػػعبت 
وتباينت إلى حد التنػاقض أحيانػاً ، ولسػنا بحاجػة إلػى التعػرض ليػذه التفصػيلات 

اثرت فػى الدقيقة بقدر حاجتنا إلػى النتػائج التػى تثػرى الإشػارات المقضػبة التػى تنػ
التراث النقدى والتى يمكننا مف خلاليا تممس منشأ التكمؼ فى الشعر ، والعلاقػة 
بػػػيف التكمػػػؼ وعمميػػػة الإبػػػداع الفنػػػى فػػػى الشػػػعر تتحػػػدد فػػػى محػػػوريف : يخػػػتص 
أحػػػدىما بكػػػوف الشػػػاعر شػػػاعراً ، ويخػػػتص الآخػػػر بالعمػػػؿ الإبػػػداعى وملابسػػػات 

لنفسية ، وقد أشػار إلييمػا " تكونو ، والمحوراف معاً اختصاص أصيؿ لمدراسات ا
يونج " بقولو : " ومف الواضح أف عمػـ  الػنفس ، مػف حيػث ىػو دراسػة لمعمميػات 
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النفسية يمكف أف يدرس الأدب ، مادامت النفس البشرية ىػى الػرحـ الػذى تتكػوف 
فيػػو شػػتى مبػػدعات العمػػـ والفػػف ، لػػذلؾ يتوقػػع مػػف البحػػث السػػيكولوجى أف يفسػػر 

عمؿ الفنى ، وأف يكشؼ لنا ثانيا عف العوامػؿ التػى تجعػؿ لنا أولا طريقة تكوف ال
 . (ٔ)مف شخص ما فنانا خالقاً 

وعمػػى الػػرغـ مػػف أف د. سػػامى الػػدروبى قػػد عػػرض لعبػػارة " يػػونج " ىػػذه  
فِ العمػؿ  فإنو يغاير فػى أحػد جػانبى القضػية ، ذلػؾ الجانػب المتعمػؽ بطريقػة تكػو 

ه الثنائيػة بقولػو " فأمػا المشػكمة فقد عبر عف ىذ -عمى حد تعبير يونج  -الفنى 
الأولى فيى التى يعبر عنيا ىذا السؤاؿ : ما الذى يجعؿ الفناف فنانا   ما الػذى 
يجعػػؿ الأديػػب أديبػػا   وأمػػا المشػػكمة الثانيػػة فيػػى التػػى يعبػػر عنيػػا ىػػذا السػػؤاؿ : 
كيػػػػؼ نعػػػػرؼ شخصػػػػية الفنػػػػاف أو الأديػػػػب مػػػػف خػػػػلاؿ أثػػػػاره   مػػػػا العلاقػػػػة بػػػػيف 

 . (ٕ)أو الأديب وبيف مضموف إنتاجو الفنى أو الأدبى   " شخصية الفناف 

وعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أف العلاقػػػػة بػػػػيف الأثػػػػر الأدبػػػػى والأديػػػػب تمثػػػػؿ أحػػػػد   
اتجاىات الدراسػات النفسػية لػلأدب ، فػإف ىػذا الأمػر يختمػؼ عمػا ذكػره " يػونج " 

 كما يختمؼ عما نود الخوض فيو فى ىذا الفصؿ .

الػػػذى يجعػػػؿ الشػػػاعر شػػػاعراً " ىػػػو الجانػػػب والبدايػػػة بالتسػػػاؤؿ : " مػػػا   
الأوؿ مػػػف قضػػػية الإبػػػداع الػػػذى يتصػػػؿ بأحػػػد جوانػػػب التكمػػػؼ ، ولقػػػد طػػػرح ىػػػذا 
التساؤؿ مف قبؿ عبد العزيز الجرجانى " وأنت تعمـ أف العرب مشتركة فػى المغػة 
نمػا تفضػؿ القبيمػة أختيػا بشػىء مػف  والمساف وأنيا سواء فػى المنطػؽ والعبػارة ، وا 

ثػػـ تجػػد منيػػا شػػاعراً مفمقػػاً ، وابػػف عمػػو وجػػار جانبػػو ولصػػيؽ طنبػػو الفصػػاحة ، 
،  (ٖ)بكيئاً ، ونجد فييا الشاعر أشعر مف الشاعر والخطيب أبمغ مف الخطيب " 

ومحاولة الرصد التى طرحيا الجرجانى تضعنا أماـ تساؤلات أكثر ممػا تقػدـ مػف 
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، وقػد تكػوف كممػة تفسير لذلؾ العامؿ الغامض فى ذاتػو لعمميػة الإبػداع الشػعرى 
فػى ىػذا السػياؽ ػ أقػرب مػا يمكػف أف  -الطبػع الفضفاضػة الرحبػة مبيمػة الدلالػة 

يفسر بو ذلؾ العامؿ الأولى ، لا لوضػوحيا ولكػف لأنيػا تضػعنا أمػاـ ذلػؾ القػدر 
الكثيػػػؼ مػػػف تعتػػػيـ الرؤيػػػة حيػػػث يعسػػػر تفسػػػير منشػػػأ الطبػػػع معػػػادلًا لمنشػػػأ ذلػػػؾ 

ف ذلػػؾ يتناسػػب مػػع العسػػر المخػػيـ عمػػى العامػػؿ الأساسػػى الغػػامض ، ولا شػػؾ أ
تشػػػكؿ طبػػػاع الإنسػػػاف مػػػف حيػػػث المنشػػػأ ، أمػػػا الػػػذكاء وحػػػدة القريحػػػة والفطنػػػة 
فميست وقفا عمى الإبداع الشعرى أو الفنػى بصػفة عامػة ، لأنيػا عوامػؿ لابػد أف 
تتوافر لعالـ الطبيعة والمفكر والفيمسوؼ ، ومف ثـ فإنيا عوامؿ لا تصمح لتعميؿ 

ف كانػػػت عوامػػػؿ لاغنػػػى عنيػػػا أف يكػػػوف الر  جػػػؿ شػػػاعراً وغيػػػره لػػػيس بشػػػاعر ، وا 
 لمشاعر .

ولسنا بحاجة إلػى اسػتعراض آراء عممػاء الػنفس فػى محػاولاتيـ المتعاقبػة  
لتفسػػير منشػػأ ذلػػؾ العامػػؿ سػػواء مػػف حػػاوؿ مػػنيـ الػػربط بينػػو وبػػيف الاضػػطرابات 

التسػامى أو النفسية وفسره بالعصػاب أو مػف قػاؿ بػالوحى والإليػاـ أو الحػدس أو 
مػػا إلػػى ذلػػؾ ، وممػػا لاشػػؾ فيػػو أف جيػػود فرويػػد المبكػػرة تفػػرض نفسػػيا عمػػى مػػف 
يتناوؿ الأساس النفسى لعممية الإبداع ، فعمى الرغـ مف الانتقادات الشديدة التى 

، فقػد عػادت إلػى أصػوليا بعػض الدراسػات الحديثػة  (ٗ)وجيت إلى نظرية فرويػد 
سػتيفا ترجػع اسػتخداـ الصػوت فػى الشػعر إلػى فيما بعد البنيوية ، فنجد جوليا كري

الػػػدوافع الجنسػػػية الأوليػػػة ، فالإنسػػػاف منػػػذ البدايػػػة " سػػػاحة تمتػػػزج عبرىػػػا الػػػدوافع 
الجسػػػمية والنفسػػػػية ، عمػػػى نحػػػػو إيقػػػػاعى ... فيػػػؤدى ىػػػػذا الػػػدفؽ غيػػػػر المنػػػػتظـ 
لمحركػػػػػػػات والإيمػػػػػػػاءات والأصػػػػػػػوات والإيقاعػػػػػػػات إلػػػػػػػى إرسػػػػػػػاء دعامػػػػػػػة لممػػػػػػػادة 

تى تظؿ فاعمة وراء الأداء المغػوى الناضػج البػالغ ، لأنيػا تعمػؿ السميوطيقية ، ال
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بوصفيا عممية دالػة غيػر منظمػة ، نتعػرؼ نشػاطيا فػى الأحػلاـ ، حيػث تتشػكؿ 
 .  (٘)الصور غير منطقية " 

وبذلؾ تتلاقى آراء ) جوليا كريستيفا ( مػع مقػولات ) فرويػد ( عػف الرغبػة        
اً خطيػراً مػف اللاشػعور ، كمػا يػولى   ) جػاؾ الجنسية المكبوتػة التػى تشػكؿ جانبػ

لا كػػػاف ( اللاشػػػعور أىميػػػة كبيػػػرة فػػػى تحميلاتػػػو بمنطمقاتيػػػا البنيويػػػة ، إلػػػى حػػػدٍ 
وَصَػػػفو ) رامػػاف سػػمدف ( معػػو بأنػػو : " يعيػػد صػػياغة نظريػػات ) فرويػػد(  بمغػػة ) 
دى سوسػػػير ( ، فاللاشػػػعور يخفػػػى  المعنػػػى فػػػى صػػػور رمزيػػػة تحتػػػاج إلػػػى حػػػؿ 

صور الأحلاـ تخضع إلى عممية تكثيؼ وعممية إحلاؿ ، يطمؽ    ) شفرتيا ، و 
لا كػػػػػاف ( عمػػػػػى العمميػػػػػة الأولػػػػػى مصػػػػػطمح الاسػػػػػتعارة ، ويطمػػػػػؽ عمػػػػػى الثانيػػػػػة 

، ولعػػػػػؿ الػػػػػرابط بػػػػػيف الاسػػػػػتعارة والتكثيػػػػػؼ ىػػػػػو وفػػػػػرة  (ٙ)مصػػػػػطمح " الكنايػػػػػة " 
ر الاسػػػػتدعاءات التػػػػى ينقميػػػػا المجػػػػاز الاسػػػػتعارى ، إذ يغػػػػذى الدلالػػػػة بالمسػػػػتعا

فتتركػػػز دلالات لاسػػػبيؿ إلػػػى بموغيػػػا إلا بالاسػػػتعارة ، أمػػػا الػػػرابط بػػػيف الإحػػػلاؿ 
والكناية فيتمثؿ فى الإحلاؿ الاستدلالى ؛ لأف الكممة فى الكناية ليست مقصػودة 
نمػػا ىػػى مقصػػودة لمػػا تػػدؿ عميػػو مػػف دلالػػة فعميػػة ، مقصػػودة ولكنيػػا  لػػذاتيا ، وا 

 غير مذكورة . 

نتقادات التى وجييا  د. شكرى عياد لنظرية فرويد ، وعمى الرغـ مف الا        
فُيػػا بأنيػا ىيئػػة معينػة أو كيفيػػة  يثػاره تفسػير عمميػػة الإبػداع بالأسػػطورة التػى يُعَرِّ وا 
خاصػػػة لمػػػذىف فػػػى تمقػػػى مػػػا يقػػػع عمػػػى الحػػػواس ، نجػػػده لا يتخمػػػى عػػػف بعػػػض 

منػذ أوؿ المقولات الفرويدية بقولو : " إف معرفػة الإحباطػات التػى يعانييػا الطفػؿ 
وعيػػػة بػػػالوجود يمكػػػف أف تمقػػػى ضػػػوءا كاشػػػفا عمػػػى جانػػػب مػػػف الأسػػػطورة التػػػى 

 يكونيا لنفسو عف ىذا الوجود ... 
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حقػػا إف العقػػد أو النزعػػات المكبوتػػة لابػػد وأف تػػؤثر بػػدرجات متفاوتػػة فػػى  
 . (ٚ)تكويف أسطورة كؿ إنساف ولكنيا ليست كؿ شىء 

نظريػة الفرويديػة ، بػؿ نػػود ولسػنا نقصػد ىنػا إلػى دفػع ىػذا المأخػذ عػف ال 
أف نخمص مف ذلؾ إلى نتيجة قد لا تضػع بػيف أيػدينا مزيػدا مػف التحديػد العممػى 
الصػػػارـ حػػػوؿ التسػػػاؤؿ عػػػف سػػػبب كػػػوف الشػػػاعر شػػػاعراً ، بقػػػدر مػػػا تؤكػػػد عمػػػى 
قصور تمؾ التحميلات عف الإجابة العممية الصارمة ، لذلؾ كاف ىذا      الأمر 

مسػفية التػى تػريح مػف عنػاء التوقػؼ أمػاـ المجيػوؿ عرضة لمزيد مف التأملات الف
، والمنطػػؽ الوحيػػد الػػذى تتفػػؽ عميػػو ىػػذه التفسػػيرات جميعيػػا ىػػو أف ذلػػؾ التميػػز 
يرجػػع بأصػػولو الأولػػى إلػػى مرحمػػة الطفولػػة ، وعمػػى الػػرغـ مػػف أف ىػػذه فرضػػية 
تفتقر إلى الأدلة العممية الصػارمة فإنيػا مقبولػة ومريحػة باعتبارىػا مسػممة أنصػع 

أف توجو إلييا أصػابع الشػؾ ، إذ لػـ تقػـ الأدلػة العمميػة الصػارمة عمػى نفييػا  مف
أو التشػػكيؾ فػػى صػػوابيا ، ولكنيػػا مػػع ذلػػؾ لا تقػػدـ أيػػة نتػػائج منيجيػػة ، ليظػػؿ 

 التساؤؿ مطروحاً ، وبالتالى يظؿ باب البحث مفتوحاً .

تمػؾ  ولكف فكرة جوىرية تتمحور حوؿ كممػة الطبػع التػى ذكرىػا الجرجػانى ،     
التى تشى بإمكاف إرجاع ىذا العامؿ الأولػى إلػى غيػر مرحمػة الطفولػة ، إف عمػـ 
ف  الػػنفس فػػى شػػتى مقارباتػػو لػػـ يػػزؿ دوف الكممػػة الأخيػػرة فػػى حسػػـ القضػػية ، وا 
القػػدر المتػػاح مػػف نتػػائج الأبحػػاث والتحمػػيلات لايعػػد أكثػػر مػػف خطػػوة فػػى طريػػؽ 

الطفولػػػة مسػػػرحاً وحيػػػداً لتكػػػوف  مػػػبيـ ، فبينمػػػا وجػػػدنا عنػػػد الكثػػػرة الغالبػػػة مرحمػػػة
المبنات الأولى لمذات المبدعة ، أو منشأ وحيداً لمعوامؿ الأولية ، نجد فػى مقابػؿ 
ىػػػذا كممػػػة الجرجػػػانى " الطبػػػع " تتػػػألؽ وتػػػزداد بريقػػػاً يزيػػػؿ عنيػػػا طمػػػس الإىمػػػاؿ 
ويجعػػؿ منيػػا دالًا ذا قيمػػة ، فػػى ضػػوء تفسػػيرات ) عمػػـ الطبػػاع ( الحػػديث ، ولا 
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نػػزعـ أنػػو قصػػد بيػػذه الكممػػة مػػا يقصػػده عمػػـ الطبػػاع   بيػػا ، ولكػػف نسػػتطيع أف 
الذى لانستطيع أف نشؾ فيو أنو سبؽ إلى محاولتيف ... تتمثؿ الأولى فػى طػرح 
التساؤؿ ، والثانيػة فػى محاولػة الإجابػة عنػو بوضػع ىػذه الكممػة )الطبػع( موضػع 

 الفرضية التى لـ تتوفر ليا أسباب البحث والتحميؿ .

مػػة التػػى يضػػعيا عمػػـ الطبػػاع لأف يكػػوف الرجػػؿ فنانػػاً " شػػاعراً " والآخػػر فالع     
فى مرحمة ما قبؿ الطفولة ، وربمػا  -فى جانب مف جوانبيا  -ليس كذلؾ تكمف 

تكػػوف ىػػذه المراحػػؿ مػػا تػػزاؿ بحاجػػة إلػػى مزيػػد مػػف البحػػث والاسػػتقراء والاسػػتنباط 
تبريػػػػرات الفمسػػػػفية والتحميػػػػؿ والاستكشػػػػاؼ ، وربمػػػػا يأخػػػػذ الحػػػػديث فييػػػػا شػػػػكؿ ال

 أف ينفى كونيا احتمالًا . -بحاؿ  -التأممية ، ولكف أحدا لا يمكنو 

ففى تحميؿ شخصية ) ألفرد دوفينى ( فى ضوء عمـ الطباع الذى قاـ بػػو )      
ىنػػػرى لوسػػػف ( يػػػرد عمػػػى مػػػف يحػػػاوؿ تعميػػػؿ الأثػػػر الأدبػػػى بعواممػػػو الاجتماعيػػػة 

ضاؼ إلى الشروط الخارجية التى فحسب بأف " ىناؾ شروطا فى ذات المؤلؼ ت
أحاطت بو ... ذلؾ أف فى كؿ إنساف جممة مف الشروط الولادية الدائمة ، تعػيف 
عممػػػو وأذواقػػػو ومسػػػاعيو ... فيػػػو قبػػػؿ أف يبمػػػغ أصػػػالتو المكتسػػػبة ، قػػػد ميرتػػػو 

 . (ٛ) الطبيعة منذ ولادتو بأصالة فى صمب تكوينو "

قػػوؿ بػػأف ظروفػػاً متشػػابكة وملابسػػات لا نسػػتطيع أمػػاـ ىػػذه المحػػاولات إلا ال     
يعترييا كثير مف الغموض والإبياـ تجعؿ الفناف فناناً ، ثـ يتجو ىػذا الفنػاف إلػى 
الشػػعر والآخػػر إلػػى الموسػػيقى والثالػػث إلػػى الرسػػـ أو التصػػوير ، ثػػـ يتشػػكؿ لكػػؿ 
شاعر مف الشعراء عالمو الشعرى برؤاه الفريدة ولسانياتو الخاصة ، وبقدر تعمػؽ 

وجػػود الشػػاعرية بػػأمور فطريػػة يكػػوف تعمػػؽ تكػػوف العمػػؿ الشػػعرى بػػأمور  أسػػباب
ف كػػػاف لزامػػػا عمينػػػا أف نعتػػػرؼ بفاعميػػػة العوامػػػؿ الفطريػػػة فػػػى ىػػػذا  مكتسػػػبة ، وا 
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ربما يكوف مردىػا  -التكوف ، لأف أموراً معينة تتعمؽ بشخصية الشاعر وطباعو 
 ؽ .لا يخفى تأثيرىا فى عممية الخم -إلى تمؾ العوامؿ الأولية 

ولكننػػػا نحػػػدد حػػػديثنا الآف عػػػف تمػػػؾ الظػػػروؼ والملابسػػػات المتشػػػابكة التػػػى      
تجعػػػؿ الشػػػاعر شػػػاعراً ، ويمكػػػف أف نطمػػػؽ عمييػػػا الاسػػػتعدادات الفطريػػػة ، لأنيػػػا 
تكشػػػؼ لنػػػا عػػػف أوؿ مناشػػػئ التكمػػػؼ وأوضػػػحيا ، لأنػػػو يتعمػػػؽ بعػػػدـ وجػػػود ىػػػذه 

 الاستعدادات الفطرية . 

الشػعر العربػى الػذى يػدخؿ فػى ىػذا النطػاؽ ، كمػا  فبيف أيدينا كـ ىائؿ مػف     
أفّ بيف أيدينا أيضاً أحكاماً نقدية غدت كالمسممات التى لا جداؿ فييا تصـ ىذا 

 -فػػى الوقػػت ذاتػػو  -الشػػعر بػػالتكمؼ بنػػاء عمػػى رؤى انطباعيػػة تأثريػػة ، ولكنيػػا 
 صػحيحة ، ومػػف أوضػػح مظػػاىر ذلػػؾ شػػعر العممػػاء ، والأحكػػاـ التقييميػػة النقديػػة
التى تناولتو ، والتى لـ يعارضػيا أحػد ولا اختمػؼ عمييػا اثنػاف مػف النقػاد القػدماء 
والمحػػدثيف خيػػر دليػػؿ عمػػى ذلػػؾ ، فيػػؤلاء العممػػاء الػػذيف أبػػوا إلا أف يضػػربوا فػػى 
مضػػمار الشػػعر بسػػيـ ، لاتتػػوفر ليػػـ تمػػؾ الاسػػتعدادات الفطريػػة المميػػزة لمشػػاعر 

تقػان يـ لمعمػوـ المكتسػبة وحػذقيـ بالمغػة ... عمف سػواه ، فمػـ تػرؽ بيػـ معػرفتيـ وا 
ومػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف أدوات مكتسػػبة ، لتجعػػؿ مػػف الواحػػد مػػنيـ شػػاعراً فػػى مصػػاؼ 
الشػػعراء ، ولسػػنا بحاجػػة إلػػى الإشػػارة إلػػى أف الحكػػـ بػػالتكمؼ ىنػػا إنمػػا ىػػو حكػػـ 
عمػػى شػػعرىـ ، أمػػا افتقػػادىـ لمعوامػػؿ الفطريػػة فيػػو محاولػػة تعميػػؿ ليػػذه الظػػاىرة 

 الناقد فييا عمى المنتج نفسو .التى يستند 

ومػػف ثػػـ كػػاف تعميػػؽ ابػػف قتيبػػة عامػػػاً شامػػػلًا عمػػى شػػعر الخميػػؿ بػػف أحمػػد :         
" وىػذا شػػعر ردىء الصػنعة بػػيِّف التكمػؼ ، وكػػذلؾ شػعر العممػػاء لػيس فيػػو شػػىء 

، كمػػػػا أشػػػػار الآمػػػػدى أيضػػػػاً إلػػػػى أف الوسػػػػائؿ  (ٜ)جػػػػاء عػػػػف إسػػػػماح وسػػػػيولة " 
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،  (ٓٔ)غيػػر الشػػاعر شػػاعراً ميمػػا أتقنيػػا وكػػاف حاذقػػاً فييػػا  المكتسػػبة لاتجعػػؿ مػػف
ومف ىنا أيضاً كػاف تعميػؽ د. جػابر عصػفور عمػى ابػف طباطبػا بأنػو " محسػوب 
عمى الشعراء " ، ويضاؼ إلى العمماء فػى ذلػؾ الكُػػتتاب ، فيػـ أيضػاً لا ينقصػيـ 

عوضػػػػو الحػػػذؽ بالمغػػػة وعموميػػػػا ، ولكػػػف ينقصػػػيـ الاسػػػػتعداد الفطػػػرى الػػػذى لا ي
 الحذؽ والميارة وأمثمة ىؤلاء وىؤلاء كثيرة فى القديـ والحديث .

ذا كاف ىذا الحكـ قد جاء عف تأثريػة وانطباعيػة ، فحمػؿ رؤى ذاتيػة فإنػو       وا 
لا يستعصػػى عمػػى التعميػػؿ الموضػػوعى ػ الػػذى يمكػػف أف  -فػػى الوقػػت ذاتػػو  -

ف لـ تكف لو قوانينو الصػارمة ػ ، لأف ذلػؾ التعميػؿ  يكوف لو موضوعية العمـ ، وا 
سيؿ ميسور إذا وضعنا فى اعتبارنا الفرؽ الجوىرى بيف منطؽ العمماء والكتاب 

ومنطؽ الشعر ، إف الشػعر لػو منطقػو الخػاص الػذى يتجػاوز بػو  -مف ناحية  -
المواضعات السائدة ، فيو نػزوع دائػـ نحػو تجػاوز العرفػى والمنطقػى والمػألوؼ ، 

ؽ منػو العػالـ أو الكاتػب ، فيمػا لا يسػيراف وفػؽ وذلؾ يخالؼ المنطؽ الػذى ينطمػ
ىذه المواضػعات المسػتقره فحسػب بػؿ إف الوظيفػة " البراجماتيػة " لعمميمػا تجعػؿ 
منيمػػػا وسػػػيمة لإقػػػرار المواضػػػعات وعػػػاملًا مػػػف أىػػػـ عوامػػػؿ ثباتيػػػا ، وىنػػػا يبػػػرز 
أمامنػػػا تنػػػاقض الػػػرؤى ، إذ لا يػػػنجح العػػػالـ أو الكاتػػػب فػػػى الإنفػػػلات مػػػف رقابػػػة 

عقػػؿ ، عمػػى حػػيف أف أىػػـ خصػػائص الشػػعرية تكمػػف فػػى ىػػذا الإنفػػلات ، ومػػف ال
 .  (ٔٔ)ىنا رد المرزوقى التكمؼ إلى ىيمنة العقؿ ورقابتو الصارمة عمى الطبع 

وقػػػػد أطمػػػػؽ بعػػػػض عممػػػػاء الػػػػنفس عمػػػػى العوامػػػػؿ الأوليػػػػة الاسػػػػتعدادات  
 -لات الإبداعيػػة ، حػػددىا " جيمفػػورد " فػػى ثمػػانى نقػػاط ىػػى " الحساسػػية لممشػػك

قػػػػدرات  -الأصػػػػالة  -المرونػػػػة  -الطلاقػػػػة  -إعػػػػادة التنظػػػػيـ أو إعػػػػادة التحديػػػػد 
 . (ٕٔ)التقييـ "  -مدى التركيب فى البناء التصورى  -تحميمية وتأليفية 
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والواقػػػع أف ىػػذه العناصػػر افترضػػيا " جيمفػػورد " لتفسػػير الجانػػب العقمػػى  
العناصر تنحصػر فػى إطػار  مف الإبداع فى مياديف العمـ والاختراع ، ولكف ىذه

العوامػػػؿ الأوليػػػة أو قػػػؿ العوامػػػؿ الثابتػػػة التػػػى تشػػػبو القػػػدرات الكامنػػػة التػػػى تظػػػؿ 
 بحاجة إلى عوامؿ أخرى تكوف سببا فى تحويميا إلى عوامؿ فعالة . 

وقػػد جمعػػت " كػػاتريف باتريػػؾ " ىػػذه العوامػػؿ فػػى المراحػػؿ الأربػػع التػػى يمػػر      
ؿ فنػػػى ) الاسػػػتعداد والاسػػػتقلاؿ " والاختمػػػار بيػػػا المبػػػدع وىػػػو بصػػػدد تنفيػػػذ عمػػػ

، ولكنيػا   (ٖٔ)والإشراؼ والتنفيذ ( ، وىذه المراحؿ " عمى قدر معقوؿ مف التميػز 
تتأرجح بيف العوامؿ الأولية الثابتة والمتغيرة المكتسبة وبخاصة مرحمة الاسػتعداد 

يػػػػػػػع ، فقػػػػػػػد تمتػػػػػػػد دلالػػػػػػػة " الاسػػػػػػػتعداد " وتػػػػػػػزداد رحابػػػػػػػة الإبداعيػػػػػػػة لتشػػػػػػػمؿ جم
الاستعدادات التى أشار إلييا " جيمفورد " وقد تنحصر فى القدرة عمى الاسػتجابة 
الفعالة ، والتفاعؿ المنظـ مع المثير الانفعػالى دائػـ التحػوؿ والتبػدؿ ، وقػد أولػت 
جماعػػػة عمػػػـ الػػػنفس التكػػػاممى قضػػػية الإبػػػداع الفنػػػى اىتمامػػػاً كبيػػػراً نخمػػػص إلػػػى 

حػػور الثػػانى الػذى يخػػتص بالعمػػؿ الإبػػداعى نتائجػو ىنػػا لأىميتيػػا فػى مناقشػػة الم
 -وملابسات تكونو ، وأىـ ىذه النتائج :

إف العمػػؿ الإبػػداعى يسػػعى إلػػى تحقيػػؽ إعػػادة التػػوازف والتكيػػؼ   أولاً : 
بيف الأنا " المبدع " والآخػر " البيئػة والمجتمػع " . فبمقتضػى ىػذا التكيػؼ يحقػؽ 

، كلًا ديناميػا تتػوازف فيػو القػوى  الكائف مع البيئة ، أو بالأحرى مع مجاؿ سموكو
، وينخفض فيو التوتر الذى لابد أف يعانى منػو الكػائف عنػدما ينشػأ تنػاقض بينػو 

 . (ٗٔ)وبيف بيئتو 

ولابػد لنػػا مػػف التمييػػز بػػيف محاولػػة إعػػادة التكيػػؼ والاتػػزاف بالعمػػؿ الإبػػداعى      
سػػػفة والعممػػػاء لػػدى الفنػػػاف ، وبػػػيف ىػػذه المحاولػػػة لػػػدى غيػػػره مػػف المفكػػػريف والفلا
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الػػذيف تصػػدر أعمػػاليـ عػػف تفكيػػر وتخطػػيط وتنظػػيـ بػػوعى عقمػػى كامػػؿ ثػػـ إنيػػـ 
بعػػػػد ذلػػػػؾ يتوجيػػػػوف بخطػػػػابيـ إلػػػػى عقػػػػوؿ ، فالإبػػػػداعات الفكريػػػػة العقميػػػػة مػػػػف 
مخترعات ونظريات اجتماعية تنشأ عادة نتيجة مشكمة ػ تمثؿ التوتر ػ يبحث ليا 

المخترعات والنظريات الفكريػة التػى العالـ عف حؿ ػ يمثؿ إعادة التكيؼ ػ فتكوف 
 تعمؿ عمى التوازف والتكيؼ .

عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أىميػػػة القػػػدرات الخاصػػػة " العوامػػػؿ الثابتػػػة أو  ثانيـــاً : 
بحاجة إلى المثير الذى  -كما ذكرنا -الفطرية " عند المبدع ، فإنيا تظؿ كامنة 

شػأ عنػدما يصػطدـ يجعؿ منيا قوة فاعمة ، ويتمثؿ ىذا المثير فى التوتر الػذى ين
الإنساف بحدود بيئتة فلا يجد تمبية كاممة لحاجة غريزية ماسػة ىنػا يتولػد تػوتر ، 
يتحوؿ التوتر إلػى انفعػاؿ ، أى يصػبح شػحنة عاطفيػة تمػوف المجػاؿ الػواعى فػى 
المخ ، وتتناسب حدة الانفعاؿ طرديا مع شدة التوتر ، ومع درجة المقاومػة التػى 

وىػػذه الحػػدة تنتقػػؿ إلػػى الحافظػػة فتطبػػع عمييػػا كمػػا يجػػدىا الإنسػػاف فػػى بيئتػػو ، 
تستدعى مف الذاكرة مواقؼ مشابية ، ونحػف نتػذكر بشػدة مايثيرنػا ومػا ننفعػؿ بػو 
بشػػدة " فالإنسػػاف الػػذى يجػػد تمبيػػة كاممػػة لرغائبػػة الغريزيػػة بػػلا معانػػاة ، مثػػؿ ىػػذا 

ى الإنسػػاف لػػو وجػػد ، فإنػػو يكػػوف بػػلا ذاكػػرة وتكػػوف صػػفحة عقمػػو بيضػػاء بػػلا وعػػ
 . (٘ٔ)لأنو بلا تجارب " 

وربمػػػا ترجػػػع نشػػػأة ىػػػذا التػػػوتر إلػػػى مراحػػػؿ سػػػابقة ، ولكػػػف ىػػػذا التػػػوتر  
لػػى يختمػػؼ عػػف المثيػػر الانفعػػالى ، لأف ىػػذا التػػوتر قػػد يكػػوف فػػاعلًا فػػى أف  الَأوت
يكػػػػوف الشػػػػاعر شػػػػاعراً ، ولكنػػػػو لا يكفػػػػى لاسػػػػتمرار الشػػػػاعرية إلا بوجػػػػود ىػػػػذه 

لسػنيف ، ومػف ثػـ فػالتوتر الأوؿ يكػوف بمثابػة القػدرة التوترات المتعاقبة عمى مػر ا
عمى الاشتعاؿ الكامنة فى كومة مف الحطب ، والتوترات المتعاقبة تكػوف بمثػػػابة 
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الشػػػػرارة التػػػػى تثيػػػػر الاشتعػػػػاؿ ، والتػػػػى بدونيػػػػا تظػػػؿ كومػػػة الحطػػػب ىػػػذه خامػػػدة 
 خاممة . 

تر غيػر الفعػاؿ فػى عمميػة ولابد أف نفرؽ ىنا أيضاً بػيف التػوتر الفعػاؿ والتػو      
الإبداع ، فلابد أف يقابؿ ىذا التوتر ذاتا ليا مكونات خاصة قػادرة عمػى التفاعػؿ 
مػع أسػباب التوتػػػر ، تفاعػػلًا يشػبو عمميػة الانصػيار الػذى ينػتج عنػو ػ بالإضػافة 
إلػى العوامػؿ الأخػرى ػ عمػؿ فنػى ذو قيمػة ، " فػالتوتر الػذى يخمقػو التنػاقض مػع 

الفعؿ ، وجميع الأفعاؿ الإنسانية تتكػوف مػف كػؿ متحػرؾ دينػامى  البيئة يستدعى
مػػف وثبػػات ، ومػػف مجموعػػة متصػػمة مػػف أبنيػػة داخميػػة مصػػغرة داخػػؿ بنػػاء أكبػػر 

، وأيػا  (ٙٔ)يحتوييا ويشمميا ويتكامؿ فييا الجانػب الغريػزى مػع الجانػب العقمػى " 
ظريػػة فرويػػد كػػاف سػػبب نشػػوء ىػػذا التػػوتر فإنػػو يتلاقػػى فػػى كثيػػر مػػف زوايػػاه مػػع ن

 . (ٚٔ)والفرويديف التى تولى الحرماف اىتماماً كبيراً فى الخمؽ الفنى 

ويمكننػػا أف نسػػتنبط بدىيػػة أخػػرى تترتػػب عمػػى أىميػػة التػػوتر والانفعػػاؿ فػػى      
إثارة كوامف ذات الفناف خلاصتيا أف عكس ذلؾ ىو الصحيح ، أى أنو إذا أخػذ 

عاد -لأمر أو لآخر  -الفناف  ة التوازف مع الآخر ، فإنو يفقد ذلؾ فى التكيؼ وا 
عمػػة المحافظػػة عمػػى دواـ اسػػتمرار الشػػعمة فػػى توىجيػػا وتألقيػػا ، فػػلا عجػػب أف 
تنطفػػىء جػػذوة الإبػػداع وتبقػػى الكػػوامف كامنػػة لفقػػدىا ذلػػؾ المثيػػر ، وىػػذه النتيجػػة 
عمػػى وجػػو التحديػػد سػػتفيد كثيػػرا فػػى تحميػػؿ وتعميػػؿ بعػػض الظػػواىر الأدبيػػة قػػديما 

 وحديثا .

نسػتطيع أف نحػدد العنصػر الثالػث فػى عمميػة الإبػداع ػ والإبػداع  ثالثـاً : 
الشػػعرى أحػػد أنواعػػو ػ فػػى " العوامػػؿ العقميػػة " فلابػػد أف يتمتػػع المبػػدع بقػػدرات 

الذاكرة " فمف الصفات الجوىريػة فػى  -عقمية يمكف أف تحدد فى أمريف " الذكاء 



 88 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

لعممػو ، وىػو قػادر عمػى أف  المبدع " أف يكوف قادراً عمى التخطػيط والاستبصػار
يحػػافط عمػػى اتزانػػو كمػػا أنػػو دائػػـ الانيمػػاؾ فػػى موضػػوعو ، وممػػا يميػػز المبػػدع 
أساسػػا أنػػو قػػادر عمػػى مواصػػمة الاتجػػاه مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ اليػػدؼ ، والاتجاىػػات 
متعػػددة ، خياليػػة ، ومنطقيػػة وتاريخيػػة ، وجسػػمية ووجدانيػػة ، وعمػػى المبػػدع أف 

الاتجاىات ،  وأف يحافظ عمػى تماسػكو ، سػواء  يواصؿ تنمية كؿ اتجاه مف ىذه
، ولا بػػد أف نشػػير ىنػػا  (ٛٔ)فػػى داخمػػو ىػػو شخصػػياً ، أو فػػى أداء العمػػؿ نفسػػو " 

 إلى أف القدرات العقمية تتفاوت مف عمؿ إبداعى إلى آخر .

ولاشػػػػؾ أف ىػػػػذه القػػػػدرات العقميػػػػة تتػػػػدخؿ تػػػػدخلًا مباشػػػػراً قويػػػػاً فػػػػى تفػػػػاوت      
د أساساً جوىرياً لأف يكػوف ىػذا الشػاعر عبقريػاً فػذاً  متميػزاً الأعماؿ الشعرية وتع

، وغيػػػره ممػػػف لا تنقصػػػيـ  الموىبػػػة أو المثيػػػرات الانفعاليػػػة الناجمػػػة عػػػف حالػػػة 
التػػػوتر ليسػػػوا كػػػذلؾ ، وقػػػد تنبػػػو غيػػػر واحػػػد مػػػف عممػػػاء الػػػنفس المعاصػػػريف إلػػػى 

الشعراء  لأنيػا  أىمية دور الذاكرة بوصفيا قدرة عقمية تؤدى إلى ىذا التمايز بيف
جػػػػذر العبقريػػػػة المبدعػػػػة ، " فيػػػػى تمكػػػػف الشػػػػاعر مػػػػف أف يصػػػػؿ لحظػػػػة الإدراؾ 
المباشػػػر التػػػى تسػػػمى الإليػػػاـ بالمحظػػػات الماضػػػية التػػػى حممػػػت إليػػػو انطباعػػػات 
مماثمة ، وىذا الوصؿ للانطباع الراىف بالانطباعات الماضية يمكف الشاعر فػى 

وامػػػو أنغػػػاـ الانطباعػػػات متماثمػػػة ، المحظػػػة مػػػف أف يخمػػػؽ تأليفػػػا عبػػػر الػػػزمف ، ق
تمقاىػػػػا الشػػػػاعر فػػػػى أوقػػػػات متباينػػػػة ووصػػػػؿ بينيػػػػا فػػػػى تشػػػػبيو يحتوييػػػػا جمعيػػػػا 
متعاصرة ، إف أىـ ما يميز شاعراً عف سائر الشػعراء نػوع ذاكرتػو والطريقػة التػى 

، فالذكاء والذاكرة قواـ العوامؿ العقمية  فى عممية الإبداع ، (  ٜٔ) يستخدميا بيا "
القدرات العقميػة تعػد مػف العوامػؿ الأوليػة الثابتػة التػى تػنظـ حػالات الإبػداع وتمؾ 

جميعيػػا لػػدى المبػػدع الواحػػد ، ومػػف ثػػـ فيػػى تختمػػؼ عػػف ذلػػؾ  العامػػؿ الموقػػوت 
 المتمثؿ فى حالة التوتر الجزئى الذى يثير الانفعاؿ الخلاؽ .
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لمعمػػؿ يمثػػؿ " الإطػػار " العنصػػر الرابػػع مػػف العناصػػر المكونػػة   رابعــاً : 
الفنػػى ، ويتمثػػؿ فػػى الثفافػػات والخبػػرات العقميػػة والوجدانيػػة التػػى تتكػػوف فػػى ذات 
المبػػدع ، وىػػذا الأسػػاس لا يتولػػد فجػػأه تامػػاً مكػػتملًا ، بػػؿ يتحقػػؽ بوصػػفو نتيجػػة 
عممية ارتقائية وخبرات متوالية، مػروراً بثلاثػة مسػتويات مػف الارتقػاء : "المسػتوى 

الاجتماعيػػػػػة والاحتضػػػػػاف والتمييػػػػػز والػػػػػتعمـ، الأوؿ : ويشػػػػػار بػػػػػو إلػػػػػى التنشػػػػػئة 
والمحػاولات فػػى مجػػاؿ أو أكثػػر مػػف مجػالات الإبػػداع ، ويشػػار بالمسػػػتوى الثانػػػى 
إلػػػػى انعطػػػاؼ المبػػػدع إلػػػى جػػػنس معػػػيف مػػػف الأجنػػػػاس الإبداعيػػػػة ، يحػػػاوؿ فيػػػو 
محػػاولات جػػادة ، وقػػد ينتقػػؿ بينػػو وبػػيف أكثػػر مػػف    جػػنس إلػػى أف يسػػتقر عمػػى 

رؼ بػػو ، فيػػزداد تعمقػػاً ويػػزداد لػػو تجويػػداً ، أمػػا المسػػتوى الثالػػث جػػنس أساسػػى يعػػ
 . (ٕٓ)فيو مستوى الأداء والتنفيذ لعمؿ مف الأعماؿ الإبداعية " 

ولكػػػف مسػػػألة الإطػػػار ميمػػػا وصػػػفت بأنيػػػا مرحمػػػة منفصػػػمة ، فيػػػى لا تقنػػػع      
بالاسػػتقلاؿ التػػاـ عػػف غيرىػػا مػػف المراحػػؿ ، أو عػػف حاجتيػػا إلػػى تػػدخؿ عوامػػؿ 

خػرى ، وفػى ضػوء عمػـ الطبػاع يتبػيف لنػا أف التوجػو إلػى إطػار معرفػى ػ مػثلًا ػ أ
نمػا يرجػع إلػى أبعػاد قػد لا يكػوف بعضػيا  وترؾ آخر لا يأتى بمجػرد الصػدفة ، وا 
معروفػػاً بصػػورة واضػػحة جميػػة ، ولكػػف عػػدـ معرفتيػػا لا ينفػػى إمكػػاف وجودىػػػا ، 

ب التعبيػػػر فػػػى الشػػػكؿ وتػػػتحكـ فػػػى التوجػػػو نحػػػو أشػػػكاؿ فنيػػػة بعينيػػػا ، أو أسػػػالي
الفنى الواحد ، وقد يمكف تفسيرىا أو إلقاء مزيػد مػف الأضػواء عمييػا بتحميػؿ ىػذه 

 التوجيات والاختيارات . 

فلابد إذف مف وجود عوامػؿ أخػرى تتػدخؿ فػى ىػذا الاختيػار الػذى لا ينبثػؽ      
عف اختيار عقمى محض دائماً ، لػذلؾ يػرى " لوسػف " أف ىنػاؾ شػيئا أخػػر غيػر 

لبيئػػة والأطػػر المختمفػػة ىػػو الػػذى جعػػؿ ) كانػػت ( و) بيػػروف ( مػػف بػػيف جميػػع ا
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الناس قرأ مػا قػرأه ، وتػأثراً بمػا تػاثراً بػو ، وجعميمػا يحػيلاف ىػذا التػأثر عمػى نحػو 
ما أحالاه ، بؿ يػذىب " لوسػف " ػ مؤلػؼ كتػاب عمػـ الطبػاع ػ إلػى أبعػد مػف ذلػؾ 

ا بػػأف صػػاحبيا قػػد تخيرىػػا تخيػػراً فيتسػػاءؿ : ألا يمكػػف تفسػػير ىػػذه القػػراءات نفسػػي
نػو لشػاعر  وآثرىا مف تمقاء نفسو وفقا لطبعو ، إف المرء يسعى إلػى مػا يجػب ، وا 
أو فيمسوؼ مف قبؿ أف يعرؼ أنو كذلؾ ، ما نقمده فى الآخػريف ىػو مػا نفيمػو ، 

، ينسػػحب  ىػػذا الحكػػـ عمػػى جميػػع  (ٕٔ)والصػػدفة ملاقػػاة بقػػدر مػػا ىػػى مواتػػاة " 
ة عمى الشاعر بعد انقضاء فترة تكػوف اللاشػعور فػى طفولتػو ، المؤثرات الخارجي

بمػػا فييػػا مػػف مػػؤثرات اجتماعيػػة ووجدانيػػة وثقافيػػة ، لأف الرجػػوع إنمػػا يكػػوف إلػػى 
الطبػػاع أو الأسػػطورة الخاصػػة بكػػؿ شػػاعر فػػى محاولػػة تفسػػير عمػػؿ ىػػذا التوجػػو 

نػافر مػع نحو إطار معيف ، يؤخذ فى الاعتبار أيضا فيػـ درجػة الاسػتجابة أو الت
 نظـ معينة ومثيرات وجدانية بعينيا .

وقبػػػػؿ أف نتعػػػػرض إلػػػػى نظػػػػرة النقػػػػػد العربػػػػى القػػػػديـ إلػػػػى عمميػػػػة  الإبػػػػػداع      
نسػتخمص مػف ىػذا العػرض المػوجز لأىػـ نتػائج الأبحػاث النفسػية حقيقػة نضػػعيا 
فى اعتبارنا خلاصتيا أنو مف الممكف تقسيـ العوامؿ الإبداعية إلى عوامؿ ثابتػة 

 متغيرة . وعوامؿ

ميمػػػا تكػػػف ظػػػروؼ تكونػػػو  -تتحػػػدد العوامػػػؿ الثابتػػػة فػػػى الاسػػػتعداد الفطػػػرى -ٔ
التػػػػى تنشػػػػأ عنيػػػػا ممكػػػػة  -وحالػػػػة التػػػػوتر الأولػػػػى أو الحرمػػػػاف  -وملابسػػػػاتو 

الإبػػػداع عنػػػد الشػػػاعر ، وقػػػد يتشػػػابؾ الأمػػػراف معػػػا ويتمازجػػػاف فيمػػػا يمكػػػف أف 
 نسميو " الموىبة " أو العوامؿ الأولية .

المتغيرة فتتمثؿ فى الإطار وما يطرأ عميو مف مسػتويات الارتقػاء  أما العوامؿ-ٕ
التى أشرنا إلييا ، والتوترات الجزئية  التى تثير كوامف الانفعاؿ ، والػذكاء بمػا 
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يطػػرأ عميػػو مػػف خبػػػرات مكتسػػبة وقػػدرات شخصػػية نتيجػػػة تفاعمػػو مػػع الإطػػػار 
 مؿ المكتسبة .الثقافى والمعرفى . ومف الممكف أف نسمى ىذه العوامؿ بالعوا

ولعػػػؿ القػػػدرة عمػػػى صػػػير ىػػػذه العوامػػػؿ جميعيػػػا حتػػػى تصػػػبح كػػػلًا واحػػػداً           
لا يشػػػػػػػعر المتمقػػػػػػػى بانفصػػػػػػػاؿ حياليػػػػػػػا ، والقػػػػػػػدرة عمػػػػػػػى الإفػػػػػػػادة منيػػػػػػػا جميعػػػػػػػا       

بداعػػػػو للأعمػػػػاؿ الفريػػػػدة  بنسػػػػبيا المتفاوتػػػػة ، مػػػػف وراء تجربػػػػة المبػػػػدع وحذقػػػػو وا 
 المتميزة .

وجػة نحػو الإطػار ػ الثقػافى أو الشػعرى ػ بنػاء عمػى وىنػا تتلاقػى فكػرة الت 
الطبػػاع مػػع فكػػرة الأسػػطورة التػػى تفتػػرض : أف لكػػؿ إنسػػاف أسػػطورتو التػػى تسػػيـ 
بشػػكؿ أو بػػآخر فػػى توجياتػػو وتفسػػر العديػػد مػػف سػػموكياتو ، وىػػذا التلاقػػى أشػػبو 

ا ثػـ بتلاقى الجزء مع الكُؿِّ ، فالطباع  التى تحكـ الفناف بشتى أشػكاليا ومؤثراتيػ
تأثيراتيػا : كُػػؿ  ، والأسػطورة التػػى تعػد " ىيئػػة معينػة أو كيفيػػة خاصػة لمػػذىف فػػى 

 .( .ٕٕ)تمقى ما يقع عمى الحواس " جزء مف ىذا الكؿ 

وبنػػاء عمػػى تمػػؾ الخصوصػػية التػػى تنشػػأ مػػف ذاتيػػة الطبػػاع أو الأسػػطورة  
وت فػػى يكػػوف التفػػاوت فػػى الاسػػتجابة لممثيػػرات الانفعاليػػة ، الػػذى ينشػػأ عنػػو تفػػا

النبػػوغ فػػى موضػػوعات وأغػػراض شػػعرية مػػف شػػاعر إلػػى آخػػر ، ذلػػؾ الػػذى عبػػر 
عنو ابف قتيبة مف قبؿ بقولو : " والشعراء أيضاً فى الطبع مختمفوف " ، ثـ أشار 
إلى أف مػنيـ مػف يسػيؿ عميػو اليجػاء  ومػنيـ مػف ينبػغ فػى المػديح ... ومػا إلػى 

 ذلؾ .

رى مػػف أبػػرز مػػا اختمػػؼ ولػػيس ىنػػاؾ شػػؾ فػػى أف عمميػػة الإبػػداع الشػػع 
حولػػو النقػػاد ، وربمػػا يرجػػع ذلػػؾ الاخػػتلاؼ إلػػى التفػػاوت بيػػنيـ فػػى تحديػػد مفيػػوـ 
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الشعر ، ويتعمؽ أيضاً بػدور العقػؿ أو الفكػر فػى عمميػة الإبػداع ، فتػداخؿ العقػؿ 
ينفػػى أف يكػػوف ىػػذا الإبػػداع إليامػػاً خالصػػاً أو وحيػػاً مطمقػػاً ، لػػيس لمشػػاعر فيػػو 

بػػإزاء قضػػية  -ى إليػػو وينقمػػو إلػػى جميػػوره ، ولػػذلؾ فإننػػا سػػوى أف يتمقػػى مػػا يػػوح
ينبغػػى أف نقػػؼ عمػػى تصػور واضػػح لمقػػدار تػػدخؿ  -الطبػع والتكمػػؼ فػػى الشػعر 

العقػػؿ ، فيػػو عامػػؿ يتػػداخؿ مػػع مناشػػىء التكمػػؼ ػ كمػػا رأينػػا فػػى الافتقػػاد إلػػى 
ر ، العوامؿ الأولية عنػد العممػاء وتػوجييـ توجيػاً عقميػاً فكريػاً نحػو صػناعة الشػع

وكما سنرى فى مناشىء أخرى بعد قميؿ ػ ولذلؾ يعوؿ عميػو فػى محاولػة التفريػؽ 
بػػػيف الشػػػعر المطبػػػوع والشػػػعر المتكمػػػؼ ، وىػػػو بالتػػػالى يأخػػػذ بأيػػػدينا إلػػػى تحديػػػد 
منشأ التكمؼ فػى عمميػة الإبػداع الشػعرى ، كمػا أنػو يفيػد كثيػراً فػى تعميػؿ أسػباب 

 التكمؼ وفى تحميؿ بعض الظواىر الأدبية .

ولقػػػد وقػػػؼ النقػػػاد العػػػرب القػػػدماء مػػػوقفيف متضػػػاربيف أشػػػد التضػػػارب فػػػى      
توضػػيح دور عنصػػر الفكػػر فػػى عمميػػة الإبػػداع ، لقػػد سػػمح بعػػض النقػػاد العػػرب 
القدماء لتدخؿ العقؿ إلى حد لا يسمح معو لتدخؿ شئ آخػر ، فػابف طباطبػا فػى 

الإراديػػة التػػى توضػػيحو كيفيػػة بنػػاء العمػػؿ الشػػعرى يحػػدد تمػػؾ الخطػػوات العقميػػة 
ذا كػاف ابػف طباطبػا قػد قسػـ  (ٖٕ)تنتفى عنيػا آثػار العوامػؿ الفطريػة والنفسػية  ، وا 

عممية الإبداع فى مرحمتيف : التفكير ومرحمة الصياغة فإف ذلؾ التقسيـ لا يغير 
مف إعلائو العقؿ وىيمنتو عمػى المػرحمتيف معػاً لينػأى بعمميػة الإبػداع عػف الطبػع 

(ٕٗ)       . 

ـ يتجاوز قدامة بػف جعفػر ىػذه النظػرة التػى تعمػى مػف قػدر العقػؿ وتجعػؿ ول     
لا  الشعر عملًا عقميػاً لا يسػتدعى قػدرات خاصػة تميػز الشػاعر عػف غيػره ، فيػو

 ، وبذلؾ يصبح الشعر ممكنا لمف أراد .  (ٕ٘)يختمؼ عف النساج والصائغ 
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ة كػاف أوثػؽ مػف ولعؿ انتماء ابف طباطبا وقدامة إلى المنطػؽ وعمػوـ الفمسػف     
انتمائيمػػػا إلػػػى الشػػػعر والفػػػف ، لػػػذلؾ لػػػـ تتجػػػاوز آراؤىمػػػا وضػػػع الشػػػعر موضػػػع 
القضػػية المنطقيػػة التػػى ينتجيػػا العقػػؿ ويتمقاىػػا العقػػؿ بالتحميػػؿ والمناقشػػة ، وذلػػؾ 
نأى بأقواليما عف روح الفف والإبداع ومف ثػـ كانػت المعضػمة فػى محاولػة قدامػة 

تو " لقد أراد أف يميز نقد الشعر عف غيػره مػف إقامة عمـ لمشعر تكمف فى تطبيقا
المعػػارؼ ، ولكنػػو أفمػػح فػػى تمييػػزه فحسػػب ، عػػف العمػػوـ المغويػػة التقميديػػة وعػػف 

فى تمييز النقد عػف المنطػؽ،  -وىذا ىو الميـ  -السياسة والأخلاؽ ، ولـ يفمح 
ولذلؾ حػاوؿ أف يطبػؽ قواعػد المنطػؽ عمػى الشػعر فػى تقسػيـ العناصػر المكونػة 

ة الشعر وفى تحديد العلاقػات بػيف ىػذه العناصػر، وفػى المعػايير التػى تحػدد لماد
جػػػودة كػػػؿ عنصػػػر مػػػف ىػػػذه العناصػػػر ، مػػػف حيػػػث ىػػػى فػػػى ذاتيػػػا ومػػػف حيػػػث 

  ( .ٕٙ)علاقتيا بغيرىا " 

ولمثؿ ىذه المفاىيـ أصوؿ فى الفمسػفة اليونانيػة القديمػة ، ويكفػى أف نشػير      
سػواء أكػاف الموضػوع الػذى يتناولػو قػديما ىنػا إلػى قػوؿ أرسػطو " ينبغػى لمشػاعر 

 .  (ٕٚ)أو مبتدعاً ، أف يبدأ بتخطيط عاـ لو ، ثـ يفصؿ قطعو ويمد أطرافو " 

فػػروح العقػػؿ والمنطػػؽ التػػى ىيمنػػت عمػػى مفػػاىيـ ابػػف طباطبػػا وقدامػػة ىػػى      
التى تظؿ عبارة أرسطو التى أغفمت عناصر الإبداع جميعيا إلا مػا تعمػؽ بػدور 

، وبمثؿ ىذه الحدة كاف رأى مػف تعصػبوا لعوامػؿ غيػر عقميػة متمثمػة  العقؿ منيا
فػى الػوحى والإليػاـ ، إلػى حػد يكػاد يمغػى دور العقػؿ تمامػاً فػى عمميػة الإبػػداع ، 
وليذا المفيوـ أصولو فى الفمسفة اليونانية القديمػة أيضػا ولكػف فػى مرحمػة سػابقة 

سػقراط فػػى محػػاورة  عمػى سػػيطرة المنطػؽ الأرسػػطى ، يقػوؿ أفلاطػػوف عمػى لسػػاف
)أيوف( " إف ربػة الشػعر نفسػيا تميػـ النػاس أولًا ومػف ىػؤلاء الأشػخاص المميمػيف 
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تتعمػػػؽ سمسػػػمة مػػػف الأشػػػخاص الآخػػػريف الػػػذيف يتمقػػػوف الإليػػػاـ ، ذلػػػؾ لأف كػػػػؿ 
الشػػعراء المجيػػديف سػػواء كػػانوا مػػف شػػعراء الملاحػػـ أو مػػف الشػػعراء الغنػػائييف لا 

ولكػػػف يؤلفونيػػػا لأنيػػػـ مميمػػػوف مجػػػذوبوف ،  يؤلفػػػوف قصػػػائدىـ الجميمػػػة بػػػالفف ،
وكمػػػػا أف راقصػػػػات ) كوريبانػػػػت ( حػػػػيف يرقصػػػػف إنمػػػػا يرقصػػػػف وىػػػػف فػػػػى غيػػػػر 
وعػػػػييف ، كػػػػذلؾ الشػػػػعراء الغنػػػػائيوف لا يممكػػػػوف وعػػػػييـ وىػػػػـ ينشػػػػئوف أغػػػػانييـ 

 .  (ٕٛ)الجميمة ، بؿ تسيطر عمييـ الموسيقى والوزف فيوحى إلييـ وينجذبوف " 

المفيػػػػوـ فػػػػى بعػػػػض جوانبػػػػو مػػػػع مفيػػػػوـ العػػػػرب قػػػػػديماً         وقػػػػد يتلاقػػػػى ىػػػػذا      
إذ أرجعػػػػػوا عمميػػػػػة الإبػػػػػداع الشػػػػػعرى إلػػػػػى الاتصػػػػػاؿ بػػػػػالجف والشػػػػػياطيف ، ففػػػػػى 
المفيوميف معػا يتمقػى الشػاعر الإبػداع الشػعرى مػف قػوة خارجيػة ولا فػرؽ بػيف أف 

 تكوف ربة الشعر أو الجف .

لعربػى القػديـ عنػد الجػاحظ ، ولكػف وقد ظير تلاؽٍ ليذه المفػاىيـ فػى النقػد ا     
منطمقاتو تختمؼ اختلافاً جوىرياً عنيا ، لربطة بيف ىذا المفيوـ والشعراء العػرب 
عمػػى وجػػو التحديػػد " وكػػؿ شػػىء لمعػػرب فإنمػػا ىػػو بدييػػة وارتجػػاؿ وكأنػػو إليػػاـ ، 
نمػػػػا ىػػػػو أف  وليسػػػػت ىنػػػػاؾ معانػػػػاة ولا مكابػػػػدة ولا إجالػػػػة فكػػػػر ولا اسػػػػتعانة ، وا 

لػى الكػػلاـ ورجػػز يػوـ الخصػػاـ ، أو حػػيف يمػتح عمػػى رأس بئػػر ، يصػرؼ وىمػػو إ
أو يحدو ببعير أو عند المقارعة أو عند المناقمة أو عند صراخ أو فى حرب فما 
لى العمود الػذى إليػو يقصػد فتأتيػو  ىو إلا أف يصرؼ وىمو إلى جممة المذىب وا 

 . (ٜٕ)المعانى أرسالا وتنثاؿ عميو الألفاظ انثيالا " 

مػػا تكػػف الػػدوافع التػػى ميػػدت لمجػػاحظ الوقػػوؼ عمػػى ىػػذا الػػرأى فإنيػػا لا ومي     
تبرر خمطو فى مفيوـ الطبع الذى تدؿ عميو كممة إليػاـ فػى ىػذا الػنص ، والتػى 
نمػػا  يشػػتـ منيػػا رأيػػا فػػى أف الشػػعر المطبػػوع لا يكػػوف فيػػو معانػػاة أو إجالػػة فكػػر وا 
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يختمػػؼ فػػى جػػوىره ىػػو إليػػاـ خػػالص عنػػد ىػػؤلاء العػػرب ، وذلػػؾ الػػرأى الػػذى لا 
 عما أسمفنا الإشارة إليو مف آراء تحد مف إسياـ العقؿ فى عممية الإبداع .

ولقد أخػذ ىػذا الػرأى طريقػو إلػى التأمػؿ عمػى يػد ) ولػيـ وورد زورث ( الػذى      
أعمػػػى مػػػف قيمػػػة الفػػػيض التمقػػػائى ) الإليػػػاـ ( ، ولكنػػػو لػػػـ ينػػػؼ دور العقػػػؿ نفيػػػاً 

فػػػيض تمقػػػائى لمشػػػاعر قويػػػة ، يتخػػػذ أصػػػولو مػػػف مطمقػػػاً إذ يقػػػوؿ : " إف الشػػػعر 
عاطفة تستذكر فى ىدوء ، ويتأمؿ الشاعر تمؾ العاطفة بنوع مف الانفعاؿ حتػى 
يتلاشػػى اليػػدوء تػػدريجياً ، وتتولػػد بالتػػدريج عاطفػػة صِػػنْوٌ لتمػػؾ التػػى كانػػت قبػػؿ 
أ التأمؿ ، وىذه العاطفة الثانية ىى نفسيا ماثمة فى الذىف ، وفى ىذه الحالػة يبػد

الػػنظـ متواليػػاً ، وفػػى حػػاؿ مشػػابية ليػػا ، لكػػف ميمػػا يكػػف نػػوع العاطفػػة ودرجتيػػا 
فػػػإف المسػػػرات المتنوعػػػة الناشػػػئة مػػػف عػػػدة أسػػػباب تعػػػدليا ، حتػػػى إف الػػػذىف إذ 
يضيؼ أية مشاعر ، ويكوف وصفو ليا إراديا ، إنما يكوف عمى الجممة فى حاؿ 

 .  (ٖٓ)ابتياج وسرور " 

تضػػػارب بػػػيف العاطفػػػة والعقػػػؿ فػػػى عوامػػػؿ الإبػػػداع وميمػػػا يكػػػف مػػػف أمػػػر ال     
فالذى يجب أف نسجمو ىو إغفاؿ النقد الأدبػى القػديـ عنػد العػرب ىػذه الجزئيػة ، 
وبخاصػػة عنػػد ىػػؤلاء النقػػاد المنظػػريف لمشػػعر مػػف أمثػػاؿ ابػػف طباطبػػا وقدامػػة بػػف 
جعفػػر ، ولا نكػػاد نسػػتثنى مػػف عػػداىـ مػػػف النقػػاد القػػدماء سػػوى ابػػف قتيبػػة الػػػذى 

عنصػػر الػػدافع اىتمامػػاً خاصػػاً بجعمػػو عػػاملًا جوىريػػاً فػػى مقومػػات الإبػػداع  أولػػى
ذا كانت معالجتو قد اعتراىا بعض الاضطراب فإنما يحسب لػو  عند الشعراء ، وا 
السبؽ فى التنبو ليذا العنصػر ، وتتمثػؿ معالجػة ابػف قتيبػة فػى تعرضػو المباشػر 

عراء بقولو " ولمشعر دواع لقضية الطبع والتكمؼ التى قدـ فييا لبعض أخبار الش
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تحػػث البطػػئ وتبعػػث المتكمػػؼ منيػػا الطمػػع ومنيػػا الشػػوؽ ومنيػػا الشػػراب ومنيػػا 
 .  (ٖٔ)الطرب ومنيا الغضب " 

وعمػػى الػػرغـ مػػف سػػبؽ ابػػف قتيبػػة إلػػى التنبػػو لأىميػػة الػػدوافع فإنػػا نجػػده قػػد      
يبػة تعرض لحممة عنيفة مف الدكتور محمػد منػدور فػى تعميقػو عمػى عبػارة ابػف قت

 السابقة بقولو :

" فأمػػا أف الشػػعر إذا تػػوفرت دواعيػػو أو ملابسػػاتو جػػاء مطبوعػػاً فقػػوؿ يبػػدو      
ف لـ يكف ثمة تلازـ حتمى بيف الأمريف ، وىػذا عمػى فػرض أف  ظاىر الصحة وا 

، ومع تسميمنا بأنو  (ٕٖ)ابف قتيبة قد فيـ معنى التكمؼ والطبع ، وىو لـ يفعؿ " 
طبػػع والػػدواعى ) الػػدوافع ( فالحقيقػػة أف ابػػف قتيبػػة لػػـ يػػذكر لا تػػلازـ البتػػة بػػيف ال

ىذا ، ولا يشير نصو إلػى ىػذا المضػموف ، فقػد اقتصػرت إشػارتو إلػى أف لمشػعر 
 دوافع تحث البطىء وتبعث المتكمؼ .

ثػـ يعمػؽ د . منػدور بتوضػيح مػا فػػى الػنص مػف خمػط بػالتعرض لقضػػية  
لطػرب والغضػب " وكافػة المشػاعر الخمؽ الأدبػى ومراحمػو ، مؤكػداً أف الشػراب وا

والانفعالات لا تخمؽ شعراً ساعة احتداميا ، فالانفعاؿ القوى يعقػد المسػاف ويشػؿ 
التفكيػر ، ويشػغمنا عمػػا عػداه ، فالشػػاعر لا يقػوؿ الشػعر إلا بعػػد أف يصػحو مػػف 
الشػػػراب ، وييػػػدأ بعػػػد الغضػػػب ، إذ تصػػػفو عندئػػػذ قريحتػػػو ويسػػػتطيع الخمػػػؽ وقػػػد 

رواسػػب عقميػػة محتفظػػػة بحػػرارة الشػػعور كامنػػة ، إذف فيػػػو لا اسػػتقرت انفعالاتػػو 
، ولسػػنا ننكػػر ذلػػؾ الػػرأى ولا نحػػط مػػف قػػدره ، والػػذى  (ٖٖ)يقػػوؿ إلا عػػف رويػػة " 

يجب أف نؤكده ىو أف المأخذ الذى توىمنا بػو العبػارة ينحصػر فػى قولػو " سػاعة 
بػة ، كمػا أف احتداميا " وىذه  العبارة لـ ترد بمفظيا أو بمعناىا فػى نػص ابػف قتي

ابػػف قتيبػػة فػػى ذكػػره الػػدوافع لػػـ يقطػػع بػػأف ىػػذه الػػدوافع تكفػػى عػػاملا فريػػدا لعمميػػة 



 97 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

الخمػػػؽ الفنػػػى فػػػى الشػػػعر بػػػؿ جػػػاءت عبارتػػػو لتػػػولى أىميػػػة خاصػػػة لمػػػدوافع دوف 
 إشارة إلى إمكاف الاقتصار عمييا ذلؾ الذى حممو  د. مندور لعبارة ابف قتيبة. 

ة التػى تضػمنتيا أخبػار ابػف قتيبػة عػف الػدوافع ثـ لننظر بعد ذلؾ فى الأمثمػ     
ومنيػػا " قيػػؿ لمحطيئػػة أى النػػاس أشػػعر   فػػأخرج لسػػانا دقيقػػا كأنػػو لسػػاف حيػػة ، 
فقػػاؿ : ىػػذا إذا طمػػع ، وقػػاؿ أحمػػد بػػف يوسػػؼ الكاتػػب لأبػػى يعقػػوب الخريمػػى : 

أشعر مف مراثيػؾ  -يعنى كاتب البرامكة  -مدائحؾ لمحمد بف منصور بف زياد 
، فقاؿ : كنا يومئذ نعمؿ  عمى الرجاء ونحف نعمؿ اليوـ عمػى الوفػاء  فيو وأجود

وبينيمػػا بػػوف بعيػػػد ، وىػػذه عنػػدى قصػػػة الكميػػت فػػى مدحػػػو بنػػى أميػػة وآؿ أبػػػى 
طالب ، فإنو كاف يتشيع وينحرؼ عف بنى أمية بالرأى واليوى ، وشعره فى بنى 

يثػػػار أميػػػة أجػػػود منػػػو فػػػى الطػػػالبييف ولا أرى عمػػػة ذلػػػؾ إلا قػػػوة أسػػػباب  الطمػػػع وا 
الػنفس لعاجػؿ الػدنيا عمػى آجػؿ الآخػرة ، وقػػاؿ عبػد الممػؾ بػف مػرواف لأرطػأه بػػف 
سػػػيية : ىػػػؿ تقػػػوؿ الآف شػػػعرا   فقػػػاؿ كيػػػؼ أقػػػوؿ وأنػػػا مػػػا أشػػػرب ولا أطػػػرب ولا 

نمػػػا يكػػػوف الشػػػعر بواحػػػدة مػػػف ىػػػذه "  ذا أمعنػػػا النظػػػر فػػػى  (ٖٗ)أغضػػػب ، وا  ، وا 
دا لنػػػػا جميػػػػاً أنػػػػو لػػػػـ يقصػػػػد )سػػػػاعة الأمثمػػػػة والأخبػػػػار التػػػػى ذكرىػػػػا ابػػػػف قتيبػػػػة بػػػػ

احتداميا( التى أقحمت عمى نصو ، وتبيف لنا أيضاً ذلؾ السبؽ الػذى ينبغػى أف 
يسجؿ لابف قتيبة عف أىميػة الػدافع الػذى لايكفػى لخمػؽ عمػؿ إبػداعى ولكػف فػى 
الوقػػت ذاتػػو لا يمكػػف خمػػؽ العمػػؿ الإبػػداعى الجيػػد بدونػػو ، فػػإذا تأممنػػا فػػى قػػوؿ 

إلػػى لسػػانو : " ىػػذا إذا طمػػع " فسػػنجد أف الػػدافع  ىػػو الطمػػع ، الحطيئػػة مشػػيراً 
وأف المكونػػات الأوليػػػة الثابتػػة فػػػى الشػػاعر إنمػػػا تسػػتجيب ليػػػذا الػػدافع ربمػػػا دوف 
غيػػره ، وربمػػا أكثػػر مػػف اسػػتجابتيا لغيػػره ، ولنتأمػػؿ ذلػػؾ الحػػوار الػػذى دار بػػيف 

فع أدى إلػى أحمد بف يوسػؼ الكاتػب وأبػى يعقػوب الخريمػى فسػنجد أف فتػور الػدا
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عمػاؿ الفكػر شػيئاً يػوارى ضػعؼ  ضعؼ الشػعر ، ولػـ تفػد الشػاعر أدوات الفػف وا 
 بواعثو . 

أما إجابة أرطأة بف سيية لعبد الممؾ بف مرواف " كيؼ أقوؿ الشعر وأنا مػا      
أشرب ولا أطرب ولا أغضب " فما أوثؽ صمتيا بنتائج الأبحػاث النفسػية الحديثػة 

: " فالإنسػػاف الػذى يجػػد تمبيػة كاممػػة لرغائبػة الغريزيػػة  ، وقػد ذكرنػػا منيػا مػػف قبػؿ
بػلا معانػاة ، مثػؿ ىػذا الإنسػاف ػ لػو وجػد فإنػو ػ يكػوف بػلا ذاكػرة وتكػوف صػفحة 

 .   (ٖ٘)عقمة بيضاء بلا وعى لأنو بلا تجارب " 

نخمص مف ىػذا بػأف معالجػة ابػف قتيبػة عمػى الػرغـ ممػا يعترييػا مػف الخمػط      
بعػػػض المفػػػاىيـ المتعمقػػػة بقضػػػية الطبػػػع والتكمػػػؼ فإنيػػػا والاضػػػطراب فػػػى تحديػػػد 

تمقى الضوء عمػى جانػب جػوىرى فػى عمميػة الإبػداع ربمػا لػـ يتنبػو لػو مػف النقػاد 
 العرب القدماء بعده إلا حازـ القرطاجنى . 

لقػد أشار حازـ القرطاجنى إلى ملاحظػات تعػد أىػـ مػا أنتجػو الفكػر العربػى      
إذ نفػػػذ إلػػػى عوامػػػؿ الإبػػػداع وقسػػػميا إلػػػى عوامػػػؿ فػػػى تحميػػػؿ عمميػػػة الإبػػػداع ، 

 خارجية وعوامؿ داخمية ، فأما العوامؿ الخارجية فتتحدد فى أمور ثلاثة :

ويقصػػد بيػػا العوامػػؿ البيئيػػة والاجتماعيػػة التػػى لا ينكػػر إسػػياميا  المهيئــات :-ٔ
 فى صقؿ الاستعداد الفطرى .

ميا إلى جانب العموـ وتضـ مخزوف الذاكرة الواعية مف المغة وعمو  الأدوات :-ٕ
 العقمية التى تعمؽ رؤية الشاعر للأشياء . 
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وىػػػػى الػػػػدوافع التػػػػى تثيػػػػر كػػػػوامف الػػػػنفس وقسػػػػميا إلػػػػى الأطػػػػراب  البواعــــث :-ٖ
 )عوامؿ الحنيف( والآماؿ )كالاستشراؼ إلى العطاء(. 

 أما العوامل الداخمية فتتمثل فى القدرات الخاصة عند الشاعر وهى :

يتبعيا مف القدرة عمى الاسػترجاع والاسػتدعاء واكتشػاؼ وما  القوة الحافظة : .ٔ
 العلاقات ، وعقد العلاقات الجديدة المبتكرة . 

وتعػػيف الشػػاعر عمػػى التمييػػز بػػيف مػػا يلائػػـ الموضػػوع ومػػا لا  القــوة المــائزة : .ٕ
 يلائمو مف الألفاظ والتراكيب والدلالات . 

يػػػا تػػػرابط المعػػػانى وتتػػػولى عمميػػػة الصػػػياغة المغويػػػة بمػػػا في القـــوة الصـــانعة : .ٖ
 والتركيبات النظمية والمذاىب الأسموبية .

،  (ٖٙ)ثػػػـ يطمػػػؽ عمػػػى اجتمػػػاع ىػػػذه العوامػػػؿ فػػػى الشػػػاعر " الطبػػػع الجيػػػد "      
وبذلؾ يصؿ إلى ربط عوامؿ الإبػداع الفنػى بػالطبع ، ممػا يشػير ػ إشػارة مبدئيػة ػ 

التكمػؼ راجعػاً إلى منشأ التكمؼ تأسيساً عمى غياب بعض ىذه العوامؿ ، فيكوف 
إلػػى عػػدـ وجػػود أحػػد العوامػػؿ الخارجيػػة أو الداخميػػة ، وينبغػػى أف نسػػجؿ تحفظػػاً 
عمى وضع البواعث ضمف العوامؿ الخارجية ؛ لأنو قد يكوف الباعث استحضاراً 

 ذاتياً مف الشاعر وليس حضوراً لباعث خارج عف ذاتو .

لػػػؾ     وميمػػػا يكػػػف مػػػف أمػػػر إغفػػػاؿ بعػػػض جوانػػػب عمميػػػة الإبػػػداع فػػػإف ذ 
لا يقػؼ حػائلًا دوف إتمػػاـ الحػديث عػػف ىػذه الجوانػب ، لأننػػا نسػتطيع أف نػػتممس 
الخطػػوات التػػى تسػػير وفقيػػا ىػػذه العمميػػة المعقػػدة مسػػتعينيف فػػى ذلػػؾ بمعطيػػات 
العمػوـ الحديثػػة فػى النقػػد الأدبػى وعمػػـ الػنفس ، ولا شػػؾ أف الخبػرة الذاتيػػة بعمميػػة 



 111 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ف كنػا ػ فػى الوقػت نفسػو ػ لا نطمػح  الخمؽ الفنى فػى الشػعر تعػيف عمػى ذلػؾ ، وا 
إلى وضع نتائج صػارمة غيػر قابمػة لأفْ يشػذ عنيػا بعػض العمميػات الإبداعيػة ، 
ومع ىذا فإف ما نسجمو ىنا ػ وفؽ ىذه المعطيػات ػ ينػدرج فيػو الغالػب الأعػـ مػف 
عمميػػػة الخمػػػؽ الشػػػعرى ، لأف عوامػػػؿ الخمػػػؽ الشػػػعرى جميعيػػػا تتمػػػاس وتتػػػداخؿ 

معقػػد أشػػد التعقيػد أثنػػاء عمميػة الإبػػداع ، لػػذلؾ نقتصػر فػػى ىػػذا  وتتمػازج فػػى كػؿ  
التصػػور عمػػى البدايػػة مػػف المثيػػر الانفعػػالى أو التػػوتر الطػػارىء حتػػى نصػػؿ إلػػى 

 نياية التجربة الإبداعية .

إف الشػػػػعر مػػػػيلاد جديػػػػد والقصػػػػيدة مولػػػػود جديػػػػد ، تتمتػػػػع بالعديػػػػد مػػػػف  
لأوليػػة ( عنػػد الشػػاعر سػػوى خصػػائص المولػػود ، ومػػا الاسػػتعدادات الفطريػػة ) ا

شكؿ مف أشػكاؿ القػدرة الكامنػة فػى الإنسػاف ) الػذكر والأنثػى ( عمػى الإنجػاب ، 
بيػػد أف ىػػذه القػػدرة غيػػر قػػادرة عمػػى فعػػؿ الإنجػػاب آف كمونيػػا ، إذ لابػػد ليػػا مػػف 
حدث الإخصاب ، وما يستمزمو مػف مقػدمات ، ومػا المثيػر الانفعػالى فػى عمميػة 

ُـ إلػػػى خطػػػوة الخمػػػؽ الشػػػعرى سػػػوى ضػػػرب مػػػ ف أضػػػرب اليػػػزة الشػػػبقية التػػػى تُسْػػػمِ
الإخصػػػػػاب ، إذا مػػػػػا تػػػػػوفرت لػػػػػو ملابسػػػػػاتو الخاصػػػػػة ، مػػػػػف إنػػػػػدماج واستسػػػػػلاـ 
للانفعاؿ المثير واستعداد لمتمثؿ ، لتؤدى مراكز القدرة الإنسانية فعميا فى عمميػة 
 الإخصاب ، ولتؤدى مراكز القدرة الإبداعيػة فعميػا فػى عمميػة الاسػتدعاء والخمػؽ
، وقػػؿ مػػا شػػئت فػػى العوامػػؿ العديػػدة المتشػػابكة المعقػػدة التػػى يحػػدث فييػػا حػػدث 
الإخصػاب ، وقػؿ مػا شػػئت فػى عوامػؿ الخمػؽ الشػػعرى أيضػاً وملابسػاتو المعقػػدة 

 كذلؾ .

ينبثػػؽ عػػف ىػػذه الملابسػػات فػػى حالػػة الإخصػػاب خمػػؽ جديػػد ، ىػػو بػػذرة  
ة ولا شػػػػكمو الإنسػػػػاف المخصػػػػبة ، ولكنيػػػػا لػػػػيس ليػػػػا خصػػػػائص الإنسػػػػاف الكاممػػػػ
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المتناسؽ إنو وجود القصيدة ػ فى عممية الخمؽ الشعرى ػ المخاتؿ الذى يظؿ فػى 
طور التخمؽ فتػرة تطػوؿ أو تقصػر ، ىػى فػى المولػود ) الإنسػاف ( فتػرة الجنينيػة 

 المحددة ، وفى المولود ) القصيدة ( فترة الاختمار غير المحددة .

الملامػػػح يولػػػد فػػػى نفػػػس إف ىػػػذا الوجػػػود المخاتػػػؿ المػػػراوغ غيػػػر محػػػدد  
الشػػاعر إثػػر مثيػػر انفعػػالى ) دافػػع ( ، ولا يتحػػوؿ ىػػذا الوجػػود إلػػى كيػػاف لغػػوى    

إلا بعد فترة الاختمار وفييا يكوف إعماؿ العقػؿ الػذى يػتـ بشػكؿ تمقػائى ، فيكػوف 
دراؾ علاقػػػات قائمػػػة ، ويكػػػوف  لمػػػذكاء عممػػػو فػػػى خمػػػؽ علاقػػػات بػػػيف الأشػػػياء وا 

 عاء الذى ىو قواـ وجود النص عمى مستوى المغة .لمذاكرة فعميا فى الاستد

وفػى أثنػػاء ذلػؾ يتحػػوؿ المثيػػر الانفعػالى ) الػػدافع ( إلػػى دافػع فعػػاؿ خػػلاؽ        
، ويكوف إعماؿ العقؿ بمثابة ضفتى النير التى توجو ذلؾ الفيضاف المتدفؽ مف 

مفػة ، ومػف الاستجابة للانفعاؿ الذى تذكيو الذاكرة وتَغذّيو بمعطيات الأطػر المخت
 ثـ يشرع الشاعر فى عممية تخميؽ جديد لمغة يتمثؿ فى النص  .

ولا معنى لأف ننكر عمؿ الذات الناقػدة فػى ىػذه الفتػرة إذ ينػاط بيػا وضػع        
لفظػػة مكػػاف أخػػرى ، أو تقػػديـ لفظػػة عمػػى أخػػرى أو حػػذؼ أو ذكػػر أو تأكيػػد أو 

ؿ ىػػو الػػذى يمكػػف أف سػػؤاؿ أو مػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف التراكيػػب المغويػػة ، وذلػػؾ العمػػ
يطمػػؽ عميػػو " الصػػياغة " أو " التجويػػد الفنػػى " ، وينبغػػى أف ننبػػو إلػػى أف القيػػاـ 
بيذا العمؿ يكوف دائماً بعد الوجود الأولى لمقصيدة ، وقد يتزامف بعضو مػع فتػرة 

 الاختمار .

وينبغػػػػػى أف نؤكػػػػػد عمػػػػػى أف ىػػػػػذا العمػػػػػؿ لا يغيػػػػػر مػػػػػف جػػػػػوىر المنػػػػػتج  
يئاً ، إذ يقتصػر أقصػى إسػياـ لػو فػى التجربػة عمػى نقػؿ الإبداعى ) المولػود ( شػ
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ىذه التجربة بحرارتيا ونبضيا ، وليسػت عمميػة التبػديؿ والتغييػر والحػذؼ والػذكر 
نمػػا ىػى أصػػؿ جػوىرى فػػى تخميػؽ العمػػؿ الإبػػداعى ؛ لأف  مجػرد زينػػة وحميػة ، وا 

يػر ػ لا الشاعر إنما يمجأ إلييا لأف الصػياغة الموجػودة ػ الػذى تتعػرض ليػذا التغي
تفػى بمػا انطػوت عميػو نفسػو ػ فكػراً ووجػداناً ػ عنػدما ينظػر فػى ثنايػا عممػو نظػرة 
ناقػػدة ، ومػػف ثػػـ ، فمحػػاولات التغييػػر ىػػذه إنمػػا ىػػى محػػاولات لصػػياغة الانفعػػاؿ 

 بأقصى درجات تمثمو .

وقد لا يولد ىذا الوجػود الأولػػى ولادة طبيعيػة ، أى لاينػتج عػف اسػتجابة  
ػو الشػاعر نحػو تمث ػؿ حالػة وتفاعؿ مػع مثيػر ان فعػالى حقيقػى ، فيتولػد نتيجػو توج 

انفعاليػػة  باستحضػػار دافػػع ، وقػػد يوفػػؽ فػػى ىػػذا التمثػػؿ وذلػػؾ الاستحضػػار إلػػى 
وكأنيػػا فػػى حالػػة انفعاليػػة صػػادقة ، لا تعوزىػػا حػػرارة  -أولًا  -حػػد تصػػبح نفسػػو 

لفقػػػداف  فػػػى صػػػياغتيا دوف أف يعترييػػػا أى أثػػػر -ثانيػػػاً  -الشػػػعور ، ثػػػـ يوفػػػؽ 
 صدؽ التوتر الحقيقى ، وبتوفر الشرطيف يبمغ درجة عالية مف الجودة الفنية . 

فػػػػى مثػػػػؿ ىػػػػذه الحػػػػاؿ لا يػػػػنقص الشػػػػاعر تػػػػوفر الاسػػػػتعدادات الفطريػػػػة         
كمػػػػػا لا ينقصػػػػػو الػػػػػتمكف مػػػػػف مقومػػػػػات المغػػػػػة والػػػػػوعى بإمكانياتيػػػػػا ) التراكيػػػػػب 

تمثػؿ والاستحضػار    والتخيػؿ والدلالات ( ، إضافة إلى مالديو مف قدرة عمػى ال
والاستدعاء والتأليؼ والتخييؿ ، تمػؾ القػدرات قػد تحقػؽ لمعمػؿ قػدراً مػف الجػودة ، 

  ولكف يبقى التساؤؿ حوؿ ما إذا كاف الشعر ىنا مطبوعاً أو متكمفاً  

ربمػػػا يكػػػوف ذلػػػؾ ىػػػو أعسػػػر المعضػػػلات التػػػى يمكػػػف أف تجابينػػػا ىنػػػا فػػػى      
كمػؼ ، يرجػػع ىػذا العسػر إلػػى تػداخؿ ىػػذه الثنائيػة فػػى التمييػز بػيف المطبػػوع والمت

 -مطبػوع ، والػردىء  -مطمقػاً  -ثنائية أخػرى ىػى الجيػد والػردىء ، فيػؿ الجيػد 
 متكمؼ   وىؿ عكس ذلؾ مف الممكف أف يكوف صحيحاً    -مطمقاً 
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لقػػد أجػػاب الػػدكتور عبػػد الواحػػد عػػلاـ عمػػى ىػػذا التسػػاؤؿ إجابػػة حاسػػمة  
حد ذاتو مما يشػيف الأدب ويػزرى بقيمتػو ويحػط مػف  قػدره  بقولو : " فالتكمؼ فى

، وبػذلؾ يمكننػػا القػػوؿ بػػأف التكمػػؼ مطمقػػاً ردىء ، ولكػػف ىػػذا النػػوع الثػػانى  (ٖٚ)" 
لا يػػدخؿ فػػى نطػػاؽ التكمػػؼ ، فقػػد تػػوفرت لػػو عوامػػؿ عديػػدة مػػف عوامػػؿ الطبػػع ، 

معيػار الجػودة بؿ ربما لـ يفتقد منيا إلا المثير الانفعالى الحقيقػى ، وبػذلؾ يظػؿ 
 والرداءة متعمقاً بمدى حذؽ الشاعر وقدرتو عمى الاستدعاء والتمثؿ .

إف الشػاعر فػػى مثػػؿ ىػػذه النػػوع عمػى واع بقضػػاياه جميعيػػا ، ولكننػػا نػػرى        
أف ىػػػػػػذا النػػػػػػوع مػػػػػػف الشػػػػػػعر لا تنقصػػػػػػو الجػػػػػػودة  والإحكػػػػػػاـ ،        -مػػػػػػع ذلػػػػػػؾ  -

نمػا مكمػػف اسػػتجادتو فػػى إثػػارة العقػػؿ الناجمػة عػػف التػػأليؼ بحػػذؽ بػػيف عناصػػر  وا 
متعػػددة ، وأكثػػر وجػػود ىػػذا الشػػعر فػػػى مقػػاطع المػػديح ، فػػإذا تأممنػػا عمػػى سػػبيؿ 

 المثاؿ بيتى المتنبى فى مدح سيؼ الدولة :

 كأنك فى جفن الردى وهو نائم وقفت وما فى الموت شك لواقف
 ووجهك وضاح وثغرك باسم تمــر بك الأبطـال كممـى هزيمة    

جػػػوىر الاسػػػتجادة فييمػػػا يرجػػػع إلػػػى الإحكػػػاـ والقػػػدرة عمػػػى التصػػػػوير فػػػإف      
والتخييؿ ، يصدر الشاعر فى ذلؾ كمو عف وعػى وحػذؽ ، فقػد نقػد سػيؼ الدولػة 
البيتيف ورأى أنو استدرؾ عمى المتنبى إذ رأى ترتيباً مغايراً لمبيتيف بإعادة ترتيػب 

 الأعجاز والصدور فيكونا : 

 ووجهـــك وضاح وثغرك باسم وقفت وما فى الموت شك لواقف  
 كأنك فى جفن الردى وهو نائم   تمـر بك الأبطال كممى هزيمـة
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فكػػاف رد المتنبػػى أف الثػػوب لا يعرفػػو البػػزاز معرفػػة الحائػػؾ ، لأف البػػزاز  
يعرؼ جممتو ، والحائؾ يعرؼ جممتو وتفصيمو ، ثـ أخػذ يبػرر صػياغتو بقولػو : 

ما ذكرت المػوت فػى أوؿ البيػت أتبعتػو بػذكر الػردى ليجانسػو ، ولمػا كػاف " وأنا ل
وجو المنيزـ لا يخمو مػف أف يكػوف عبوسػاً ، وعينػو باكيػة " ، قمػت :  " ووجيػؾ 

 .( ٖٛ)وضاح وثغرؾ باسـ " ، " لأجمع الأضداد فى المعنى " 

إذا استعصػػت محاولػػػة التحديػػد الصػػػارـ فػػػى دخػػوؿ مثػػػؿ ىػػذا النػػػوع مػػػف  
ى المطبػػػوع أو المتكمػػػؼ ، فباستحضػػػار المفيػػػوـ الرحػػػب لمطبػػػع الػػػذى الشػػػعر فػػػ

أشػػرنا إليػػو فػػى الفصػػؿ السػػابؽ ، يمكننػػا القػػوؿ بػػأف ىػػؤلاء الشػػعراء طبعػػوا عمػػى 
الإحكػػػاـ ، أو صػػػػار الإحكػػػاـ كػػػالطبع بالنسػػػبة ليػػػـ ، فيػػػؤلاء الشػػػعراء لاتنقصػػػيـ 

لػيس وليػد العقػؿ  الاسػتعدادات الفطريػة ػ التػى ىػى قػواـ الطبػع ػ وبالتػالى الشػعر
الخػػالص بصػػورة مطمقػػة ، إذ لػػو كػػاف كػػذلؾ لكػػاف مثمػػو ممكنػػاً لمػػف تمكػػف مػػنف 
الأدوات المكتسبة ولـ تتوفر لػو الاسػتعدادات الفطريػة شػػأف العممػاء ، ولكػف ذلػؾ 
لـ يكف بحاؿ ، وىذا مف أىـ أسباب المباعدة بيف ىذا النوع مف الشػعر والتكمػؼ 

. 

ورة أكبػػػػػر ، إذ ييػػػػيمف عمػػػػى العمميػػػػػة إف تػػػػدخؿ العقػػػػؿ ىنػػػػػا يكػػػػوف بصػػػػ 
الإبداعيػػػة مػػػرتيف : حػػػيف يعػػػيف نفػػػس الشػػػاعر عمػػػى تمثػػػؿ حالػػػة انفعاليػػػة وتوليػػػد 
خػاطر ػ مػرة ػ وحػيف يمعػب دوره المنػوط بػو فػى التجويػد الفنػى بعػد تولػد الخػاطر 

 وتمثؿ الانفعاؿ مرة ثانية .

ة التػى وأمر الطبع والتكمؼ ىنا مرىوف بمدى حذؽ الشاعر وقدرتػو الفنيػ 
 مف الممكف ألا يظير معيا افتقاد لأسباب التوتر الطارئ الحقيقى .
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والناقػد لا ييمػو ػ بالدرجػة الأولػى ػ البحػث وراء تػاريخ الشػاعر ومناسػبة  
القصػػػػيدة ودوافػػػػع الشػػػػاعر ، بمقػػػػدار مػػػػا ييمػػػػو تممػػػػس الظػػػػواىر الفنيػػػػة وسػػػػمات 

يػر        مػف الشػعر الصياغة ، ودورىا فى إبداع الدلالة ، لأف ىػذا المػوف الأخ
قد لا يفتقد مظػاىر التجويػد الفنػى ، ولا تظيػر عميػو سػمات التكمػؼ ومػف ثػـ فػلا 
معنػػى لمبحػػث وراء الػػنص مادامػػت صػػنعتو قػػد تمػػت بحػػذؽ وميػػارة فنيػػة ، ولػػذلؾ 
كاف رأى ابف رشيؽ " ولسػنا نػدفع أف البيػت إذا وقػع مطبوعػاً   فػى غايػة الجػودة 

نياية الحسف لػـ تػؤثر    فيػو الكمفػة ولا ظيػر  ثـ وقع فى معناه بيت مصنوع فى
، ومػػػػػف ىنػػػػػا كانػػػػػت كممػػػػػة حػػػػػازـ  (ٜٖ)عميػػػػػو التعمػػػػػؿ كػػػػػاف المصػػػػػنوع أفضػػػػػميما "

القرطػاجنى بػػأف الطبػػع يحتػػاج بػػدوره إلػػى تمحػػيص فأخػػذ عمػػى المبػػدع " ظنػػو أنػػو 
لايحتػػػاج فػػػى الشػػػعر إلػػػى أكثػػػر مػػػف الطبػػػع ، وبنيتػػػو عمػػػى أف كػػػؿ كػػػلاـ مقفػػػى 

منو أف الطباع قد تػداخميا مػف الاخػتلاؿ والفسػاد أضػعاؼ موزوف شعر ، جيالة 
ما تداخؿ الألسنة مف المحف ، فيى تستجيد الغثّ وتستغث الجيد     مف الكػلاـ 
ما لـ تقمػع بردىػا إلػى اعتبػار الكػلاـ بػالقوانيف البلاغيػة ، فػيعمـ بػذلؾ مػا يحسػف 

ذا كنػػا نؤيػػد مػػا ذىػػب إليػػو حػػازـ مػػف حاجػػة (ٓٗ)ومػػا لا يحسػػف " الطبػػاع إلػػى  ، وا 
 المعرفة والثقافة فإننا لانقصر ىذه المعرفة عمى قوانيف البلاغة كما فعؿ .

وقػػد يتعجػػػؿ الشػػػاعر توليػػد الخػػػاطر ، وقػػػد لا يكػػوف مػػػف الدربػػػة والمػػػراف  
بحيث يستطيع الػدخوؿ فػى حالػة التمثػؿ التػى أشػرنا إلييػا ، فيػأتى التوليػد بمثابػة 

عجػػػػز ونقػػػػص التكػػػػويف والفجاجػػػػة ، الابتسػػػػار الػػػػذى يظػػػػؿ معػػػػو العمػػػػؿ يعػػػػانى ال
ويصدؽ ذلؾ مػع المثيػر الحقيقػى والمفتعػؿ ، وفػى ىػذه الحالػة ، غالبػاً لا يػتمكف 
الشػػػاعر مػػف الصػبر والتػػؤدة فتػرة الاختمػػار ، فالغالػب أف يكػػوف أكثػر تعجػػلًا فػػى 
صػػير العناصػػر المختمفػػة قبػػؿ صػػياغتيا وىنػػا يكمػػف أحػػد مناشػػىء التكمػػؼ فكمػػا 

حقػػؽ بتضػػافر العوامػػؿ الإبداعيػػة المختمفػػة وانسػػجاميا فػػى كػػؿ  أف العمػػؿ الجيػػد يت
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مكثؼ ، فإف العمؿ المتكمؼ ينتج عف تيتػؾ الأواصػر بػيف ىػذه العوامػؿ مضػافاً 
 إلييا فى كثير مف الأحياف ضعؼ العوامؿ الأولية الثابتة .

ومػػػف ثػػػـ يمكػػػف التفريػػػؽ بػػػيف نػػػوعيف مػػػف الشػػػعراء فػػػى ضػػػوء مناشػػػىء  
وعيف مف التكمػؼ عنػد الشػعراء ، أحػدىما ذلػؾ النػوع الػذى التكمؼ ، أو قؿ بيف ن

يمثػػؿ التكمػػؼ بالنسػػبة لػػو سػػمة أساسػػية لصػػيقة بإنتاجػػة ، وذلػػؾ ىػػو النػػوع الأوؿ 
 الذى أشرنا إليو مف قبؿ وىو أظير ما يكوف فى شعر العمماء .

أمػػػا النػػػوع الآخػػػػر مػػػف التكمػػػؼ وىػػػو مػػػا يمكػػػف أف نطمػػػؽ عميػػػو التكمػػػؼ  
مة لصيقة بشعر الشػاعر ، فػيمكف أف نتممسػو فػى التفػاوت الطارىء لأنو ليس س

بػيف قصػػائد الشػػاعر أو بػػيف الأبيػػات فػى القصػػيدة الواحػػدة ، حػػيف تقعػػد بالشػػاعر 
بعػػػػض المقومػػػػات أو ينػػػػدفع نحػػػػو الإنشػػػػاء دوف تمكػػػػف مػػػػف التمثػػػػؿ والاسػػػػتدعاء     

مػؾ أو لغير ذلؾ مػف الأسػباب التػى يرجػع أكثرىػا إلػى البعػد النفسػى ، ولػنلاحظ ت
الاختلافات بيف ثلاثة نصوص مف المراثى فى شعرنا القديـ يستيؿ إحدىما ابػف 

 الرومى بقولو :

ن كان لايجدى  فجودا فقد أودى نظيركما عندى بكـاؤكما يشفى وا 

 ويقوؿ أبو تماـ فى مستيؿ الثانية :

 فميس لعين لم يفض ماؤها عذر    كـذا فميجل الخطب وليفدح الأمر 

 الثالثة : ويقوؿ المتنبى فى

 وتقتمنـا المنـون بــلا قتال        نعـد المشرفيـة والعـوالـى
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فقصيدة ابف الرومى فى رثاء ابنو تختمؼ فى دوافعيا كما تختمػؼ   فػى  
صػػياغتيا عػػف قصػػيدتى أبػػى تمػػاـ والمتنبػػى ، فػػابف الرومػػى يصػػدر عػػف  دوافػػع 

ر إنسػاف حػزيف حقيقية ، ويمر بتوتر حقيقى ، لذلؾ جػاءت الصػياغة لتنقػؿ شػعو 
. 

أمػػػا قصػػػيدة أبػػػى تمػػػاـ فمػػػـ يبػػػد فييػػػا الشػػػاعر حزينػػػاً ولكنػػػو يضػػػع أدوات    
فنػػو بعمػػؽ وحػػذؽ ليقنػػع بػػالحزف ، فػػلا تكػػاد تػػتممس آثػػار ذلػػؾ الفقػػد فػػى نفسػػو ، 
ولايمتد ىذا الأثر ػ تبعاً لذلؾ ػ إلى نفس المتمقى ، فإذا كاف الموقػؼ      موقػؼ 

 ظاـ والإكبار يغمب عمى الشعور بالحزف والألـ .رثاء فإف الإقناع بالإجاؿ والإع

أما قصيدة المتنبى فمـ يوفؽ فييا إلى شىء مما وفؽ إليو أحد سػابقيو ،  
ونخػػص بػػذلؾ أبيػػات الرثػػاء فػػى القصػػيدة ، فقػػد تنقػػؿ الشػػاعر فييػػا بػػيف الموعظػػة 
والحكمػػػة العامػػػة والمػػػديح والرثػػػاء ، ومرجػػػع ذلػػػؾ إلػػػى أف المتنبػػػى لػػػـ يحػػػزف ولػػػـ 

أف يتمثػػؿ الحػػزف فػػاختفى الػػدافع القػػوى الفعػػاؿ الػػذى يػػؤدى بالشػػاعر إلػػى  يسػػتطع
ييػاـ المتمقػى  التوتر الخلاؽ ، كما اختفت قدرة الشػاعر عمػى التمثػؿ والتصػوير وا 
بأنػػو يمػػر بموعػػة مػػا ، أو حتػػى يقنػػع بالموعػػة شػػأف أبػػى تمػػاـ فػػى قصػػيدتو التػػى 

داء لمواجػػػػب ونيوضػػػػاً  أشػػػػرنا إلييػػػػا ، ويبػػػػدو أف المتنبػػػػى قػػػػاؿ ىػػػػذه القصػػػػيدة " أ
بػػػالحؽ ، لا اسػػػتجابة لمعاطفػػػة ، ولا إعرابػػػاً عػػػف الضػػػمير ... ولػػػـ يصػػػطنع فييػػػا 
نما أدى واجباً لـ يكف لو بػد مػف أدائػو ، وكػاف يضػيؽ بػأداء ىػذا  ليجة صادقة وا 
الواجب أحياناً ، فيستعيف عميو بيذا المدح الذى يتممؽ الأمير ويمييو عما يكػوف 

أو التقصػػػير ... فػػػانظر إليػػػو حػػػيف وصػػػؿ الفقيػػػدة التػػػى   فػػػى رثائػػػو مػػػف القصػػػور 
 .( ٔٗ)أراد أف يرثييا كيؼ ضعؼ وتيالؾ وأدركو الخور والفتور "
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لايعد التكمؼ فى مثؿ ىذه الحاؿ سمة لصػيقة ، لأف المتنبػى لا تنقصػو  
المقومػػات الفطريػػة أو المكتسػػبة فتكمفػػو تكمػػؼ طػػارىء شػػأف العديػػد مػػف الشػػعراء 

مػػؼ فػػى شػػعرىـ مظيػػراً ثانويػػاً فػػى بعػػض القصػػائد أو المقطعػػات الػػذيف يػػأتى التك
دوف بعضػػيا الآخػػر ، وربمػػا حػػوت القصػػيدة الواحػػدة مظػػاىر التكمػػؼ فػػى بعػػض 
أجزائيػػػا دوف بعػػػض ، فػػػإذا رجعػػػت إلػػػى قصػػػيدة المتنبػػػى تمػػػؾ ، وجػػػدت مقػػػدمتيا 
التى تمثؿ رؤى عميقة فػى الوجػود والفنػاء ، وحػديث الػذات وآلاميػا تختمػؼ تمػاـ 

خػػتلاؼ عػػف مقطػػع الرثػػاء ، وذلػػؾ التكمػػؼ الطػػارئ يمثػػؿ المحػػور الثػػانى مػػف الا
الدراسة ) السيكولوجية ( للإبداع والمتعمؽ بتكويف العمؿ الفنػى ػ عمػى حػد تعبيػر 
يػونج ػ وبالتحديػد ، بفتػور الػدوافع أو المثيػرات الانفعاليػة ، تمػؾ التػى أشػار إلييػا 

 ابف قتيبة وساؽ عدة أخبار تؤكدىا .

أوضػػح مظػػاىر ذلػػؾ فػػى العصػػر الحػػديث شػػعر المناسػػبات الػػذى  ومػػف 
ينتفػػػى فيػػػو الػػػدافع ، فيسػػػمؾ الشػػػاعر محاولػػػة التػػػأليؼ مشػػػاركة فػػػى موقػػػؼ مػػػا ، 
فيػأتى شػعره ضػرباً مػف المحػاولات العقميػة التػى لاتحفػظ مػف الشػعر بغيػر مظيػػره 

 الخارجى المتمثؿ فى الوزف والقافية .

ت إلػى مظػاىر أشػمؿ مػف ذلػؾ   وأعمػـ وقد يؤدى فقداف الػدوافع والمثيػرا 
، حيف تػأتى نتيجػة لفقػداف الشػاعر التػوتر الوثػاب نحػو التجاوزيػة ، بحػدوث نػوع 
مػػف التكيػػؼ أو إعػػادة التػػوازف بػػيف الأنػػا ) الػػذات ( والآخػػر ) بشػػتى صػػػوره ( ، 
ينػػتج عػػف ذلػػؾ أحػػد أمػػريف : التوقػػؼ أو النضػػوب ، فػػالتوقؼ ظػػاىرة واضػػحة إذ 

دتػػو تمامػػا عػػف الإبػػداع ولاينكػػر ىػػذا أو يحػػاوؿ إخفػػاءه ، أمػػا يتوقػػؼ الشػػاعر بإرا
النضػػوب فيحػػدث لمشػػاعر فيػػو نػػوع مػػف المكػػابرة فيحػػاوؿ الإبػػداع محاولػػة عقميػػة 
إراديػػة ربمػػا لظػػروؼ اجتماعيػػة إذ يعػػرؼ الشػػاعر بفنػػو ويػػرى أف تخميػػو عػػف ىػػذا 
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يػتمكف  الفف نوع مػف الانكسػار الاجتمػاعى بالنسػبة لػو ، فيحػاوؿ الثبػات الػذى لا
منػػو لأف  معينػػو قػػد نضػػب ، وربمػػا لأسػػباب نفعيػػة تتمثػػؿ فػػى أف يكػػوف التكسػػب 
بالشػػعر مصػػدر رزؽ ذلػػؾ الشػػاعر فيػػأبى التوقػػؼ محػػاولًا المحافظػػة عمػػى إثبػػات 
ذاتو ، وميما يكف مف الاختلاؼ بيف التوقؼ والنضوب فإف عمة الأمػريف واحػدة 

مػػػف التكيػػػؼ أو التػػػوازف أو ، إذ ينشػػػأ الأمػػػراف معػػػا نتيجػػػة طبيعيػػػة لحػػػدوث لػػػوف 
التلاؤـ أو الارتواء الذى تخفت معو حػدة التػوتر أو قػؿ حػدة الاسػتجابة لممثيػرات 
ف اختمفػت  التوترية الخارجية ، ونمثؿ لمتوقؼ بشػاعريف عاشػا فػى فتػرة متقاربػة وا 

 منازعيما ومنابعيما ىما لبيد بف ربيعة ، وعمر بف أبى ربيعة .

عػػػادة التػػػوازف بػػػيف الأنػػػا ولا ينكػػػر عمػػػـ الػػػنفس ال      حػػػديث أف يكػػػوف التكيػػػؼ وا 
والآخر سببا فى توقؼ بعض الفنانيف ، وذلؾ بالربط بيف أسباب الفف والعصاب 
إذ كشفت بعض الأبحاث عف أف الفنانيف يتصفوف بما يتصؼ بو العصػابيوف ، 
يسػػتوى فػػى ذلػػؾ فػػى أف تكػػوف أسػػباب العصػػاب ىػػى نفسػػيا الأسػػباب التػػى تػػدفع 

الفنى ، أو يكوف الإبداع الفنى ، أو يكوف الإبداع الفنػى ىػو السػبب  إلى الإبداع
فيمػػا نلاحظػػو لػػدى الفنػػاف مػػف أعػػراض عصػػابية ، لكػػوف العجػػز عػػف الػػتلاؤـ مػػع 
الواقػع ، العجػز الناشػىء عػف الموقػؼ الفنػى أصػلًا ىػو الػذى يجعػؿ الفنػاف ػ مػف 

 .(ٕٗ)حيث ىو إنساف ػ مضطرباً قمقاً عصابياً 

نضػػػػػػوب التػػػػػػى نسػػػػػػتقييا مػػػػػػف تػػػػػػاريخ الأدب فتتمثػػػػػػؿ فػػػػػػى      أمػػػػػػا أمثمػػػػػػة ال 
تأرجح الشاعر بيف الجودة والفتور لعمؿ توترية وتكيفية ، فالخبر الذى أشار إليو 
ابػػف قتيبػػة فػػى قولػػو : " وقػػاؿ أحمػػد بػػف يوسػػؼ الكاتػػب لأبػػػى يعقػػػوب الخريمػػى : 

اؿ : مػدائحكؾ لمحمػػد بػػف منصػػور بػػف زيػػاد أشػعر مػػف مراثيػػؾ فيػػو   وأجػػود   فقػػ
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كنػا يومئػذ نعمػػؿ عمػى الرجػاء ونحػػف اليػوـ نعمػػؿ عمػى الوفػاء وبينيمػػا بػوف بعيػػد" 
(ٖٗ). 

فالبواعػػػث التػػػى تحػػػرؾ الشػػػاعر فػػػى المػػػديح تختمػػػؼ تمامػػػاً عػػػف بواعػػػث  
الرثاء ، فيا ىو الشاعر يعتػرؼ بػأف حػافز الرجػاء وطمػب الرضػا وطمػب العطػاء 

لممػدوح جػاءت المراثػى فػاترة كاف محركاً قوياً بالنسبة لو ، وعنػدما خفػت بمػوت ا
 رديئة .

ذا نظرنػػا إلػػى بعػػض نمػػاذج الشػػعراء المحػػدثيف وجػػدنا حػػافظ إبػػراىيـ ،   وا 
فبعػػد تقمباتػػو فػػى الػػدنيا وتقمبػػات الػػدنيا بػػو ومعاناتػػو شػػظؼ العػػيش وقسػػوة الحيػػاة 
التػى مثمػػت تػػوتراً ظػاىراً فػػى علاقتػػو بػالآخر ، قػػد ىػػدأت حػرارة تػػوتره ، بعػػد زواؿ 

ذ حبس فى قفص ذىبى بتمؾ الوظيفة التى أسػندت إليػو وذلػؾ الراتػب أسبابيا ، إ
الػػذى أحػػدث لػػو نوعػػاً مػػف الإشػػباع والتػػوازف والارتػػواء ، فكانػػت النتيجػػة نضػػوب 

 معيف شعره وخمود جذوتو.

ولعؿ ذلؾ يفسر لنػا ظػاىرة تضػاربت الأقػواؿ حوليػا واحتػدت المناقشػات  
يػو أف الشػعر ضػعؼ فػى عصػر ، وىى قضية " الإسلاـ والشعر " فممػا لاشػؾ ف

صػػػػدر الإسػػػػػلاـ ، وذلػػػػؾ يرجػػػػػع إلػػػػى التنػػػػػافر الجػػػػذرى بػػػػػيف الإسػػػػلاـ والشػػػػػعر ، 
فالإسػػػلاـ إقػػػرار لمفػػػاىيـ وعقيػػػدة ، واتبػػػاع لمواضػػػعات يقينيػػػة يقػػػوـ عمػػػى القناعػػػة 
والرضػػػا ، ويتنػػػافى مػػػع التمػػػرد والػػػرفض ، أمػػػا الشػػػعر فقوامػػػو الػػػرفض والتمػػػرد ، 

ار ، وىػػو حػػرارة تػػوتر وانفعػػاؿ تتنػػافى مػػع سػػكوف وعػػدـ الرضػػوخ لمقناعػػة والاسػػتقر 
 اليقيف .
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ولامعنػػى ػ بعػػد ذلػؾ ػ لاستنكػػار أف يكػوف الشػعر قػد ضػعؼ فػى صػدر          
الإسػػلاـ ، ولأف تػػأثير الإسػػلاـ عمػػى الشػػػعر لابػػد أف يكػػوف تػػأثيراً سػػمبياً ، وذلػػػؾ 

ئة         مػف يرجع إلى اختفاء حدة التوتر وفتور الانفعاؿ بدواعى التوتر الناشػ
متطمبػػات أو رؤى ذاتيػػة ، إذ وجػػد أصػػحاب ىػػذه المتطمبػػات والػػرؤى فػػى المعػػانى 
الإسػػػػػلامية مايدعػػػػػػو إلػػػػػى التكيػػػػػؼ مػػػػػع جميػػػػػع الأوضػػػػػاع دوف ضػػػػػجر       أو 
اعتػػػػراض فقػػػػد كػػػػاف الإحسػػػػاس بالرضػػػػا والقناعىػػػػة مػػػػف أىػػػػـ القػػػػيـ التػػػػى أشػػػػاعيا 

ف بالقضاء والقدر خير وشره ، الإسلاـ فػى النفوس بيذه الدعاوى المتكررة للإيما
 حموه ومره .

وثمػػػة منشػػػأ آخػػػر لمتكمػػػؼ الطػػػارىء يتػػػداخؿ مػػػع الجيػػػد العقمػػػى الموجػػػو  
للإبداع كما يتداخؿ مع الإطار ومكونات الذاكرة الواعية ، يتمثؿ ىذا المنشأ فى 
التقميػػد ، وقػػد أشػػار عبػػد العزيػػز الجرجػػانى إلػػى ىػػذا المنشػػأ فػػى معالجتػػو لتكمػػؼ 

بخاصػػة ملاحظتػػو تفػػاوت البنػػاء المغػػوى فػػى القصػػيدة الواحػػدة عنػػده ، أبػػى تمػػاـ و 
 وقد ظيرت آثار ذلؾ المنشأ فى العصور المتأخرة بصورة أوضح .

تحػػدثنا عػػف الأطػػر التػػى تمثػػؿ مخزونػػا فػػى الػػذاكرة ، ومػػف بينيػػا الإطػػار  
مكاناتػػو العقميػػة ، ويػػتحكـ فػػى  الثقػافى الػػذى يشػػكؿ اتجاىػػات الشػػاعر الفكريػة ، وا 

دار تدخؿ العقؿ فى التجربة الإبداعيػة وشػكؿ ىػذا التػدخؿ ، ورأينػا أف الإطػار مق
الثقػػػافى عمػػػى الػػػرغـ مػػػف موضػػػوعيو ، فإنػػػو لا يمبػػػث أف يأخػػػذ شػػػكلا ذاتيػػػا فػػػى 
مكونػػات عناصػػر الإبػػداع نتيجػػة ذلػػؾ التمػػازج والتفاعػػؿ الػػدائـ مػػع ذات الشػػاعر 

مػػػؿ الإبداعيػػػة فػػػى التػػى تبػػػرز لنػػػا ىػػػذا الإطػػػار غيػػػر منفصػػػؿ عػػػف مكونػػػات العوا
المنػػتج الإبػػداعى بػػؿ كأنػػو سػػمة خاصػػة لمشػػاعر ، ينػػتج ذلػػؾ عػػف قػػدرة الشػػاعر 
عمى صير أدواتو وتموينيا بمونو وتشكيميا بأشكاؿ خاصة متميزة ، إلى حػد   لا 



 112 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

يػػػرى معػػػو انفصػػػاؿ بػػػيف جزيئاتيػػػا ، فػػػإذا مػػػا أراد الػػػدارس البحػػػث عػػػف مػػػؤثرات 
ا ، ولػػـ يػػتمكف مػػف ذلػػؾ إلا بعػػد جيػػد إطاريػػة ػ ثقافيػػة مػػثلا ػ تممػػس ذلػػؾ تممسػػ

وتنقيػػب ، وىػػذه المزيػػة  لا تتػػوفر لمشػػاعر إلا إذا أصػػبح الإطػػار الثقػػافى أصػػيلًا 
 فى مكوناتو لا يقصد إلى إبرازه .

فػػإذا حػػدث عكػػس ذلػػؾ وحػػاوؿ الشػػاعر ػ بجيػػد عقمػػى ػ الوقػػوؼ عمػػى  
غيرىػػا مػػف  بعػػض معطيػػات الثقافػػة والعمػػوـ العقميػػة أو البلاغيػػة أو المغويػػة ، أو

العوامػػؿ المكتسػػبة ، أى حػػاوؿ اكتسػػاب ىػػذه المقومػػات العقميػػة بغػػرض تضػػمينيا 
 فنو الشعرى ، بدأت عند ذلؾ آثار التكمؼ فى محاولاتو الترقيع والتمفيؽ .

ولقد أخذ الشعر العربى منػذ القػرف الثالػث يزحػؼ نحػو التوليػدات العقميػة  
نتيجػة طبيعيػة لسػيطرة عمػوـ  بخطى ثابتة أحياناً مضطربة فػى بعػض الأحيػاف ،

الفمسفة والمنطؽ وعمـ الكلاـ والمناظرات العقمية بيف الفرؽ المختمفة ، ثػـ مالبػث 
أف تحوؿ الأمر إلى سعى مف بعض الشعراء وراء تمػؾ السػمات فظيػرت الألػواف 
العقمية المحضة متمثمة فى الشػعر الفمسػفى وشػعر الحكػـ والألغػاز ومػا إلػى ذلػؾ 

 مس اليجرى .، فى القرف الخا

ذا نظرنا إلى الشعر العربى فى القرف السادس وما تلاه مف قروف إلػى   وا 
عصػػر النيضػػة الحديثػػة وجػػػدنا العقػػـ والجمػػود السػػمة الأساسػػػية التػػى يتسػػـ بيػػػا 
شعر ىذه الفترة مع تفاوت فى الدرجة ، وقد لاحظ د. عبد العزيػز الأىػوانى ىػذه 

الممػػؾ ومشػػكمة العقػػـ والابتكػػار فػػى  الظػػاىرة وعمميػػا فػػى دراسػػتو عػػف " ابػػف سػػناء
الشعر العربى " ، إذ رأى فػى جيػده العقمػى نأيػا عػف فيػـ الشػعر وميمػة الشػاعر 
ورأى كيػػؼ انتيػػػى بػػػو ىػػػذا الجيػػػد إلػػػى العقػػػـ ، وكيػػػؼ أف مػػػا حػػػرص عميػػػو أشػػػد 
الحػػػرص مػػػف الابتكػػػار والاختػػػراع كػػػاف إخفاقػػػاً فػػػى فيػػػـ الشػػػعر وخطػػػأ فػػػى إدراؾ 
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شػػعراء العصػػر جميعػػاً ػ وقػػد عػػاش تحػػت ظػػؿ الدلػػة ميمػػة الشػػاعر ، بػػؿ يكػػاد 
ف  الأيوبيػػة فػػى القػػرف السػػادس اليجػػػرى ػ يتورطػػوف فػػى ىػػذا الخطػػأ والانحػػراؼ وا 
يكونػػوا أقػػؿ منػػو درجػػة فػػى ذلػػؾ ، بحيػػث يمكػػف أف يوصػػؼ العصػػر كمػػو بػػالعقـ 
والانحػػراؼ ... ويمكػػف أف نجمػػؿ مظيػػر الانحػػراؼ فػػى     أف الشػػاعر لػػـ يفيػػـ 

ف   مػا اعتقػد أف الشػعر أف الشعر تعبيػ ر عػف عاطفتػو وتصػوير لإحساسػو .. وا 
جيػػد عقمػػػى يصػػدر عػػػف التفكيػػر والػػػوعى المػػنظـ ويقػػػوـ عمػػى نػػػوع مػػف الحجػػػاج 
المنطقػػى والتوليػػد الػػذىنى ، ومػػا يجػػره ىػػذا كميػػو مػػف تفػػنف فػػى المعػػانى وتلاعػػب 

 .(ٗٗ)بالألفاظ ومنافسة لمقدماء 

خصػيتيف أو بػذاتيف ، ذات وكأف الشاعر يعػيش ػ فػى ىػذه العصػور ػ بش 
طػاره الثقػافى الممتػد إلػى عصػور سػابقة  يعيش بيا فى عالمػو الشػعرى الرسػمى وا 
فى فترات لـ يعش مؤثراتيا ، وذات يعيش بيا فى مجتمعو الحقيقػى الػذى يتمثػؿ 
فى جميور متمؽٍ يختمؼ تماـ الاختلاؼ عف تمؾ العصور التى يعيشيا الشػاعر 

بداعو .  بفكره وا 

شػؾ فػى آف ىػػذا الانفصػاؿ العػاطفى والثقػافى فػى أف واحػػد  ولػيس ىنػاؾ 
قد تسببا فى نشأة التكمؼ الذى يعد السمة الغالبة التى سيطرت عمى شعر القرف 
السػػػادس اليجػػػرى ومػػػا تػػػلاه حتػػػى عصػػػر النيضػػػة الحديثػػػة ، ولاشػػػؾ أيضػػػاً أف 
قضػػية المغػػة مثمػػت جانبػػاً خطيػػراً فػػى تكمػػؼ ىػػذه العصػػور بوصػػفيا عمػػة ومظيػػرا 

آف واحد لأف الإنساف يفكػر بالمغػة ، لػذلؾ أفردنػا الفصػؿ الرابػع لمحػديث عػف فى 
قضايا المغة فى الشعر المتكمػؼ محػاوليف الإفػادة مػف نتػائج الدراسػات والأبحػاث 

 الحديثة فى ىذا الصدد .
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 * * * 

 

 

 

 

 هىامش الفصل الثانً

ٔÜنػػػػاقش د. سػػػػامى الػػػػدروبى ىػػػػذا الػػػػرأى فػػػػى كتابػػػػو " عمػػػػـ الػػػػنفس والأدب ، ص ٕٕ٘      ،
وقػد ورد رأى يػػونج فػػى بحػث لػػو بعنػػواف " عمػـ الػػنفس والأدب " ضػػمف مختػارات لعػػدد مػػف 

 ٕٛٓالمؤلفيف بعنواف " عممية الخمؽ " ص 
ٕÜ ٕٕ٘ػ د. سامى الدروبى : عمـ النفس والأدب ص 
ٖÜ ٗٔػ عبد العزيز الجرجانى : الوساطة ص 
ٗÜ ٖٓٔػ د. شكرى عياد : دائرة الإبداع ص  ،ٔٓ٘ 
٘Ü٘ٗٔمدف : النظرية الأدبية المعاصرة ، ترجمة د. جابر عصفور ص ، ػ راماف س 
ٙÜ ٓٙٔػ المرجع السابؽ ص 
ٚÜ ٚٓٔػ د. شكرى عياد : دائرة الإبداع ص 
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وىػػػو ينتقػػػد القػػػوؿ بمبػػػدأ المػػػذة فػػػى نظريػػػة فرويػػػد ، وىػػػذا المبػػػدأ نفسػػػو انطمقػػػت منػػػو جوليػػػا  
بؽ ( ، وينبغى أف نشير ىنا كرستيفا فى تحميلاتيا ، ) انظر : راماف سمدف . المرجع السا

إلى أف المفيوـ الذى يقصده د. شكرى عياد بالأسطورة بعيػد عػف المفيػوـ الميثولػوجى ليػا 
، فالأسطورة التى أشار إلييا د. شكرى عياد نقلًا عف ) ييتس( تعنى الأسطورة الشخصية 

 التى يرسميا الفر لمعالـ والأشياء .
د أيضاً لأنو : " قصد فييا نحو شىء يعرفو مف كما انتقد د. مصطفى سويؼ نظرية فروي 

قبػػػػؿ معرفػػػػة تامػػػػة ، فمػػػػـ يكػػػػف منيجػػػػو بػػػػذلؾ منيجػػػػاً تجريبيػػػػاً بػػػػالمعنى الػػػػدقيؽ "       د. 
 .ٓٛمصطفى سويؼ : الأسس للإبداع الفنى فى الشعر خاصة ص 

ٛÜ ٕٚ٘ػ د. سامى الدروبى : عمـ النفس والأدب ص 
ٜÜ ٜٓص  ٔػ ابف قتيبة : الشعر والشعراء جػ. 

ٔٓÜ ٔػ الآمدى : الموازنة جػ ٕٗ. 
ٔٔÜ ٕٔػ المرزوقى : مقدمة لشرح ديواف الحماسة ص. 
ٕٔÜ   ػػػػ د. مصػػػطفى سػػػويؼ : الأسػػػس النفسػػػية للإبػػػداع الفنػػػى فػػػى الشػػػعر خاصػػػة ، ممحػػػؽ

 وما بعدىا . ٖٚٗالكتاب ، ) دراسات جيمفورد لعممية الإبداع ( ص 
ٖٔÜ ٕٕٔػ د. مصرى حنورة : سيكولوجية التذوؽ الفنى ص. 
ٔٗÜ.ٖٙجماؿ عبد الممؾ : مسائؿ فى الإبداع والتصور ص  ػ د. 
ٔ٘Ü ٗٛػ المرجع السابؽ ص. 
ٔٙÜٖٙٔػػػ د. مصػػطفى سػػويؼ : الأسػػس النفسػػية للإبػػداع الفنػػى فػػى الشػػعر خاصػػة ص ،

ٔٙٗ 
ٔٚÜ وما بعدىا . ٜٔٔػ راجع د. سامى الدروبى : عمـ النفس والأدب ص 
ٔٛÜ ٕٕٗػ د. مصرى حنورة : سيكولوجية التذوؽ الفنى ص . 

 لممؤلؼ : الأسس النفسية للإبداع الفنى فى الرواية .وانظر 
ٜٔÜ ٛٛػ راجع د. جماؿ عبد الممؾ : مسائؿ فى الأبداع والتصور ص . 
ٕٓÜ وقػػد عػػرض المؤلػػؼ ػ فػػى  ٕٕٗػػػ د. مصػػرى حنػػورة : سػػيكولوجية التػػذوؽ الفنػػى ص

كتابػػو الأسػػس النفسػػية للإبػػداع الفنػػى فػػى المسػػرحية ػ أبعػػاد الإطػػار الأربعػػة ) الجمػػاؿ ػ 
 المعرفى ػ الوجدانى ػ الاجتماعى ( .
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ٕٔÜ ٜٕ٘ػ د. سامى الدروبى : عمـ النفس والأدب ص . 
ٕٕÜ ٖٓٔػ د. شكرى عياد : دائرة الإبداع ص . 
ٕٖÜ ٔٔػ ابف طباطبا : عيار الشعر ص . 
ٕٗÜ وقػػد ذىػػب إلػػى أف الفكػػر ىػػو المحػػرؾ  ٕٚػػػ د. جػػابر عصػػفور : مفيػػوـ الشػػعر ص ،

ع فيو محرؾ المرحمة الثانيػة فػى مناقشػة رأى ابػف الأساسى فى المرحمة الأولى ، أما الطب
 طباطبا .

ٕ٘Ü ٘ٙػ قدامة بف جعفر : نقد الشعر ص/ٙٙ . 
ٕٙÜ ٖٛػ أرسطو : فف الشعر : ترجمة د. شكرى عياد ص. 
ٕٚÜ ٕٙػ د. جابر عصفور : مفيوـ الشعر ص. 
ٕٛÜ ٛٔػ نصوص النقد الأدبى اليونانى ، ترجمة د. لويس عوض ص. 
ٕٜÜ ٖٔص  ٕجػ ػ الجاحظ : البياف والتبييف . 
ٖٓÜ " ػػػػ وورد زورث : فػػػى مقدمػػػة القصػػػائد الغنائيػػػة ، ضػػػمف كتػػػاب " منػػػاىج النقػػػد الأدبػػػى

 . ٕٙ٘ترجمة محمد يوسؼ نجـ ص 
ٖٔÜ ٛٚص  ٔػ ابف قتيبة : الشعر والشعراء جػ . 
ٖٕÜ ٖٗػ د. محمد مندور : النقد المنيجى عند العرب ص . 
ٖٖÜ ٖ٘ػ المرجع السابؽ ص . 
ٖٗÜ ٜٚص  ٔجػ ػ ابف قتيبة : الشعر والشعراء/ٛٓ . 
ٖ٘Ü ٗٛػ د. جماؿ عبد الممؾ : مسائؿ فى الإبداع والتصور ص . 
ٖٙÜ ٔٔػ حازـ القرطاجنى : منياج البمغاء ص . 
ٖٚÜ ٘ٔص  ٜٜٚٔػ د. عبد الواحد علاـ : قضايا ومواقؼ فى التراث البلاغى ، القاىرة 
ٖٛÜ ٖٗٔص  ٗػ ديواف المتنبى : شرح البرقوقى جػ . 
ٖٜÜ ٖٓٔص  ٔػ ابف رشيؽ : العمدة جػ. 
ٗٓÜ ٕٙػ حازـ القرطاجنى : مناىج البمغاء ص . 
ٗٔÜ ٕٗٓػ د. طو حسيف : مع المتنبى ص/ٕٓٚ 
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ٕٗÜ ػػػ راجػػع فػػى مناقشػػة ىػػذه الفكػػرة عنػػد عممػػاء الػػنفس ، د. سػػامى الػػدروبى : عمػػـ الػػنفس
 . ٕٓ٘والأدب ص 

ٖٗÜ ٜٚص  ٔػ ابف قتيبة : الشعر والشعراء جػ. 

ٗٗÜنعػرض  ٚالعقػـ والابتكػار ص  ػ د. عبد العزيػز الأىػوانى : ابػف سػناء الممػؾ ومشػكمة ،
 بالتفصيؿ لرأيو ىذا فى الفصؿ الرابع مف ىذه الدراسة.
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(1) 
 البــلاغـــة 
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 رؤية فى التراث البلاغى

لتى إف العلاقة بيف النقد والبلاغة فى التراث العربى مف المسممات ا  
قامة الأدلة  لاجداؿ فييا ، ولا حاجة بنا إلى الخوض فى محاولة إثباتيا وا 
ورصد الشواىد عمييا ، والذى يدفعنا إلى تمؾ الإشارة فى مستيؿ ىذا الفصؿ 
أف علاقة وثيقة قامت بيف قضية الطبع والتكمؼ ػ بوصفيا قضية نقدية ػ وعدة 

ذا كانت العلاقة بيف النقد وا لبلاغة قد اتخذت أشكالًا متعددة قضايا بلاغية، وا 
فإف أقصى درجات ىذه العلاقة تشابكا يتصؿ اتصالا حميما بقضية الطبع 
والتكمؼ وقد ذىب د. مصطفى ناصؼ إلى أف فكرة الطبع والصنعة    ػ عمى 
حد تعبيره ػ ولدت مف ذلؾ الصراع بيف النظرة المظيرية المترفة المتمثمة فى 

متمثؿ فى الفمسفة إذ يقوؿ: "وربما كانت كممة البلاغة، والجيد العقمى ال
ذا تتبعنا المعنى التاريخى لمكممات وجدنا  الصناعة نفسيا وليدة ىذا الصراع، وا 
أف كممة الصناعة ترتبط بشئ مف الإحساس اللا أخلاقي، أو موقؼ لا يخمو 
مف الخوؼ والحذر، ولا ريب أف كممة طبع كانت مرتبطة بالاستغناء عف 

جيد العقمى الخصب، وربما كانت ترتبط كذلؾ بالإزراء المقنع الذكاء وال
 .(ٔ)بالفمسفة" 
وعمى الرغـ مف أف البلاغػة العربيػة ػ فػى جانػب كبيػر مػف جوانبيػا ػ قػد          

ولػػػدت مػػػف رحػػػـ النقػػػد الأدبػػػى ، فقػػػد ارتػػػدت إلػػػى ىػػػذا النقػػػد بمفاىيميػػػا التقعيديػػػة 
انػػب الػػذوقى الػػذى صػػحب تبمػػور أحكامػػا صػػارمة ومعػػايير ثابتػػة انتفػػى عنيػػا الج

، وقػػد قػػدر ليػػذه المفػػاىيـ البلاغيػػة ومػػا يقضػػاياىا عمػػى يػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػان
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بعمػـ مسػتقؿ عمػى يػد السػكاكى والقزوينػى بعػد  تتحيتػزأفرزتو مف قضػايا وآراء أف 
 ذلؾ. 

وتمتػػػػد علاقػػػػة البلاغػػػػة بقضػػػػية الطبػػػػع والتكمػػػػؼ إلػػػػى مػػػػا قبػػػػؿ بػػػػدايات  
مػػؿ فػػى طيػػو تأصػػيلًا نظريػػاً لمبػػدأ التكمػػؼ، فػػإذا كػػاف التأصػػيؿ النظػػرى الػػذى ح

قػد تحػدد  (ٕ)تعريؼ البلاغة بأنيا " مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ مػع فصػاحتو" 
إذ يمتػد  يعمى يد القزوينى ، فإنو ػ فى حقيقة الأمر ػ ليس مف نتاج فكر القزوين
، فقػد أصػؿ إلى البدايات الأولى لمتدويف البلاغى فى صحيفة بشر ابف المعتمر 

لفكػػرة المطابقػػة بقولػػو : " وينبغػػى لممػػتكمـ أف يعػػرؼ أقػػدار المعػػانى ويػػوازف بينيػػا 
وبيف أقدار المستمعيف وبيف أقػدار الحػالات ، فيجعػؿ لكػؿ طبقػة مػف ذلػؾ كلامػا 
ولكؿ حالة مف ذلؾ مقاما ، حتػى يقسػـ أقػدار الكػلاـ عمػى أقػدار المعػانى ويقسػـ 

( ٖ)ات وأقػدار المسػتمعيف عمػى أقػدار الحػالات " أقدار المعانى عمى أقدار المقام

. وقد جاءت الملاحظات التى سجميا الجاحظ امتداداً لنظرة   بشػر بػف المعتمػر 
ف اختمػػؼ سػػياؽ ىػػذه المقولػػة عػػف سػػياؽ مقولػػة الجػػاحظ : " طالػػة موضػػع وللإ وا 

ولػػيس ذلػػؾ بخطػػؿ ، وللإقػػلاؿ موضػػع ولػػيس ذلػػؾ مػػف عجػػز ، ورأينػػا الله تبػػارؾ 
ا خاطػػػػػب العػػػػػرب والأعػػػػػراب أخػػػػػرج الكػػػػػلاـ مخػػػػػرج الإشػػػػػارة والػػػػػوحى وتعػػػػػالى إذ

ذا خاطػػػػب بنػػػػى إسػػػػرائيؿ أو حكػػػػى عػػػػنيـ جعمػػػػو مبسػػػػوطا وزاد فػػػػى  والحػػػػذؼ، وا 
الرابػع ومػا بعػده مػف أسػر ىػذا  . ولـ يتحرر منظػرو البلاغػة فػى القػرف(ٗ)الكلاـ" 

المفيػػوـ، فقػػد كػػاف تعريػػؼ البلاغػػة عنػػدىـ خطػػوة عمػػى طريػػؽ اسػػتقراره وقػػد ظػػؿ 
ىذا المفيوـ مييمنا عمى الفكر البلاغى ومؤكدا لموظيفة الإقناعيػة لمبلاغػة حتػى 
تأصػؿ عنػد القزوينػى ومػػف تبعػو، وربمػا ظػؿ يمػػارس وجػوده فػى تشػكيؿ المفػػاىيـ 
التقميديػػة لمبلاغػػة حتػػى يومنػػا ىػػذا، وبػػذلؾ جعمػػت ىػػذه البلاغػػة لممتمقػػى الحضػػور 

وطبقػػػػاتيـ ، وتكتػػػػب أو  الأكبػػػر " فيػػػػى بلاغػػػػة تركػػػػز عمػػػػى مقامػػػػات المسػػػػتمعيف
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، ىػو سػمطة المؤسسػة التػى تتحػرؾ يتصػاغ أو ترتجػؿ بالقيػاس إلػى إطػار مرجعػ
منيػػػا وبيػػػا ىػػػذه البلاغػػػة، وىػػػى بلاغػػػة تتجػػػو إلػػػى متمػػػؽ منفصػػػؿ عػػػف صػػػانعيا، 
لتحدث فى ىذا المتمقى تأثيرات مقصودة سمفا يراد بيا استمالتو إلى فكرة أو رأى 

 . (٘)أو موقؼ لسمطة تؤكد ىيمنتيا " 

لقػػػد كػػػاف الأمػػػر كػػػذلؾ فػػػى البػػػدايات الأولػػػى لمملاحظػػػات البلاغيػػػة عنػػػد  
بشػػػر ابػػػف المعتمػػػر والجػػػاحظ التػػػى أشػػػرنا إلييػػػا، بيػػػد أف التبعػػػة لا تمقػػػى عمييمػػػا 
كاممة فى بقاء ىذه الوظيفة الأيديولوجيػة لمبلاغػة مييمنػة عمػى الفكػر البلاغػى ، 

مػى السػياؽ الأيػديولوجى الػذى لأف مقولتييمػا ػ مػف ناحيػة أخػػرى ػ لػو اقتصػرتا ع
وردتػػػا فيػػػو لمػػػا امتػػػد تأثيرىمػػػا إلػػػى معالجػػػة الشػػػعر ، ووضػػػع المقػػػولات النظريػػػة 
لمشػػعراء التػػى أصػػبحت معػػايير فػػى أيػػدى النقػػاد أمػػداً طػػويلًا، ومػػف ثػػـ أصػػبحت 

 مياداً لمتكمؼ فى الشعر. 

ذا   لقد ارتبطت مقولات بشر بف المعتمر بالمذىب الكلامػى والاعتػزاؿ، وا 
خذنا ىذه المقولات فى إطارىا الأيديولوجى وجدنا الوظيفة الإقناعية أساسية فى أ

ىػػػػذا الصػػػػدد، فاليػػػػدؼ التعميمػػػػى الػػػػذى كػػػػاف مػػػػف وراء صػػػػحيفتو يبػػػػرر المنحػػػػى 
الإقنػػػػاعى الػػػػذى تضػػػػمنتو، كمػػػػا أف السػػػػياؽ الػػػػذى وردت فيػػػػو مقػػػػولات الجػػػػاحظ 

و وىػذا يتضػػمف تبريػػراً يػػرتبط بفكػرة إعجػػاز القػرآف والوظيفػػة الإقناعيػة فيػػ عػددةمتال
لمقػػػولات الجػػػاحظ أيضػػػاً، وأف تمػػػؾ المقػػػولات ومػػػا شػػػابييا فػػػى التػػػراث البلاغػػػى 
يتصػػؿ "برؤيػػا عػػػالـ ثابػػت لا سػػػبيؿ إلػػى تغييػػره، عػػػالـ تعمػػؿ ىػػػذه البلاغػػة عمػػػى 

. (ٙ)البقاء عمى أوضاعو بما تحدثو مف مطابقة بيف الكلاـ ومقتضى ىذا العالـ" 
ا الخاصػػة لتصػػبح جمػػودا مييمنػػا، ثػػـ مػػا لبثػػت أف ولكػػف المفػػاىيـ تعػػدت سػػياقاتي

أصػػػبحت عقمػػػا سػػػيطر عمػػػى الفكػػػر الأدبػػػى فػػػى التػػػراث النقػػػدى والبلاغػػػى عنػػػد 
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فػػى المحػػاولات التبريريػػة التػػى سػػيطرت عمػػى معالجػػاتيـ لمباحػػث عمػػـ العػػرب . 
  المعانى .

ومع أف ىذه المحاولة التبريرية لتحميؿ الخروج عمى ما يقتضػيو الظػاىر  
لفكر البلاغى يدور فى فمػؾ ثابػت غيػر مبػرأ مػف الجمػود والعقػـ فإنيػا لػـ جعمت ا

إسػػياـ بعػػض المفػػاىيـ الأخػػرى  رتسػػيـ فػػى تأصػػيؿ سػػمة التكمػػؼ فػػى الشػػعر بقػػد
 التى لـ تخط خطوة نحو التبرير فى معالجة الشعر . 

ومف ىنا كاف انسراب فكرة المطابقة البلاغية إلى المفاىيـ النقدية، ومف  
نمقػػػى بالتبعػػػة عمػػػى تمػػػؾ المفػػػاىيـ النقديػػػة فػػػى التأصػػػيؿ لمتكمػػػؼ فػػػى ىنػػػا أيضػػػا 

الشػػعر، ولعػػؿ فػػى عػػرض ابػػف طباطبػػا وقدامػػة بػػف جعفػػر لمػػا ينبغػػى لمشػػاعر أف 
يسػمكو فػػى المػػديح والتغػػزؿ وفػػى مفتػػتح القصػائد ومػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف القضػػايا التػػى 
ػػػػ  تحػػػددت تحػػػدداً صػػػارما مػػػا يؤكػػػد قػػػوؿ د. مصػػػطفى ناصػػػؼ " البلاغػػػة العربيػػػة

، ولػـ يكػف  طبقػة طبقػات المجتمػعػ خادـ لمعرؼ  ونيج التفكير السائد فػى  غالباً 
مػػف الجػػائز الخػػروج عمػػػى مقتضػػيات ىػػذا التفكيػػر ، كانػػػت البلاغػػة أسػػيرة نظػػػاـ 

 . (ٚ)وجياً لتحسيف ىذا النظاـ " مخاص ، وكاف ىـ الباحثيف 

ا وقػػػد بمغػػػت فكػػػرة المطابقػػػة أقصػػػى درجاتيػػػا فػػػى قػػػوؿ ابػػػف وىػػػب " وأمػػػ 
المواضػػع التػػى يجػػب أف يسػػتعمؿ فييػػا المحػػف ، ويعتمػػد لػػو فػػى أمثاليػػا ، ويكػػوف 
ذلػػػؾ ممػػػا يوجبػػػو الػػػرأى ، فيػػػو عنػػػد الرؤسػػػاء الػػػذيف يمحنػػػوف والممػػػوؾ الػػػذيف لا 

 . (ٛ)يعربوف" 

ثػػـ جػػاءت الخصػػومة بػػيف أصػػحاب الاتجػػاه التقميػػدى الػػذى يػػؤثر القػػديـ،  
والتجديػػد مظيػػرا مػػف مظػػاىر أثػػر يػػؤثر الابتكػػار  ذيوأصػػحاب الاتجػػاه الجديػػد الػػ

المرجعية العرفية السػائدة فػى محاولػة مػف أصػحاب الاتجػاه التقميػدى لإقػرار فكػرة 
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، وينكػػػر عمػػػى يالمطابقػػػة بفػػػرض ذوؽ اتبػػػاعى منقػػػاد يسػػػتيجف التجػػػاوز والتخطػػػ
العقػػؿ البشػػرى مضػػاءه إلػػى اللامحػػدود، ويػػأبى لػػو إلا أف يسػػير فػػى اتجػػاه دائػػرى 

 ة الانطلاؽ. ايتو الوصوؿ إلى نقطغ

لـ تقتصر فكرة المطابقة إذف عمى كونيػا مجػرد تعريػؼ لمبلاغػة وتحديػد  
لمفيوميا بؿ باتت منيج فكر وحياة أسػمـ الخطػا بشػكؿ تمقػائى إلػى التكمػؼ، إثػر 
ذلػػؾ الحضػػور اليائػػؿ الػػذى اسػػتحوذ عميػػو المتمقػػى فػػى نفػػس  الشػػاعر ، ومرجػػع 

درا مػف التوقػع المشػترؾ بينػو وبػيف ذلؾ إلى أف ما ييفو إليو المتمقى قد اكتسب قػ
لسػيادة المتمقػى أف يحػافظ عمػى  أذعفالذى الشاعر ، إذ كاف لزاماً عمى الشاعر 

ذلؾ القػدر مػف التوقػع الػذى يػنعكس عمػى شػعره رضػا وقبػولًا ػ مػف ناحيػة ػ وتكمفػاً 
 وسقوطاً ، مف ناحية أخرى . 

 

 المعالجة التقليدية للمباحث البلاغية 

ف مفيػوـ البلاغػة إلػى المفػاىيـ البلاغيػة المتصػمة بالمباحػث إذا انتقمنا مػ 
قػػرار لمعديػػد مػػف مظػػاىره ،  تنظيػػرا وتطبيقػػا وجػػدنا فييػػا تمييػػدا لتأصػػيؿ التكمػػؼ وا 
يرجػػع ذلػػؾ إلػػى مػػا حوتػػو تمػػؾ المفػػاىيـ مػػف معػػايير الاستحسػػاف والاسػػتيجاف ، 

والتقعيػد   وبما توفر فييا مف سمات الجمود وضػيؽ النظػرة والإغػراؽ فػى التقنػيف
 ، وقد بدا ذلؾ التأثير واضحا فى مظيريف : 

يتمثػؿ المظيػػر الأولػػى فػػى اتجػػاه البلاغػػيف نحػػو التقنػػيف والعنايػػة بالتقسػػيـ        
والولع بالتصنيؼ وتفريع الأصوؿ ، ولـ يكػف ذلػؾ المظيػر وقفػا عمػى المتػأخريف 

 البمغاء المتأدبيف .، بؿ كاف مسمكاً شائعاً بيف المتقدميف مف البمغاء والفلاسفة و 
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وقػػػد جػػػاء إسػػػياـ ذلػػػؾ المظيػػػر فػػػى التكمػػػؼ بشػػػكؿ غيػػػر مباشػػػر ، لأف  
الانشغاؿ بالتقسيـ والتفريع ذىب باىتماـ البلاغييف وحسػر تفكيػرىـ دوف مكاشػفة 
النص الشعرى ، والتأمؿ وتحميؿ الألواف البلاغية فى سياقاتيا ،  وبػذلؾ اسػتوت 

مػػف تفػػاوت مراتبيػػا جػػودة ورداءة ، أضػػؼ نظػػرتيـ إلػػى ىػػذه الألػػواف عمػػى الػػرغـ 
إلػػػى ذلػػػؾ انصػػػراؼ البلاغيػػػيف إلػػػى الشػػػواىد التػػػى تمثػػػؿ تقسػػػيماتيـ بدقػػػة ، دوف 
النظر إلى فاعمية تمؾ الألواف البلاغية ، فقد كاف ديػدنيـ فػى ذلػؾ اجتػزاء أبيػات 
مػػف سػػياقاتيا شػػأف الشػػواىد النحويػػة دونمػػا تمييػػز بػػيف مػػا يصػػمح فػػى النحػػو ومػػا 

 لدرس البلاغى .يصمح فى ا

أمػػا المظيػػر الآخػػر فيتمثػػؿ فػػى تمػػؾ الأحكػػاـ المطمقػػة بػػالجودة والػػرداءة  
التػػػى سػػػادت فػػػى التػػػراث البلاغػػػى مسػػػتندة إلػػػى مرجعيػػػة قواميػػػا منطقيػػػة التقسػػػيـ 

 والعػػرؼ الاجتماعى والاعتبار الكمى .. وما إلى ذلؾ مف معايير غير فنية .

مظػاىر ، فالػػذى يعنينػا ىنػػا ولسػنا نقصػد فػػى البحػث إلػػى إحصػاء تمػػؾ ال 
ىػػػو تحديػػػد مػػػدى إسػػػياميا فػػػى انسػػػراب التكمػػػؼ إلػػػى الشػػػعر ، أو إقػػػرار التكمػػػؼ 
الكػػػػائف بالفعػػػػؿ ، فمعػػػػؿ فػػػػى الانتقػػػػادات التػػػػى وجيػػػػت إلػػػػى ىػػػػذه المظػػػػاىر فػػػػى 

يجعػػؿ توجيػػو مزيػػد مػػف المػػوـ  (ٜ)الدراسػػات البلاغيػػة الحديثػػة مػػا يكفػػى إلػػى حػػد 
نػػػػػو ، لػػػػػذلؾ نكتفػػػػػى ىنػػػػػا بعػػػػػرض بعػػػػػض ضػػػػػرباً مػػػػػف التكػػػػػرار الػػػػػذى لا طائػػػػػؿ م

 الملاحظات التى تتصؿ اتصالًا حميما بالتكمؼ .
 الأحكام البلاغية ومعاييرها فى التشبيه 

جاءت الأحكاـ البلاغية قبؿ عبد القػاىر غارقػة فػى الرؤيػة العقميػة التػى  
تحػػػاكـ الفػػػف الشػػػعرى بمنطػػػؽ لا يخمػػػو مػػػف مغػػػزى خمقػػػى أو دينػػػى ، فقػػػد اتجػػػو    

إلػػى تحديػػد الصػػدؽ والكػػذب فػػى التشػػبيو مسػػتنداً إلػػى معيػػار شػػكمى    ابػػف طباطبػػا
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يدخؿ فى إطار التمييز العقمى الذى ينبنػى عمػى معػايير أخلاقيػة تتحػدد فػى بعػد 
الصدؽ الذى جعمو المؤلؼ أساساً لمتمييز بيف بعض التشبييات إذ يقوؿ : " فما 

ومػا قػارب الصػدؽ كاف مف التشبيو صادقاً قمت فى وصفو كأنػو أو قمػت ككػذا ، 
فالحكـ بالصدؽ أو الكػذب يستحضػر البعػد  (ٓٔ)قمت فيو تراه أو تخالو أو يكاد " 

الأخلاقػى ػ إذا فيمنػا الصػدؽ عمػى أنػو التطػابؽ أو التقػارب الػواقعى بػيف المشػبو 
والمشبو بو ػ وذلؾ يستدعى بػدوره مػدى توجيػو النظػرة البلاغيػة عنػد ابػف طباطبػا 

ـ ػ إلػى إسػياـ العقػؿ فػى بنػاء التشػبيو ، ومػف ثػـ يُػدخؿ الشعراء ػ وىو المنظػر ليػ
ىذا البناء فى معيار شكمى يتحدد بكممات بعينيا ، ىى : كأف        أو الكػاؼ 
أو خاؿ أو كاد ، وىو بػذلؾ  يتوجػو إلػى الإعػلاء مػف قػدر تػدخؿ العقػؿ إلػى حػد 

در الإعػلاء الييمنة التى تنتفى معيا عممية التمازج فى المحظات الإبداعية ، فبقػ
مػػف دور العقػػؿ يكػػوف النيػػؿ مػػف دور المقومػػات الإبداعيػػة الأخػػرى التػػى تشػػاركو 
فى عممية الإبداع ، فضلًا عف أف ىذه النظرة العقمية بيػا مػف الخمػؿ  مػا يتنػافى 

، كمػػا يتنػػافى مػػع المعػػايير الفنيػػة الجماليػػة  العديػػدةتنافيػػاً صػػريحاً مػػع النصػػوص 
عمى أساس منيا ؛ لأنيػا ػ فػى الوقػت ذاتػو ػ تمثػؿ التى تجدر برؤية العمؿ الفنى 

، ومػػف ثػـ يشػيع  الخمػػؿ فػى نظػػرة  العديػدةالغايػة مػف الفػػف ، والشػعر أحػد حقولػػو 
 ابف طباطبا ليشمؿ مفيوـ الشعر عنده ، لا مفيوـ التشبيو   فقط .

ف اختمفػػت الأحكػػاـ   وقػػد كػػاف ليػػذه النظػػرة امتػػدادىا فػػى الفكػػر البلاغػػى وا 
، فالحكـ عند أبى ىلاؿ العسكرى يتعمؽ بػالجودة والػرداءة ،    إذ  والمعايير معا

لا تتجاوز معاييره ذلؾ البعد المنطقى الذى يرسى فيو دعػائـ السػير عمػى أنسػاؽ 
" وأجػػود التشػػبيو وأبمغػػو مػػا يقػػع عمػػى أربعػػة  أوجػػو :  :واحػػدة فػػى التشػػبيو يقػػوؿ 

، إخػراج مػا لػـ تجػرِ بػو  إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلػى مػا تقػع عميػو الحاسػة
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العادة إلى ما جرت بو العادة ، إخراج ما لا يعرؼ بالبديية إلى مػا يعػرؼ بيػا ، 
 . (ٔٔ)إخراج ما لا قوة لو فى الصفة عمى ما لو قوة فييا " 

ثػػػـ جػػػاء حكمػػػو بػػػالرداءة مطمقػػػاً فػػػى تشػػػبيو " مػػػا يػػػرى بالعيػػػاف بمػػػا ينػػػاؿ         
ـ مػػف كممػػة الفكػػر ىنػػا التػػدخؿ العقمػػى الميػػيمف ، ولا ينبغػػى أف يفيػػ (ٕٔ)بػػالفكر " 

الػػػذى يعػػػد أحػػػد مناشػػػىء التكمػػػؼ ؛ لأننػػػا لػػػـ نقػػػؿ بػػػأف تػػػدخؿ العقػػػؿ فػػػى العمميػػػة 
الإبداعيػػة مػػف مناشػػىء التكمػػؼ بصػػورة مطمقػػة ، أمػػا ىػػو فينفػػى الجػػودة بصػػورة 
مطمقة عف تشبيو مايدرؾ بالعياف بما يناؿ بػالفكر ويجعمػو مػف الػردىء ، مػع أف 

ف مػػف التشػػبيو يػػدخؿ فػػى نطػػاؽ التخييػػؿ ، أمػػا جودتػػو ورداءتػػو فتتعمػػؽ ىػػذا المػػو 
 بملابسات تخمقو مف سياؽ وغير ذلؾ . 

وعمػػى الػػرغـ مػػف أنػػو اسػػتغرؽ عػػدة صػػفحات قبػػؿ ذلػػؾ وبعػػده فػػى بيػػاف         
أوجػػو التشػػػبيو فإنػػػو لػػػـ يمتفػػػت مػػػرة واحػػػدة إلػػػى بيػػػاف قيمػػػة تشػػػبيو واحػػػد فػػػى إثػػػراء 

مطمػػػؽ العػػػاـ " والتشػػػبيو يزيػػػد المعنػػػى وضػػػوحاً ويكسػػػبو الدلالػػػة واكتفػػػى بػػػالقوؿ ال
، وبػػذلؾ يصػػبح إطػػلاؽ الأحكػػاـ بػػالجودة أو الػػرداءة مسػػمكاً قعػػد بػػو  (ٖٔ)تأكيػػداً " 

عف محاولة استكناه التشبيو وسػبر أغػواره والوقػوؼ عمػى خصوصػيات العلاقػات 
ػػػمَتْ  لعقػػـ  والسػػياؽ مػػف تشػػبيو لآخػػر ، ولعػػؿ ىػػذه المقولػػة مػػف المقػػولات التػػى أصت

البلاغػػػة العربيػػػة ، فقػػػد أصػػػبحت العبػػػارة الأكثػػػر حضػػػوراً فػػػى البلاغػػػة المدرسػػػية 
التعميميػػة ، ففييػػا مػػف قناعػػة الػػنفس بقعػػود العقػػؿ عػػف تأمػػؿ السػػياؽ والملابسػػات 
المتباينة لتخمؽ التشبييات بػيف موضػع وآخػر ، فقػد أصػبحت العبػارة تعميقػاً ثابتػاً 

 يا أو العلاقة بيف طرفى كؿ تشبيو فييا . عمى التشبييات بعامة أياً كاف سياق
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أضػػػؼ إلػػػى ذلػػػؾ الاعتبػػػار الكمػػػى الػػػذى كػػػاف معيػػػاراً لأحكػػػاـ أبػػػى ىػػػلاؿ        
العسكرى التى تلاقفيا العديػد مػف البلاغيػيف بعػده بشػواىدىا يقػوؿ : " ومػف بػديع 

 التشبيو قوؿ الآخر :

 دوِّ المُوبػِػؽِ حَذرَ الكواشِحِ والع  نَشَرتْ إلىت غدائراً مف شَعْرِىا 

 صبحػاف باتا تحت ليؿٍ مُطْبػِػؽِ   فكأننى وكأنيػا وكأنػػػػو

 شبو ثلاثة أشياء بثلاثة أشياء مفصمة ، وأتميا فى ىذا قوؿ الوأواء :

تْ عمى العنتابِ بالبَرَدِ  وأسْبَمَتْ لؤلػؤاً مف نَرْجِػسٍ فَسَقَتْ   وَرْدَاً وعَضت

لػدمع بػالمؤلؤ ، والعػيف بػػالنرجس ، فشػبو خمسػة أشػياء فػى بيػػت واحػد ، ا 
والخػػد بػػالورد ، والأنامػػؿ بالعنػػاب ، لمػػا فييػػا مػػف الخضػػاب ، والثغػػر بػػالبرد ، ولا 

 . (ٗٔ)أعرؼ ليذا البيت ثانياً فى أشعارىـ " 

وقػػد التفػػت المرزوقػػى إلػػى التناسػػب المنطقػػى فػػى التشػػبيو فعيػػار المقاربػػة  
صػدقو مػا لا ينتػػقص عنػد العكػس ، فى التشػبيو عنػده " الفطنػة وحسػف التقػدير فأ

. ( ٘ٔ)وأحسنو مػا أوقػع بػيف شػيئيف اشػتراكيما فػى الصػفات أكثػر مػف انفرادىمػا " 
فػػػالحكـ بالصػػػدؽ والحسػػػف ىنػػػا يسػػػتند إلػػػى المعيػػػار المنطقػػػى فػػػى المقاربػػػة بػػػيف 
المشػػػبو والمشػػػبو بػػػو الػػػذى لا علاقػػػة لػػػو عمػػػى الإطػػػلاؽ بفنيػػػة الشػػػعر مػػػف حيػػػث 

 ؾ العلاقة المنطقية فى ثباتيا وجمودىا .كونيا منوطة بتحطيـ تم

لقػػد تمػػادت تمػػؾ المعػػايير الغارقػػة فػػى الشػػكمية والمنطقيػػة والتقميػػد الجػػدب  
فى بسػط ذراعييػا عمػى الػذوؽ البلاغػى والنقػدى الػذى انحػدر بالشػعر وانحػدر بػو 
الشػػػعر فػػػى القػػػرف السػػػادس والسػػػابع ومػػػا بعػػػدىما ، إلػػػى حػػػد أحكػػػـ التكمػػػؼ معػػػو 

ر فاسػػػتحاؿ تكمفػػػاً خالصػػػاً يسػػػعى إليػػػو الشػػػاعر بػػػوعى كامػػػؿ قبضػػػتو عمػػػى الشػػػع
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َـ لا وقػػػد أقػػػرت الػػػذوؽ البلاغػػػى تمػػػؾ  قاصػػػداً إلػػػى محاكػػػاة سػػػابقيو فػػػى سػػػفور ، ولِػػػ
ػػؿ ليػػا حتػػى سػػمى أحػػدىـ كتابػػو الػػذى جمػػع فيػػو ألوانػػاً مػػف ىػػذه  الألػػواف ، بػػؿ أصت

وباً التشػػبييات " غرائػػب التنبييػػات عمػػى عجائػػب التشػػبييات " ، عػػرض فيػػو ضػػر 
مػف التشػبييات التػى تػدور فػى فمػؾ واحػد ، لا تتجػاوز النظػرة السػطحية السػػاذجة 
التػػى ىػػى إلػػى المحػػاولات التعميميػػة أقػػرب منيػػا إلػػى فػػف الشػػعر ، مػػف أمثمػػة ذلػػؾ 
فػػى تشػػبيو اليػػلاؿ قولػػو : " ومػػف الشػػعر الػػذى تظيػػر عميػػو الشػػطارة قػػوؿ مؤيػػد 

 الديف الطغرائى :

ْـ يا  داـػالكأسَ بصفوِ المُ  وأَتْرِعوا   نياـ  قوموا إلى لذتاتِكُػػػ

 بمِنْجَػؿٍ يحصػدُ شيرَ الصياـ  ىذا ىلاؿُ الشيرِ قػد جاءنػا

 ومما ينسب إلى ابف المعتز : 

ْـ يا غػػلاُـ فياتِيا كَرْخِيتػةً    حمراءَ تَحْكى حُمْرَةَ المارِينْج  قُ

 ػػجنوف مذىبة عمى فيروزن  وانْظرْ إلى حُسْفِ اليلاؿِ كأنػو

 وقاؿ السرى مف قطعة : 

 ػػر ولاحت طوالع السػػراء  ضحكت أوجو المذاذة بالفػػػط

 غرقت فى صحيفػػة زرقػاء وكأف اليلاؿ نػػوف لجػػػيف

 وأخذه الوأ واء فقاؿ : 

 كمذىب النوف مف الكتػاب  ىلاليػػػا مف خمؿ السحاب 

 :وأخذه أبو عبد الله بف الحداد الأندلسى وأخذا عجيباً فقاؿ 

 وبدا ىلاؿ الفطر فييا سائػراً         وسط السماء كأنو العرجػوف
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 (ٙٔ)خطا دقيقاً باف منو النػوف   فكأف " باف الصوـ " خط بجوه 

فػػإلى ىػػذا الحػػد صػػارت المشػػابية الشػػكمية بػػيف اليػػلاؿ والرسػػـ الإملائػػى  
ود كػػؿ لحػرؼ النػوف تشػػبيياً عجيبػاً غريبػاً حتػػى سػعى إليػػو الشػعراء سػعياً حثيثػػاً يػ

 منيـ أف يضرب فيو بسيـ .

لقػػد أسػػيب مؤلػػؼ الكتػػاب فػػى ذكػػر أمثػػاؿ ىػػذا التشػػبيو دالًا بػػذلؾ عمػػى  
سيادة التكمؼ التى لا تبػدو مػف خػلاؿ ىػذه الأبيػات المنظومػة فقػط ، بػؿ يكشػؼ 
استحسانو ليذه التشبييات عػف تػردى الػذوؽ البلاغػى ومػدى إسػيامو فػى انتشػار 

 التكمؼ فى العصور المتأخرة .

وينبغى أف ننبو إلى أف التكمؼ ىنػا لػيس وليػد العمػؽ العقمػى الػذى يطمػؽ        
عميػػو الذىنيػػة أو المنطقيػػة ، ولكنػػو وليػػد الإرادة العقميػػة التػػى ينتفػػى معيػػا عامػػؿ 
الانفعاؿ عف التشبييات المػذكورة ، كمػا تنتفػى عنيػا أيضػاً الرؤيػة الخاصػة التػى 

وجػػودة فػػى الواقػػع الخػػارجى إلػػى خمػػؽ تتجػػاوز بالتشػػبيو حػػدود اكتشػػاؼ علاقػػة م
العلاقات خمقاً ػ كما سنبيف بعد قميؿ فى الحديث عف علاقات التراكيػب البيانيػة ػ 

 فضلًا عف التقميد والمحاكاة التى تنطؽ بيا الأبيات وبإراديتيا .

وقػػد جػػاء كتػػاب " مفتػػاح العمػػوـ " لمسػػكاكى والتػػػمخيص لمقزوينػػى خطػػوة  
سػػػػمات التكمػػػػؼ بالتفاتيمػػػػا إلػػػػى ىػػػػذه التقسػػػػيمات أخػػػػرى عمػػػػى طريػػػػؽ التأصػػػػيؿ ل

والتفريعات التى لا تخمو مػف أحكػاـ ومعػايير كػاف ليػا إسػياماً الػذى لا ينكػر فػى 
ىيمنػة التكمػػؼ ، فقػد رفعػػا مػف شػػأف التػدخؿ العقمػػى باستحسػاف التوليػػدات العقميػػة 
التػػى ظيػػرت عنػػد شػػعراء العصػػر العباسػػى ثػػـ لػػـ يمبػػث الشػػعراء أف أكثػػروا منيػػا 

نيػػا تػػدرؾ بالعقػػؿ ، فػػإذا مػػا سػػعى الشػػاعر إلييػػا أمكنػػو ذلػػؾ بػػبعض مػػف الجيػػد لأ
العقمى ، لأف تمػؾ التشػبييات لا تتجػاوز القيػاس المنطقػى الػذى ينػاط بػو الإقنػاع 
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قامة الحجة ، فقد استشيد القزوينى فػى الغػرض مػف التشػبيو عمػى بيػاف إمكػاف  وا 
 المشبو بقوؿ المتنبى :

َـ وأنت  فإف المسؾَ بعضُ دِـ الغزاؿِ  منيْـ  فإفْ تَفُؽِ الأنا

ثػػـ عمػػؽ عمػػػى البيػػت بقولػػو : " وقػػػد احػػتج عمػػى إمكػػػاف دعػػواه بتشػػػبييو  
، والالتفاتة العقمية قد تعجب بيد أف مصدر ( ٚٔ)بالمسؾ الذى أصمو دـ الغزاؿ " 

الإعجػػاب فييػػا يرجػػع منطقيػػة الاسػػتلاؿ وطرافتػػو ، وىػػو أحػػد منػػابع الجمػػاؿ التػػى 
يا ػ فى الوقت نفسو لا تكشؼ عف شعرية يناط بيا التأثير والإثػارة لاتنكر ، ولكن

وكشؼ الرؤى الخاصة الأصيمة عند الشػاعر ، فاعلاقػة ىنػا تنحصػر فػى طرافػة 
 المبرر الذى لايناط بو سوى الإقناع . 

ومكمػػف الخطػػورة ىنػػا فػػى أف ىػػذه الالتفاتػػات العقميػػة تحيػػزت بجانػػب كبيػػر       
نتػػاج الشػػعرى فػػى ذلػػؾ الوقػػت ، وأصػػبحت أحػػد معػػايير مػػف التػػراث البلاغػػى والا

الجمػػاؿ التػػى جػػد الشػػعراء فػػى السػػعى إلييػػا سػػعياً إراديػػاً جعميػػا لا تقتصػػر عمػػى 
البيف والبيتيف ىنا وىناؾ ، بؿ أصبحت ىدفاً فى ذاتيػا بصػورىا المتعػددة ، فمػف 

نى  " أغراض التشبيو أيضاً التى اعتمدت عمى البعد العقمى الخالص عند القزوي
 إيياـ أف المشبو بو أتـ مف المشبو وذلؾ فى التشبيو المقموب :

 وجو الخميفة حيف يمتدح وبػػدا الصباح كأف غرتػو 

فػإف الشػػاعر قصػػد إييػػاـ أف وجػػو الخميفػػة أتػػـ مػػف الصػػباح فػػى الوضػػوح  
ثػػـ لػػـ يمبػػث القزوينػػى أف  (ٛٔ)والضػػياء وفػػى ىػػذا مػػف السػػحر والخلابػػة مػػا فيػػو " 

أنػػػواع التشػػػبيو باعتبػػػار طرفيػػػو وباعتبػػػار وجػػػو الشػػػبو وباعتبػػػار  غػػػرؽ فػػػى تقسػػػيـ
أداتو وباعتبار الغرض دونما التفات يػذكر إلػى فاعميػة التشػبيو فػى إنتػاج الدلالػة 
شأف سابقيو مستخدماً أكثر شواىدىـ فى استسلاـ دوف تفحص أو تمييز ،   ولا 
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فػػػى الفاعميػػػة فػػػى ينبغػػػى أف يفيػػػـ مػػػف ذلػػػؾ أننػػػا نقصػػػد أف التقسػػػيمات العديػػػدة تن
إنتاج الدلالة ، ولكف ما نقصده ىو أف ذىاب ىذه التقسػيمات باىتمػاـ البلاغيػيف 
قعد بالبلاغة عف إدراؾ فحوى التشبيو وغايتو التأثيرية ، كما قعد بيا عف إدراكو 
ممتبساً بسػياقو ، ولا نسػتبعد أف تكػوف ىػذه النظػرة قػد أسػيمت بشػكؿ    أو بػآخر 

ر فػػى دائػػرة ضػػيقة عنػػد الشػػعراء ، أسػػممت بػػدورىا إلػػى فػػى انحصػػار مفيػػوـ الشػػع
سيادة التكمػؼ ، ولافػرؽ ػ بعػد ىػذا ػ بػيف أف تكػوف ىػذه التقسػيمات ىػى عمػة عقػـ 

 البلاغة العربية أو أف تكوف مظيراً مف مظاىرىا .  

تمػػؾ ىػػػى نظػػػرة البلاغيػػػيف إلػػػى التشػػػبيو الػػػذى تمقػػػوه بػػػالإجلاؿ والإعظػػػاـ  
مػف ناحيػة أخػرى ػ صػورة بسػيطة مػف العلاقػات التػى  لأنػو مػذىب الأوائػؿ ولأنػو ػ

 ما لبثت بساطتيا أف استحالت إلى تسطيح وتكمؼ ظاىريف .

 
 فى الاستعارة 

لػـ تكػػف الاسػتعارة بأحسػػف حػػالًا مػف التشػػبيو ، فقػػد قوبمػت بحيطػػة وحػػذر  
افتقػػػرت معيمػػػا إلػػػى الوقفػػػات المتأنيػػػة المتأممػػػة مػػػف النقػػػاد والبلاغيػػػيف القػػػدماء ،    

نسػػتثنى مػػػف ذلػػؾ سػػػوى محػػاولات عبػػػد القػػاىر الجرجػػػانى فػػى كشػػػؼ أسػػػرارىا لا 
وسبر أغوارىا ، وكاف مف مظاىر ذلؾ أف ذىب التشبيو بجؿ اىتمػاـ    القػدماء 

ومػػػا لبػػػث ىػػػذا الاىتمػػػاـ أف انقمػػػب اسػػػتنكاراً واسػػػتيجاناً للاسػػػتعارة كممػػػا طػػػرأ ( ٜٔ)
ا لػػػـ يصػػػب حيػػػاة عمييػػػا نػػػوع مػػػف التغييػػػر " فقػػػد أصػػػاب حياتيػػػا مػػػف التحػػػوؿ مػػػ

تـ أفسػػحت المجػػاؿ لمحنػػو البػػالغ عميػػو "  ، ومػػع أف التػػراث  (ٕٓ)التشػػبيو ، ومػػف ثػَػ
اتخػػذ ىػػذا الموقػػؼ مػػف الاسػػتعارة فإنػػو لػػـ يتػػوج ىػػذا الموقػػؼ بالصػػمت حياليػػا ، 
وأبى إلا أف يعبث بيا ليضعيا فى أطر معرفية تحد مف غمػواء تجوزىػا ، وتكػبح 
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تمػػػؾ الأطػػػػر المحكمػػػة لا لشػػػىء إلا أنػػػػو لا  انطلاقاتيػػػا الجمػػػوح ، فوضػػػػعيا فػػػى
يسػػػػتطيع ملاحقػػػػة التخميػػػػؽ الػػػػديناميكى لعلاقاتيػػػػا ، فردىػػػػا إلػػػػى التقوقػػػػع بػػػػالنظرة 
الاسػػتاتيكية التػػى ظمػػت تسػػتنكر قفزاتيػػا حتػػى اسػػتقر بيػػا الحػػاؿ جثػػة ىامػػدة فػػى 

 جمود التكمؼ .

ولعػػػؿ مػػػف أىػػػـ الأسػػػباب التػػػى جعمػػػت مػػػف التكمػػػؼ سػػػمة مييمنػػػة عمػػػى  
ة مػػا ذىػػب إليػػو بعػػض القػػدماء فػػى محاولػػة تحديػػدىا وفػػؽ رؤيػػة تنظيريػػة الاسػػتعار 

تبغى الإحاطة بيا وحصرىا فى علاقة المشابية ػ مف جية ػ وحصر فائدتيا فػى 
الغايػػػة التحسػػػينية التػػػى قضػػػت بأنػػػو لابػػػد للاسػػػتعارة مػػػف معنػػػى حقيقػػػى يقابميػػػا ، 

نما تكوف الاستعارة بيدؼ التحسيف لا غير .  وا 

قػػػدماء فػػػى رؤيػػػة الاسػػػتعارة مػػػف خػػػلاؿ علاقػػػة المشػػػابية إف انحصػػػار ال 
يشى بوجود غاية تبريرية وراء تمؾ الرؤية ، لما فييا مف سد ذريعة عنػاء البحػث 
والتفكير والتأمؿ الجديرة بو الاستعارة ، وراحة مف مواجيػة العجػز الكػائف عنػدىـ 

يـ سػمفاً ػ عف إدراؾ كنييا بإيياـ إمكاف حصر تمردىا فػى علاقػة محػددة  ػ أمػام
فى وجودىا الفعمى ، ومحددة ػ بيف أيدييػـ ػ فى وجودىػا   النظػرى ، ىػى علاقػة 
المشػػابية ، ثػػػـ لػػػـ تكتػػػؼ النظػػػرة التراثيػػة بيػػػذا التحديػػػد ، فأضػػػافت إليػػػو خاصػػػية 

 أكثر إحكاماً بحصر ذلؾ التشابو بمنطقية العلاقة بيف طرفيو .

رجعيػػػة لعلاقػػػة طرفػػػى إننػػا لا ننفػػػى بػػػذلؾ كػػػوف علاقػػػة المشػػابية تمثػػػؿ م 
الاسػػػػتعارة ، بيػػػػد أف فرقػػػػاً كبيػػػػراً بػػػػيف استحضػػػػار علاقػػػػة المشػػػػابية فػػػػى محاولػػػػة 
التفسػػػػير والتحميػػػػؿ التػػػػى ينطمػػػػؽ منيػػػػا الناقػػػػد إلػػػػى المجػػػػاز ، وبػػػػيف أف يكػػػػوف رد 

 العلاقة إلى المشابية ىو الغاية التى يقؼ عندىا البلاغى وينحصر فييا .
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منيجيػػػػػيف والبلاغيػػػػػيف المنظػػػػػريف ، اسػػػػػتقرت تمػػػػػؾ الرؤيػػػػػة بػػػػػيف النقػػػػػاد ال 
وتنوقمػػت حتػػى عمػػت ػ أوكػػادت ػ التػػراث النقػػدى والبلاغػػى ، فقػػد حػػدد الآمػػدى 

 الاستعارة بقولو : 

" إنما استعارت العرب المعنى لما ليس لو ، إذا كػاف يقاربػو أو يدانيػو ،  
ة أو يشبيو فى بعض أحوالو ، أو كاف سبباً مف أسبابو ، فتكوف المفظػة المسػتعار 

،   فػػإذا كانػػت ( ٕٔ)حينئػػذ لائقػػة بالشػػىء الػػذى اسػػتعيرت لػػو ، وملائمػػة لمعنػػاه " 
ىػػذه الرؤيػػة تحػػدد المفيػػوـ النظػػرى للاسػػتعارة عنػػد الآمػػدى فقػػد أبانػػت عػػف عمػػة 

 موقفو مف استعارات أبى تماـ .

فإذا انتقمنا إلػى معاصػره أبػى ىػلاؿ العسػكرى ػ المنظػر البلاغػى ػ وجػدنا  
ذلػػػؾ الفمػػػؾ الػػػذى يجعػػػؿ الاسػػػتعارة وليػػػدة عمػػػؿ عقمػػػى لػػػيس    تعميقاتػػػو تػػػدور فػػػى

أكثػػر ، إذ تنحصػػر وظيفتيػػا فػػى " شػػرح المعنػػى وفضػػؿ الإبانػػة عنػػو ، أو تأكيػػده  
والمبالغػػة فيػػو ، أو الإشػػارة إليػػو بالقميػػؿ مػػف المفػػظ ، أو تحسػػيف المعػػرض الػػذى 

 . (ٕٕ)يبرز فيو " 

تمامػػػو لممتمقػػػى ، وبقميػػػؿ مػػػف التأمػػػؿ نمحػػػظ أف أبػػػا ىػػػلاؿ قػػػد صػػػرؼ اى 
وحصػػر الاسػػتعارة فػػى البعػػد العقمػػى الػػذى يتمثػػؿ فػػى شػػرح المعنػػى والإبانػػة عنػػو 
والتزييف والتحسيف والمبالغة والتأكيد ، ولا نقصد بذلؾ إلى نفػى البعػد العقمػى فػى 
الاسػػتعارة نفيػػاً مطمقػػاً ، بيػػد أف الػػذى ننفيػػو ىػػو أف تكػػوف الاسػػتعارة عمػػلًا عقميػػاً 

البعد النفسى الذى يمزج بيف الأشياء فى علاقات لـ يكف ليػا خالصاً ينتفى معو 
 وجود فى الواقع الخارج عف إطار الإبداع .

إلػػى فسػاد تمػػؾ الرؤيػة المميتػػة التػػى  (ٖٕ)وقػد أشػػار د. مصػطفى ناصػػؼ  
توىميػػا أبػػو ىػػلاؿ العسػػكرى بجعمػػو " لكػػؿ اسػػتعارة ومجػػاز حقيقػػة ، وىػػى أصػػؿ 
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جػػػػاء تعميقػػػػو عمػػػػى فضػػػػؿ الاسػػػػتعارة مبيمػػػػاً  ، فقػػػػد  (ٕٗ)الدلالػػػػة عمػػػػى المعنػػػػى " 
مقتضػػػباً بحصػػػر ىػػػذا الفضػػػؿ فػػػى " أف الاسػػػتعارة تفعػػػؿ فػػػى الػػػنفس مػػػا لا تفعمػػػو 

، ومػػع أف أبػػا ىػػلاؿ قػػد أرسػػى دعػػائـ التكمػػؼ فػػى طمػػب الاسػػتعارة  (ٕ٘)الحقيقػػة " 
بػوعى وقصػد نػراه فػى مسػػتيؿ بػاب البػديع ػ وقػد جعػػؿ الاسػتعارة منػو ػ يسػػتنكر 

منو بقولو " إف ىػذا النػوع مػف الكػلاـ إذا سػمـ مػف التكمػؼ وبػرىء التكمؼ ويحذر 
، والإشػػارة إلػػى التكمػػؼ  (ٕٙ)مػػف العيػػوب كػػاف فػػى غايػػة الحسػػف ونيايػػة الجػػودة " 

ىنػػػا تؤكػػػد مػػػا أسػػػمفنا معالجتػػػو فػػػى الفصػػػؿ الأوؿ عػػػف الخمػػػط والاضػػػطراب فػػػى 
رازه ىنػا مفيوـ التكمؼ عند كثير مػف القػدماء ومػنيـ أبػو ىػلاؿ العسػكرى فػى احتػ

مػػف التكمػػؼ فػػى البػػديع ، وتأصػػيمو لمتكمػػؼ فػػى الاسػػتعارة ، فمػػاذا يعنػػى التكمػػؼ 
 عنده .

ثػػـ نػػرى المرزوقػػى بعػػد ذلػػؾ يقػػر المنشػػأ الػػذىنى للاسػػتعارة مؤكػػداً عمػػى  
التناسب المنطقى بيف طرفييا بجعمو " عيار الاستعارة الذىف والفطنػة ،  ومػلاؾ 

ى يتناسػػػب المشػػػبو والمشػػػبو بػػػو ،  ثػػػـ الأمػػػر : تقريػػػب التشػػػبيو فػػػى الأصػػػؿ حتػػػ
يكتفػػػػى فيػػػػو بالإسػػػػـ المسػػػػتعار ، لأنػػػػو المنقػػػػوؿ عمػػػػا كػػػػاف لػػػػو مػػػػف الوضػػػػع إلػػػػى 

 . (ٕٚ)المستعار لو " 

وعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف معالجػػػػات عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػانى التحميميػػػػة الثاقبػػػػة  
مػػػف الاسػػػتعارات ، وعمػػػى الػػػرغـ أيضػػػاً مػػػف استعصػػػاء المشػػػابية  كثيػػػرالواعيػػػة لم
بؿ      (ٕٛ)بعض الاستعارات فإنو " لـ ينتو إلى إلغاء فكرة المشابية " عميو فى 

عػػف إدراؾ البػػديؿ بقولػػو " أمػػا الاسػػتعارة فيػػى  بشــكل يكشــف عجــزاً أقرىػػا 
ولعمــى لا أكــون مبالغــاً إذا زعمــت بــأن  (ٜٕ)ضػػرب مػػف التشػػبيو ونمػػط التمثيػػؿ " 

نى فـــى دراســـة فكــرة الـــنظم التـــى حولهــا إمـــام البلاغيـــين عبـــد القــاهر الجرجـــا
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الاســتعارة عمــى وجــه التحديــد تشــى بشــكل مــن أشــكال المراوغــة والهــروب مــن 
، فقػػػػد عػػػػد الاقتصػػػػار عمػػػػى النظػػػػر فػػػػى حػػػػدود مواجهــــة الاســــتعارة فــــى ذاتهــــا 

 الاستعارة غير صحيح فى بيت ابف المعتز : 

نِّى عمى إشفاؽِ عينى مف العِدا  (ٖٓ)لتجمحُ منى نظرةٌ ثـ أُطػػرِؽ  وا 

لحػػػػديث عػػػػف الاسػػػػتعارة بنفػػػػى الفضػػػػؿ عنيػػػػا إلػػػػى الحػػػػديث     ثػػػػـ تجػػػػاوز ا 
فػػى النظػػاـ النحػػوى مشػػيراً إلػػى التأكيػػد والاعتػػراض والتنكيػػر ، ونفػػى الفضػػؿ عػػف 
الاستعارة يظير بوضوح فى أنو لـ يرَ مف ىػذه الاسػتعارة سػوى أف الشػاعر    " 

وى وراء جعؿ النظرة تجمح " ىذا الإقرار الذى دفعػو إلػى البحػث فػى السػياؽ المغػ
عمػػة الطػػلاوة فػػى البيػػت ، ولسػػنا ننكػػر أىميػػة عناصػػر التشػػكيؿ النحػػوى فػػى ىػػذا 
السياؽ ، ولكفْ ػ فقط ػ لكونيا ملابسات تَخم ؽِ التصوير الاستعارى الذى لػـ يػأت 
منفصلًا عف ذلؾ السياؽ النحوى ، فيؿ كػاف قصػد عبػد القػاىر فػى إبػراز أىميػة 

عارة حتػػػى اسػػػتياف بػػػأف الشػػػاعر جعػػػؿ الػػػنظـ مػػػف وراء التقميػػػد مػػػف فضػػػؿ الاسػػػت
 النظرة تجمح   

لقػد جػاء الػنظـ النحػوى لمبيػت معينػاً عمػى إبػراز دلالػة الاسػتعارة ، ولكػػف  
الاستعارة فى ذاتيا ليا فاعميتيا فى إنتاج الدلالػة بمعػزؿ عػف ىػذا الػنظـ ، فغايػة 

ح الدلالػة ىنػا تنحصػر فػى جمػوح النظػرة لا فػى شػىء آخػر ، ومػا داـ ىػذا الجمػو 
مساغاً فى بيػت مػف الشػعر فػذلؾ يعنػى أنػو لابػد أف يكػوف داخػؿ ترتيػب لغػوى ، 
وليس التأكيد بإف فى مستيؿ البيت مػف خػوارؽ القػوؿ التػى تستعصػى عمػى أحػد 
أمػػػا الاعتػػػراض بقولػػػو ) عمػػػى إشػػػفاؽ عينػػػى مػػػف العػػػدا ( ومػػػا يحققػػػو مػػػف دلالػػػة 

؛ لأف الجمػػوح فػػى الترقػػب والحػػذر ، فػػإف ىػػذه الدلالػػة محققػػة مػػف جمػػوح النظػػرة 
ذاتػػػو يعنػػػى الانطلاقػػػة غيػػػر المتأنيػػػة ، وجموحيػػػا منػػػو يعنػػػى محاولتػػػو كبحيػػػا ، 
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وبػػذلؾ تػػدؿ الاسػػتعارة عمػػى الصػػراع الػػداخمى بػػيف رغبػػة الشػػاعر والعوامػػؿ التػػى 
تحوؿ دوف تحقيؽ ىػذه الرغبػة ، ولػيس مػف العسػير أف يقػؼ الناقػد المحمػؿ عمػى 

و غيػػر ىػػؤلاء ىػػـ سػػبب تمػػؾ المحاولػػة لمكػػبح أف الرقبػػاء أو العػػاذليف أو العػػدا ، أ
التػػى يتموىػػا الجمػػوح ، ولعػػؿ فػػى ذلػػؾ مػػا يبػػيف لنػػا أف الاسػػتعارة لا تنفصػػؿ عػػف 

 الإبداع بغير ىذا النظـ ، وأف ىذا النظـ لا ينتج إبداعاً بغيرىا .

لقد صار الأمر بالاستعارة إلػى أسػوأ حػاؿ بعػد ذلػؾ حتػى غػدت مسػموبة  
د السػػػكاكى الػػػذى عرتفيػػػا بقولػػػو : " ىػػػى أف تػػػذكر أحػػػد الحيويػػػة والتنػػػامى عمػػػى يػػػ

طرفى التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر مدعياً دخوؿ المشبو فى جنس المشػبو بػو 
 . (ٖٔ)دالًا عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو بو " 

ربمػػػا كانػػػت مفػػػاىيـ أرسػػػطو مسػػػئولة عػػػف تمػػػؾ النظػػػرات المنطقيػػػة إلػػػى  
ه المفػػاىيـ بشػػواىدىا فػػى مباحػػث الفلاسػػفة المسػػمميف الاسػػتعارة ، فقػػد تػػرددت ىػػذ

وا بقيػػاـ العلاقػػة بػػيف طرفػػى الاسػػتعارة عمػػى نػػوع مػػف التناسػػب المنطقػػى  الػػذيف أقػػر 
بأشكالو المختمفة ، " فإما أف ينقؿ الإسـ مف النوع إلى الجنس مثؿ تسػمية القتػؿ 

مػػا مػػا مػػف الجػػنس إلػى النػػوع مثػػؿ تسػػمية النقمػػة حركػة ، وا  مػػف نػػوع إلػػى  موتػاً ، وا 
، وعمى الرغـ مف قبوؿ ابف سػينا لمعلاقػات  (ٕٖ)آخر مثؿ تسمية الخيانة سرقة " 

 المتباعدة بيف طرفى الاستعارة فإنو لـ ييمؿ شرط التناسب المنطقى .

لقػػد تضػػافرت جيػػود البلاغيػػيف والنقػػػاد والفلاسػػفة فػػى رسػػـ تمػػؾ الحػػػدود  
يطرة العقمية عمييا مبمغو    عند المنطقية الضيقة للاستعارة حتى بمغ الأمر بالس

الشعراء المتأخريف ، وغدت لا تتجاوز التوليدات العقمية والقياس  المنطقى الػذى 
تقطعػػت معػػو فاعميتيػػا باقتصػػارىا عمػػى مجػػرد كونيػػا التفاتػػات عقميػػة ، قػػد تبعػػث 
عمػػػى الضػػػحؾ نتيجػػػة إدراؾ التنػػػاقض بػػػيف الأشػػػياء ، ولعػػػؿ فػػػى التركيػػػز عمػػػى 
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يػػػات المباحػػػث البيانيػػػة مػػػا يكشػػػؼ عػػػف جوىرىػػػا وغايتيػػػا ، كمػػػا العلاقػػػة بػػػيف ثنائ
يكشػػؼ عػػف علاقتيػػا بقضػػية الطبػػع والتكمػػؼ ، وذلػػؾ مػػا سػػنبينو فػػى الصػػفحات 

 التالية .

 
 الرؤية وعلاقات التراكيب البيانية 

 

قصػػػدنا فيمػػػا قػػػدمنا فػػػى ىػػػذا الفصػػػؿ إلقػػػاء الضػػػوء عمػػػى علاقػػػة بعػػػض  
ؼ فى التراث النقدى والتلاغى ، ولما كػاف المفاىيـ البلاغية بقضية الطبع والتكم

القصػػد مػػف ىػػذا الكتػػاب لا ينحصػػر فػػى رصػػد موقػػؼ مػػف التػػراث ، لػػو      أو 
عميو ، بؿ يتجػاوز ذلػؾ إلػى محاولػة تجميػة إحػدى القضػايا التػى يمكػف أف يكػوف 
ليا حضور فى النقد الأدبى ، فإف ذلؾ يحفزنا إلى طرح تصور عف أحد جوانب 

يخػػتص بتجػػدد النظػػر إلػػى بقػػض المفػػاىيـ البلاغيػػة التػػى لا  ىػػذه القضػػية ىنػػا ،
تنفصؿ عف قضػية الطبػع والتكمػؼ ، فمعػؿ فػى ذلػؾ إثػراء لتمػؾ المفػاىيـ كمػا أنػو 

 إثراء لمقضية مف جانب آخر .

ولمػػا كانػػت الألػػػواف البديعيػػة واضػػػحة بػػذاتيا ، كمػػػا أف علاقتيػػا بقضػػػية  
بيػػػػاـ  الػػػػػرغـ ممػػػػا اكتنفيػػػػا مػػػػػف عمػػػػى  -الطبػػػػع والتكمػػػػؼ لا يكتنفيػػػػا غمػػػػػوض وا 

فإننػػػا نكتفػػػى بمػػػا  -اضػػػطراب تبعػػػاً لتحػػػوؿ الموقػػػؼ الػػػذوقى النقػػػدى مػػػف البػػػديع 
سنقدمو عنيا بعد قميؿ ، وسنقصر الحديث ىنا عف مباحث عمـ البياف ؛ لتجميػة 
بعػػض مواقفيػػػا التػػى طرحناىػػػا فػػػى الصػػفحات السػػػابقة ، ولأنيػػػا فػػى الوقػػػت ذاتػػػو 
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تنبنى التراكيب فى مباحث عمـ البياف عمى ثنائيات تربط بينيػا علاقػات  
تختمػػػؼ بػػػاختلاؼ التراكيػػػب ، فتركيػػػب التشػػػبيو ينبنػػػى عمػػػى ركنيػػػو الأساسػػػييف : 
المشػػػبو والمشػػػبو بػػػو ، والتركيػػػب الاسػػػتعارى ينبنػػػى عمػػػى العلاقػػػة بػػػيف المسػػػتعار 

ينبنػى عمػى العلاقػة بػيف المنطػوؽ والمقصػود ، والمستعار لو ، والمجػاز المرسػؿ 
أما الكناية فتنبنى عمػى العلاقػة بػيف المُكَنتػى بػو والمُكَنتػى عنػو ، ولا يرجػع جػوىر 
جماليات ىذه التراكيب إلى وجودىا فى ذاتيا ولكنو يرتبط ارتباطػاً وثيقػاً بالعلاقػة 

مة بػػػيف أنػػػواع ىػػػذه بػػػيف ثنائياتيػػػا ، لػػػذلؾ كَمُػػػفَ فػػػى ىػػػذه العلاقػػػات لػُػػب  المفاضػػػ
تـ كانػػت  التراكيػػب الأربعػػة ، وبػػيف الاسػػتعمالات المتعػػدة لمتركيػػب الواحػػد ، ومػػف ثػَػ
ىػذه العلاقػػات جػػوىر التمػػايز ومعيػػار الاستحسػػاف أو الاسػػتيجاف وعمػػة الديمومػػة 

فػػػى المفػػػاىيـ والوجػػػود  -أو التلاشػػػى ، وارتبطػػػت بيػػػذه العلاقػػػة مراحػػػؿ التغييػػػر 
 التى طرأت عمى بعض ىذه المباحث . - الفعمى تقيقراً أو تطوراً 

ومػػػػف خػػػػلاؿ تمػػػػؾ العلاقػػػػات بػػػػرز دور النقػػػػد الأدبػػػػى وتأصػػػػمت علاقتػػػػو  
بالبلاغػػة ، بػػؿ لقػػد أصػػبح جػػوىر أحكامنػػا عمػػى الفكػػر النقػػدى رىػػيف مػػدى تمثمػػو 

لتشػػكؿ رؤيػػة ىػػذه  -فػػى الوقػػت ذاتػػو  -لتمػػؾ العلاقػػات ، ثػػـ إف تمػػؾ العلاقػػات 
ف التراكيػػػب عمػػػى المسػػػتوييف الن قػػػدى والبلاغػػػى مػػػف منظػػػور الطبػػػع والتكمػػػؼ ، وا 

نظرة فى نعوت ىػذه التراكيػب التػى تػرددت فػى التػراث النقػدى ، ومػايزاؿ بعضػيا 
يتػػردد ، لتبػػيف لنػػا مػػدى ارتبػػاط الرؤيػػة النقديػػة بيػػذه العلاقػػات ، كمػػا تكشػػؼ عػػف 
أحػػد جوانػػب قضػػية الطبػػع والتكمػػؼ بمػػا تحممػػو ىػػذه النعػػوت مػػف معػػايير وأحكػػاـ 

، فقػػد تػػردد نعػػت ىػػذه العلاقػػات بالبعػػد ، والقػػرب ، والمناسػػبة ، والطرافػػة ،  نقديػػة
والجدة ، والأصالة ، والتمقائية ، .. وما إلييػا ، وعمػى الػرغـ مػف تضػارب بعػض 
ىذه النعوت أحيانا ، فإنو يمكػف الإفػادة منيػا فػى الكشػؼ عػف ىػذه الجوانػب مػف 

 قضية الطبع والتكمؼ .
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بغى أف نضع فى اعتبارنػا أمػريف : أحػدىما وقبؿ أف نخوض فى ذلؾ ين 
يتعمػػػػؽ بعمميػػػػػة الإبػػػػػداع ) أو الحالػػػػػة الإبداعيػػػػة ( التػػػػػى تتمػػػػػازج وتنصػػػػػير فييػػػػػا 
المقومات الأولية الفطرية والمقومػات المكتسػبة إثػر الانفعػاؿ الخػلاؽ النػاجـ عػف 
المثيػػر الانفعػػالى أو مػػا أسػػميناه بػػالتوتر الثػػانوى ، ومػػا يصػػاحب تمػػؾ الحالػػة مػػف 

تػػرار تمقػػائى مػػف الػػذاكرة الواعيػػة أو اللاشػػعور ، كمػػا نأخػػذ فػػى اعتبارنػػا أيضػػاً اج
 الإسياـ المنوط بالعقؿ الواعى فى ىذه العممية .

ويتعمؽ الأمر الثانى بتقسيـ ىذه العلاقات إلى طبيعية وعرفيػة   وعقميػة  
فػػػى ، فػػػإف أنػػػواع ىػػػذه العلاقػػػات يفيػػػدنا كثيػػػراً فػػػى محاولػػػة اسػػػتكناه العلاقػػػة  (ٖٖ)

 التراكيب البيانية .

نضػػػػع ىػػػػذيف الأمػػػػريف فػػػػى اعتبارنػػػػا لأف ىػػػػذه التراكيػػػػب البيانيػػػػة تمثػػػػؿ  
مكونات أساسػية فػى الخطػاب الشػعرى الػذى ينمػاز بانقطػاع وظيفتػو المرجعيػة ، 
نمػػا ىػػو يبمػػغ ذاتػػو ، فػػإذا  لأنػػو لا يرجعنػػا إلػػى شػػئ ، ولا يبمغنػػا أمػػراً خارجيػػاً ، وا 

أساسػػياً لامتيػػاز ىػػذا الخطػػاب الشػػعرى فيػػى لػػذلؾ  كانػػت التراكيػػب البيانيػػة وجيػػاً 
كانت جديرة بالامتياز الذى يتجػاوز بيػا حػدود ىػذه العلاقػة المػذكورة لأف نشػأتيا 
جاءت فى حالة إنسػانية فريػدة ، ىػى حالػة الإبػداع التػى تتػوفر ليػا مػف الػدواعى 

 والمقومات مالا يتوفر لغيرىا مف أنواع السموؾ الإنسانى .

ىػػذه المقومػػات يمكننػػا الرجػػوع إلػػى تمػػؾ الصػػفات التػػى  عمػػى ىػػدى مػػف 
 ـ وتتجػػػو بيػػػذه  -فػػػى معظميػػػا  -ارتبطػػػت بالتراكيػػػب البيانيػػػة لنػػػرى أنيػػػا  تتضػػػا

التراكيػػػػب نحػػػػو داؿ " الطبػػػػع " الػػػػذى ينػػػػأى بيػػػػا عػػػػف التقميػػػػد والمرجعيػػػػة العرفيػػػػة 
ليػػػدخميا فػػػػى الجػػػدة والأصػػػػالة ، وينػػػػأى بيػػػا عػػػػف التوجػػػػو العقمػػػى والإغػػػػراؽ فػػػػى 

ذىنيػػػػػة ) عقميػػػػػة العلاقػػػػػة المبنيػػػػػة عمػػػػػى الاسػػػػػتقراء والاسػػػػػتنباط ( ليػػػػػدخميا فػػػػػى  ال
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التمقائيػػة ) غيػػر البسػػيطة أو السػػاذجة ( ، وينػػأى بيػػا عػػف التعسػػؼ ليػػدخميا فػػى 
المناسبة ، وينأى بيا عػف طبيعيػة العلاقػة المسػتقرة ليػدخميا فػى الطرافػة ، وربمػا 

إذا ذىبنػػا نعتبػػر العلاقػػات  أصػػبح الأمػػر أكثػػر وضػػوحاً وأقػػرب إلػػى الموضػػوعية
القائمة بيف ىذه التراكيب فى ضوء العلاقات التى أشرنا إلييا ، بػؿ لعػؿ ذلػؾ أف 
يفسػػػػػػر لنػػػػػػا التفػػػػػػاوت الػػػػػػذى أشػػػػػػرنا إليػػػػػػو بػػػػػػيف ىػػػػػػذه التراكيػػػػػػب ، والتفػػػػػػاوت بػػػػػػيف 

 الاستعمالات المتعددة لمتركيب الواحد . 

كممػػػا والفػػػرض الػػػذى نضػػػعو بػػػيف يػػػدى ىػػػذه المناقشػػػة يػػػتمخص فػػػى أنػػػو  
اقتربت علاقة التركيب البيانى مف إحدى ىذه العلاقات اقترب مف التكمػؼ ونػأى 

 عف الطبع ، ولا نأمؿ أف يكوف عكس ذلؾ ػ دائماً ػ صحيحاً .

ولعمنا نجد تبريراً مبدئياً ليذه الفرضية فػى كػوف الشػعر نزوعػاً دائمػاً إلػى  
سػتقرة بمػا تػوفر ليػا تجاوز الوضعى والموضوعى والعرفى ، والعلاقػة الطبيعيػة م

مف أسباب الاستقرار ، وكذلؾ العلاقة العرفية ، أما العلاقة العقمية فيى موجودة 
ف كانت بحاجة إلى الإبراز عف طريؽ الاستنباط ، وبذلؾ يُظمؿ ىذه العلاقػات  وا 
نػػوع مػػف الألفػػة التػػى لاتخمػػو مػػف رتابػػة ، والمنػػوط بالشػػعر تحطػػيـ ىػػذه الألفػػة ، 

بػػة بحركيتػػو التػػى لا تقػػؼ عنػػد حػػدود محاكػػاة مػػا ىػػو كػػائف أو وانتيػػاؾ ركػػود الرتا
إعادة صػياغتو ، بػؿ تتجػاوز ذلػؾ إلػى خمػؽ عػالـ خػاص دائمػاً ، وجديػد دائمػاً ، 
فمػػيس بحاجػػة إلػػى دليػػؿ أف الشػػعر وجػػود مػػواز لمواقػػع ولػػيس انعكاسػػاً لػػو ، ومػػف 

شػى ىنا كػاف وصػؼ كػولردج لمخيػاؿ الفنػى الخػلاؽ بأنػو    " يػذيب ويحطػـ ويلا
ومػػف ىنػػا كانػػت الاسػػتعارة سػػنـ التميػػز والتػػألؽ فػػى  (ٖٗ)لكػػى يخمػػؽ مػػف جديػػد " 

عمميػػػة الخمػػػؽ الفنػػػى فػػػى الشػػػعر ، ولنتأمػػػؿ ذلػػػؾ فػػػى مناقشػػػة التراكيػػػب البيانيػػػة 
 جميعيا فى ضوء ىذه الفرضية .
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إف نظػػرة أوليػػة فػػى أنػػواع التراكيػػب البيانيػػة الأربعػػة فػػى ضػػوء العلاقػػات   
قبػؿ تكشػػؼ لنػا عػف وجػػو جػوىرى لمفػروؽ الكائنػػة بػيف ىػػذه التػى أشػرنا إلييػػا مػف 

التراكيػػػػب ، لأف العلاقػػػػة بػػػػيف طرفػػػػى المجػػػػاز المرسػػػػؿ أو الكنايػػػػة تختمػػػػؼ فػػػػى 
طبيعتيا عػف العلاقػة بػيف طرفػى التشػبيو أو الاسػتعارة ، لأف العلاقػة فػى الكنايػة 

ر ، ولػػػذلؾ اعتبػػػ (ٖ٘)والمجػػػاز المرسػػػؿ " عقميػػػة تنتمػػػى إلػػػى المنطػػػؽ الطبيعػػػى " 
جاكوبسػػوف العلاقػػة فػػى المجػػاز المرسػػؿ علاقػػة خارجيػػة تقػػوـ عمػػى التجػػاور و" 
تحػػػدث خػػػارج الحػػػدث الألسػػػنى ، وترتكػػػز عمػػػى علاقػػػة منطقيػػػة أو عمػػػى معطػػػى 

ومف ثػـ فػإف علاقػة المجػاز المرسػؿ  (ٖٙ)تجربة لا تغير البنية  الداخمية لمكلاـ " 
يػػا ينحصػػر فػػى إدراكػػو  حقيقيػػة ينتفػػى عنيػػا الخمػػؽ الفنػػى ؛ لأف عمػػؿ الشػػاعر في

علاقة موجودة بالفعؿ قبؿ إدراكو ليا ، أضؼ إلى ذلؾ أنيا علاقة بيف أشياء  " 
أى بػيف وقػػائع غيػر لغويػػة ، وأنيػا مبنيػػة  عمػى صػػمة موجػودة فػػى المرجػع  وفػػى 

ومػف ىنػا تكتسػب العلاقػات فػى  (ٖٚ)العػالـ الخػارجى بمعػزؿ عػف البنػى المغويػة " 
عرفيػة قػد تصػؿ إلػى حػد الاسػتقرار الػذى تنتفػى معػو المجاز المرسػؿ درجػة مػف ال
 القيمة الجمالية الإبداعية . 

لذلؾ ذىب بعض الباحثيف إلى نفى القيمة الجمالية عف المجاز المرسؿ  
" لأف الػػذى يفسػػح لػػو مجػػاؿ الاسػػتعماؿ والػػرواج ىػػو مجػػرد العػػرؼ ، وليػػذا فػػإف 

ورة ، أى عمػى اسػتبداؿ مجاؿ الإبداع فيو ضيؽ جداً ، كما أف قيامو عمػى المجػا
شػػئ بشػػئ آخػػر يلازمػػو أو يجػػاوره ، ولا يجػػد فيػػو المتمقػػى أيػػة قيمػػة جماليػػة ... 
فأيػػػة قيمػػػة جماليػػػة يمكػػػف أف تتػػػوفر فػػػى عبػػػارة : شػػػربت كأسػػػيف ، وأنػػػت تقصػػػد 

  .   (ٖٛ)محتواىما " 

إف العلاقػة فػى المجػاز المرسػؿ ػ فػى أكثػر الأحيػاف ػ تفتقػر إلػى حيويػة  
و الدائبػة المعطػاء التػى تتنػافى  مػع الثبػات والاسػتقرار ، ومػف ثػـ الإبداع وحركيتػ



 143 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ينأى المجاز المرسؿ بنفسو عػف الطبػع بمفيومػو الواسػع الػذى يقتػرب مػف مفيػوـ 
الشػعرية فػى النقػد الحػديث ، والػذى تتسػع غائيتػو لبمػوغ أقصػى درجػة مػف التػػأثير 

 والإثارة عند المتمقى . 

كنايػػة أيضػػاً تقػػوـ عمػػى أسػػاس عقمػػى وعمػػى الػػرغـ مػػف أف العلاقػػة فػػى ال 
فإنيػػا تختمػػؼ عػػف المجػػاز المرسػػؿ فػػى طبيعػػة ىػػذه العلاقػػة ، لمػػا  تنمػػاز بػػو مػػف 
حركيػػػة الاسػػػتدلاؿ التػػػى لا تتػػػوفر لممجػػػاز المرسػػػؿ ، تمػػػؾ الحركيػػػة القائمػػػة فػػػى 
النشػػاط العقمػػى الػػذى يبعػػث عميػػو الانطػػلاؽ مػػف المعنػػى المباشػػر للألفػػاظ ، إلػػى 

وقػد يمػر العقػؿ ػ مػف المعنػى القريػب إلػى الدلالػة البعيػدة ػ بعػدة  الدلالػة البعيػدة ،
معاف أخر فػى تسمسػؿ اسػتدلالى ، فقػوؿ العربػى القػديـ " زيػد كثيػر الرمػاد " يػدؿ 
عمى كثرة إحراؽ الوقود ، الػذى يػدؿ بػدوره عمػى كثػرة طيػى الطعػاـ ، وذلػؾ يػدؿ 

ى الدلالػػػػة  أيضػػػػاً عمػػػػى كثػػػػرة الآكمػػػػيف ومػػػػف ثػػػػـ كثػػػػرة الضػػػػيوؼ ، ثػػػػـ نصػػػػؿ إلػػػػ
المقصػػػودة وىػػػى أف زيػػػداً ىػػػذا كػػػريـ ، وكػػػأف الجممػػػة  " زيػػػد كثيػػػر الرمػػػاد " ىػػػى 
الشػفرة التػى تتحقػؽ بيػا " وظيفػة مػا وراء المغػة "  ػ عمػى حػد تعبيػر عبػد السػلاـ 

إذ تتعنقػػد مػػف خلاليػػا  الحمقػػات الاسػػتدلالية وصػػولًا إلػػى غايتيػػا (  ٜٖ)المسػػدى ػ 
بعيػػػد ، وىػػػذه الحمقػػػات جميعيػػػا لا تخػػػرج عػػػف عنػػػد المسػػػتقبؿ فػػػى ذلػػػؾ المعنػػػى ال

كونيا لازـ المعنى الأوؿ المباشر ػ عمػى حػد تعبيػر البلاغيػيف العػرب ػ أو كونيػا 
عممية إحلاؿ تتحوؿ فييا الدلالة مف صورة إلى صػورة أخػرى مجػاورة ػ عمػى حػد 

 (ٓٗ)تعبير جاؾ لاكاف ػ فى تفسيره نظرية فرويد للإحػلاؿ بوصػفيا نظريػة نصػية 
 . 

ولسػػنا بحاجػػة إلػػى التأكيػػد بعػػد ذلػػؾ عمػػى أف العلاقػػة فػػى الكنايػػة عقميػػة  
خالصػػػة ، بيػػػد أف كونيػػػا عقميػػػة لا ينفػػػى عنيػػػا القيمػػػة الجماليػػػة بشػػػكؿ مطمػػػؽ ، 
ولكنو يحصرىا فى الإثارة الذىنية الناتجة عف ذلؾ التتبع لمدلالات ، لكيلا تعدو 
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بػػػدع فييػػػػا سػػػوى فضػػػػؿ فػػػى النيايػػػػة كونيػػػا علاقػػػػة كائنػػػة بػػػػيف الأشػػػياء لػػػػيس لمم
ثارتػػػو ،  الاكتشػػػاؼ ، وشػػػتاف بػػػيف فعػػػؿ الاكتشػػػاؼ وأثػػػره ، وفعػػػؿ الخمػػػؽ الفنػػػى وا 
لذلؾ ، فإف تكف ىذه الإثارة الذىنية قد ميزت الكناية عف المجاز المرسؿ   فيى 
لا تػػنيض بيػػا إلػػى منزلػػة التشػػبيو أو الاسػػتعارة فػػى الوجػػود الفعمػػى فػػى الإبػػداع 

ظيا بو مػف اىتمػاـ فػى دراسػات النقػاد والبلاغيػيف ، الشعرى ، كما لـ تحظ بما ح
ونعنػػى بعقميػػة العلاقػػة ىنػػا إنفصػػاليا عػػف البعػػد النفسػػى الػػذى    يتػػوفر لمتشػػبيو 
والاسػػػتعارة ، فالبعػػػد النفسػػػى الػػػذى تييػػػأت لػػػو عوامػػػؿ الجػػػودة فػػػى صػػػياغتو لغػػػة 

رج يصؿ عند المتمقى المتيىء للاستقباؿ والتمثػؿ مسػافة موازيػة لممسػافة التػى خػ
 منيا فى أعماؽ المبدع ، والشعر بوصفو فناً غايتو التأثير لا الإقناع .

تتداخؿ الاستعارة مع التشبيو لكوف الجامع بينيما ىو علاقة   المشابية  
، كمػػا تتػػداخؿ مػػع المجػػاز المرسػػؿ لكػػوف الجػػامع بينيمػػا العلاقػػة المجازيػػة التػػى 

الحقيقػػػة ، ولكػػػف إذا كانػػػت تتمثػػػؿ فػػػى نقػػػؿ العلامػػػة المغويػػػة مػػػف المػػػراد بيػػػا فػػػى 
العلاقة بيف طرفػى التركيػب ىػى مػا يميػزه عػف غيػره مػف التراكيػب فػإف الاسػتعارة 
تختمؼ عف المجاز المرسؿ ، أو ىى إلى التشبيو أقرب ، ولكف ىػذا الاقتػراب لا 
يحصرىا فى كونيا " تشبيياً حذؼ أحد طرفيو " لأف إنحصارىا فى ىػذا المفيػوـ 

ا ، كمػػػا أسػػػمفنا ، ومػػػف ثػػػـ فػػػإف ضػػػـ الاسػػػتعارة إلػػػى أحػػػد يسػػػمبيا تميزىػػػا وتألقيػػػ
التػركيبيف ػ قػديماً ػ  يرجػع إلػى اعتبػارات شػكمية تغفػؿ  كنػو العلاقػات وجػدواىا ، 
فالجامع بينيمػا ىػو العلاقػة المجازيػة المقابمػة لمحقيقػة ، أمػا النظػرة الفنيػة النقديػة 

رسػؿ فػى أنػواع المجػاز تجعمنا نربأ بالاستعارة عف جعميا مجػرد قسػيـ لممجػاز الم
 مع اعترافنا بمجازية الاستعارة . 

ذا مػػا كػػاف الحػػديث ىنػػا عػػف الاسػػتعارة والتشػػبيو فػػلا معنػػى لأف يقػػاؿ   وا 
بتفضػػيؿ شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ العلاقتػػيف عمػػى الآخػػر اسػػتناداً إلػػى طريقػػة الصػػياغة 
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لأف مناط التفضيؿ يػرتبط بالعلاقػة فػى ذاتيػا ولا يػرتبط بالتصػنيؼ النػوعى الػذى 
توضع فيو ىذه العلاقة ، ولإغفاؿ النظػر فػى العلاقػة قػاؿ القػدماء مػف البلاغيػيف 
والنقاد بتفضػيؿ التشػبيو ، وقػاؿ الفلاسػفة بتفضػيؿ الاسػتعارة ، وذىػب البلاغيػوف 

 الحرفيوف إلى تفضيؿ أنواع بعينيا مف التشبيو أو الاستعارة .

وارتبػػػاط ذلػػػؾ والحػػػؽ أف أمػػػر التفضػػػيؿ أو القػػػوؿ بػػػالجودة أو الػػػرداءة ،  
بػػػالطبع أو التكمػػػؼ يسػػػتند أساسػػػاً عمػػػى العلاقػػػة التػػػى قػػػد تعمػػػو بالتشػػػبيو وتسػػػفؿ 
بالاسػػػتعارة ، لػػػذلؾ لا نسػػػتطيع أف نطمػػػؽ القػػػوؿ بتفضػػػيؿ الاسػػػتعارة فػػػى صػػػرامة 
وحسـ ، لأف العديد مف الاسػتعارات فقػدت قيمتيػا الإثاريػة ، لفقػدانيا القػدرة عمػى 

ايػة يرجػع إلػى اكتسػػاب ىػذه الاسػتعارة قػدراً مػػف مفاجػأة المتمقػى ، والأمػر فػػى الني
 الاستقرار فى العرؼ . 

وقد تنبو عبد القاىر الجرجػانى  إلػى ىػذا المممػح بقولػو : " اعمػـ أف مػف  
شأف ىذه الاجناس أف تجرى فييا الفضػيمة ، وأف تتفػاوت التفػاوت الشػديد ، أفػلا 

رأيت أسػداً ، ووردت بحػراً ،  ترى أنؾ تجد فى الاستعارة العامىت المُبتذَؿ كقولنا :
ولقيت بدراً ، والخاص النػادر الػذى لا تجػده إلا فػى كػلاـ الفحػوؿ ولا يقػوى عميػو 

فمػػا الابتػػذاؿ ىنػػا سػػوى معنػػى مػػف   معػػانى العرفيػػة ، لقػػد  (ٔٗ)إلا أفػراد الرجػػاؿ " 
أُلِػفَتْ ىذه العلاقات إلػى حػد لػـ يعػد يجػدى معػو أنيػا  اتسػمت بالاصػالة والبكػارة 

اً ما ، كما لـ يعد يجدى معو كوف المشبو بو أعرؼ بجية الشبو وأخص بيا يوم
 .  (ٕٗ)وأقوى حالًا معيا ، عمى حد تعبير  السكاكى 

نعػػػـ ، إف الاسػػػتعارة فػػػى ذاتيػػػا تتػػػوفر ليػػػا دواعػػػى التفاعػػػؿ  أكثػػػر مػػػػف  
توفرىػػا لمتشػػػبيو ، ولكػػف ذلػػػؾ التفاعػػؿ لا يتػػػوفر إلا للاسػػتعارة الحيػػػة ، عمػػى حػػػد 

د . مصػطفى ناصػؼ : ػ " فػالتميز بػيف الطػرفيف سػمة الاسػتعارة الحيػة ، تعبيػر 
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ذلؾ أف صفة الاستعارة الميتة  أو المبتذلة  أف الحدود تمتحـ فييا التحاماً  حتػى 
عػدنا لا نػػرى بينيػػا فرقػاً ، فالوحػػدة علامػػة المػوت والابتػػذاؿ ، والتميػػز  والاثنينيػػة 

 . (ٖٗ)علامة النشاط والحياة والتوتر " 

ذا كػػػاف الابتػػػذاؿ النػػػاتج مػػػػف الألفػػػة سػػػمة العرفيػػػة فػػػى الاسػػػتعارة فػػػإف   وا 
التميز والاثنينية سمة التباعد العقمى والمنطقى ، لأف وضػوح التػرابط المنطقػى ) 
المناسبة ( يدخؿ ىذه العلاقة فى إطار مػف العقمية التى تدخميا بدورىا فػى دائػرة 

 التكمؼ . 

عمػػى أنػػو قػػدرة فطريػػة كامنػػة تتفاعػػؿ مػػع ومػػا دمنػػا قػػد فيمنػػا " الطبػػع "  
مقومػات مكتسػبة كامنػػة أيضػاً حتػى تحػػدث لحظػة  الإثػارة  التػػى تسػمـ إلػى حالػػة 
التييػػػػؤ القصػػػػوى )الإبداعيػػػػة( فػػػػإف المنػػػػتَج الإبػػػػداعى نفسػػػػو لابػػػػد أف تتػػػػوفر لػػػػو 
خصوصػػػػػية ىػػػػػذه الحالػػػػػة وتفردىػػػػػا وتميزىػػػػػا الػػػػػذى يتخطػػػػػى الأعػػػػػراؼ ويتجػػػػػاوز 

طػػؽ نػػتممس صػػفات العفويػػة والتدفػػػؽ والتمقائيػػة ، ومػػف المنطػػؽ، ومػػف تجػػاوز المن
ىنػػػػا تتميػػػػز اسػػػػتعارة وليػػػػدة الطبػػػػع عػػػػف اسػػػػتعارة وليػػػػدة التكمػػػػؼ، " إف الاسػػػػتعارة 
العفوية والمتداعيػة والمتدفقػة تولػد إحساسػاً لأنيػا تُعبِّػر عػف إحسػاس: إنيػا إحػدى 

عبػر عػف حكػـ الوسائؿ الأكثر فعاليػة لنقػؿ الشػعور ، فمعظػـ الاسػتعارات تقريبػاً ت
قيـ لأف الصورة المتداعية  التى تدخميا تطمب إنفعالا عاطفيا ، وكػوف بقػاء ىػذه 
الصػػورة غريبػػػة  عمػػػى صػػػعيد التواصػػػؿ المنطقػػػى ، تمتنػػػع الرقابػػػة المنطقيػػػة عػػػف 

 .  (ٗٗ)أبعاد الحركة الانفعالية التى تصاحبيا " 

لمرسػػػؿ ولػػػيس القػػػوؿ بانتيػػػاؾ العرفيػػػة والذىنيػػػة انقطػػػاع لمتواصػػػؿ بػػػيف ا 
والمتمقى فى الخطاب الشعرى ، لأف الاسػتعارة والتشػبيو معػاً فػى حرصػيما عمػى 
ىػػذا الانتيػػاؾ حػػرص آخػػر عمػػى ىػػذا التواصػػؿ يكمػػف فػػى ذلػػؾ القػػدر مػػف تسػػويغ 
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العلاقة منطقياً ، ولا شؾ أف الفرؽ كبير بيف القدر الباعث عمػى التسػويغ والقػدر 
ر مػػف التسػػويغ إنمػػا ىػػو شػػكؿ مػػف المغػػرؽ فػػى العرفيػػة أو المنطقيػػة ، فػػذلؾ القػػد

أشكاؿ الإمكاف بتوسيع المدارؾ عند المتمقى ، أو قؿ بتوسيع دائػرة الخيػاؿ عنػده 
عمػػػػى حػػػػد تعبيػػػػر  - ، ليعػػػػود إلػػػػى الوظيفػػػػة المرجعيػػػػة التػػػػى تعيػػػػده إلػػػػػى السػػػػياؽ

والتػػى تتحقػػؽ عنػػدما يمػػر المتمقػػى مػػف المفظػػة الخاصػػة إلػػى  (٘ٗ)جاكوبسػػوف ػ 
 لاستعارة . التعبير المجازى فى ا

ذلػػػؾ الانطػػػلاؽ الإبػػػداعى الػػػذى يتجػػػاوز الحػػػدود العرفيػػػة والمنطقيػػػة فػػػى  
الإبداع ينبغى لو توفر التييئة عند المتمقى ليذا التجاوز أيضاً ، ولكف ذلؾ لػيس  
ػػ دائمػاً ػ ممكنػاً ، ومػف ثػـ يبقػى الجػدؿ قائمػاً حػوؿ استحسػاف واسػتيجاف اسػتعارة 

َـ  بعينيا ، لأف أمر التسويغ متعمؽ لا فػَبِ بالمتمقى فى جانب كبير مف جوانبو ، وا 
نفسر تمؾ الوقفة المتناقضة فى التراث النقدى العربػى مػف اسػتعارات أبػى تمػاـ ، 
إف بعػػػػض المتمقػػػػيف ليػػػػذه الاسػػػػتعارات تػػػػوفرت عنػػػػدىـ دواعػػػػى التجػػػػاوز لمعػػػػرؼ 
والمنطػػؽ فاستحسػػنوا ىػػذه الاسػػتعارات ، وبعضػػيـ الآخػػر استسػػمـ لقيػػود المنطػػؽ 

 رؼ فاستيجنوىا  . والع

إف حكمػػػاً آخػػػر عمػػػى الاسػػػتعارة يتعمػػػؽ بػػػالطبع وينبثػػػؽ عنػػػو ىػػػو الحكػػػـ  
بالديمومة ، تُرى إلى أى شئ يرجع بقاء بعض الاستعارات واحتفاظيا بنضارتيا 
  يقػػوؿ ميشػػاؿ لوغػػورف : " لا تعطػػى اسػػتعارتاف جديػػدتاف أبػػداً المفعػػوؿ نفسػػو ، 

أكبػر تخطِّػى  الػزمف وتحػػفظ قػدرتيا عمػى  فثمة استعارات أكثر حيويػة تقػاوـ بقػوة
الإيحاء صحيحة عدة قروف بعد إتماـ صػياغتيا ، بينمػا تفقػد بعػض الاسػتعارات 

ثػػـ يػػذىب   (ٙٗ)روعػػة التجديػػد بسػرعة أكبػػر ، ويصػػبح اسػتعماليا شائعػػػاً   أكثػر " 
، ولكػف القػوؿ برجػوع تمػؾ ( ٚٗ)الصػدفة "  دفى التعميؿ إلى أف ذلؾ " ليس إلا ولي

لديمومػػػة والتػػػألؽ إلػػػى الصػػػدفة أو إلػػػى البعػػػد بػػػيف طرفػػػى الاسػػػتعارة لػػػيس كافيػػػا ا
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ف كاف البعد سمة أساسية إلى جانب صػحة ىػذه العلاقػة  ، تمػؾ  لتعميؿ ذلؾ ، وا 
الصحة التػى عبػر عنيػا الفلاسػفة  العػرب بالمناسػبة ػ كمػا أسػمفنا ػ وىػذه الصػحة  

عػػؿ البعػػد وتجػػاوز الانكشػػاؼ ىػػى مػػا عنينػػاه بالبعػػد المنطقػػى الػػذى يسػػوغيا ، ول
المنطقػػى والعرفػػى ىػػو الػػذى جعػػؿ    د. جػػابر عصػػفور يػػرى أف الصػػورة تشػػبيو 
واستعارة ػ فى جوىرىا " تخمؽ المشابية خمقاً وليس فييا ما ىػو مػف قبيػؿ إظيػار 

ولكػػف ذلػػؾ  لا يعنػػى الػػرفض أو الاسػػتيجاف ػ  (ٛٗ)لمشػػابية موجػػودة مػػف قبػػؿ " 
لصػػور التػػى تقتصػػر عمػػى اكتشػػاؼ العلاقػػة ؛ لأف  بصػػورة مطمقػػة ػ لمكثيػػر مػػف ا

وجػػػػود العلاقػػػػة واقتصػػػػار عمػػػػؿ الشػػػػاعر عمػػػػى إدراكيػػػػا لا يعنػػػػى  ذلػػػػؾ الوجػػػػود 
، أقصػػى درجاتػػو أف تكػػوف ىػػذه يالواضػػح ) عرفيػػاً  أو عقميػػاً ( ولكنػػو وجػػود خفػػ

العلاقة مف تخميؽ الفناف لتبقى درجة الانكشاؼ ػ مف ناحية ػ ودرجة الخمؽ ػ مف 
خرى ػ معياراً لجودة العلاقة وتألقيػا ودواميػا، فإظيػار المشػابية الموجػودة ناحية أ

مف قبؿ شكؿ مف أشكاؿ إعماؿ العقؿ يدخؿ فػى التقميػد والتكػرار الػذى لاينفصػؿ 
عػف سػػمات التكمػػؼ، كمػػا لاتنفصػػؿ عػف العرفيػػة المسػػتقرة الشػػائعة تمػػؾ العلاقػػات 

ف لػـ يكػف مسػتقراً عرفيػاً التى تعقد بػيف شػيئيف لمجػرد وجػود وجػو شػبو بينيمػا،  وا 
 فيو مستقر فى الواقع الخارجى .

ويبقى ىذا النوع مف الاستعارات جديراً بوقفة أكثػر أنػاة ، فالتعميػؿ بالصػدفة      
استسلاـ لتمنع المجيوؿ المستعصى عمػى التفسػير، والبعػد بػيف طرفػى الاسػتعارة 

قة منطقيػاً، ومػا أبعػػد أمر يمكف إدراكػو بإعماؿ العقؿ مع الاحتفاظ بصواب العلا
 ىػذه الخاصية عف الاستعارة التى تتوفر ليا الصفات السالفة . 

إف شػػػؽ الإجابػػػة ماثػػػؿ فػػػى التسػػػاؤؿ نفسػػػو ، وبالتحديػػػد فػػػى كػػػوف ىػػػذه  
الاسػػػػتعارة ليسػػػػت شػػػػائعة الاسػػػػتعماؿ ؛ لأف عػػػػدـ شػػػػيوع اسػػػػتعماليا يرجػػػػع إلػػػػى 

اؿ ، ولكػػف ذلػػؾ الشِّػػؽت غيػػر استعصػػائيا عمػػى التقميػػد ومػػف ثػػـ تَمَن عِيػػا عمػػى الابتػػذ
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كاؼ ؛ لأنو يضعنا أماـ تساؤؿ عف سبب استسلاـ بعض الاستعارات لمتقميػد ثػـ 
 الابتذاؿ واستعصاء بعضيا الآخر  . 

لابػػػػد أف نتػػػػذكر دائمػػػػا أف لمطبػػػػع خصوصػػػػيتو الرؤيويػػػػة التػػػػى لا تتػػػػوفر  
ت فيػو لممنطقية الخالصة ، لأف ذلػؾ سػيرجعنا  إلػى المنػاخ الإبػداعى الػذى تخمقػ

الاسػػػػػػػتعارة ، ومػػػػػػػا دامػػػػػػػت الخصوصػػػػػػػية منوطػػػػػػػة بػػػػػػػالطبع وبمقوماتػػػػػػػو العديػػػػػػػدة    
المتشػػابكة ، فػػإف الاسػػتعارة المنبثقػػة فػػى ىػػذا المنػػاخ الإبػػداعى الفريػػد تتػػوفر ليػػا 
خصػػػائص نوعيػػػة غايػػػة فػػػى التميػػػز ، ذلػػػؾ مػػػا يمكػػػف أف نسػػػميو ببسػػػاطة أكثػػػر 

ذلػؾ السػموؾ المعقػد  خصوصػية الرؤيػة ، فشػتاف بػيف مػا يدركػو الشػاعر بطبعػو ػ
المنسجـ ػ وما يدركو بعقمو ، لأف ما يدركو الشاعر بطبعو لا يسيؿ إدراكو لغيػره 
مػػػف الشػػػعراء ، أمػػػا مػػػا يػػػدرؾ بالعقػػػؿ فػػػلا يعسػػػر إدراكػػػو ، ومػػػف ثػػػـ تتطمػػػب تمػػػؾ 

 . (ٜٗ)الاستعارة الطتبْعِيتة " وقتاً أطوؿ لترجمتيا إلى كلاـ تطبيقى " 

جاؾ لاكاف للاستعارة الحمميػة بوصػفيا شػفرة نصػية  ومف ىنا كانت رؤية       
، تػػػدؿ دلالػػػة واضػػػحة عمػػػى غيػػػاب الرقابػػػة الصػػػارمة  (ٓ٘)تكتسػػػب تكثيفػػػاً خاصػػػاً 

 لمعقؿ ومف ثـ انمحاء أى شبية لمتكمؼ . 

وقػػػػد تنبػػػػو عبػػػػدالقاىرالجرجانى إلػػػػى تمػػػػؾ الخصوصػػػػية فػػػػى حديثػػػػو عػػػػف  
نػ ا لػنعمـ مػف حػاؿ المعػانى أف المعانى التػى يستعصػى تكرارىػا وتقميػدىا  " ... وا 

الشػػاعر يسػػبؽ فػػى الكثيػػر منيػػا إلػػى عبػػارة يعمػػـ ضػػرورة أنيػػا لا يجػػئ فػػى ذلػػؾ 
المعنػػى إلا مػػا ىػػو دونيػػا ومػػنحط عنيػػا ، حتػػى يقضػػى لػػو بأنػػو قػػد غمػػب عميػػو 
واسػػتبد بػػو ... لأنػػو إذا كػػاف فػػى مكػػاف خبػػئ فعثػػر عميػػو إنسػػاف وأخػػذه ، لػػـ يبػػؽ 

 . (ٔ٘)لغيره مراـ فى ذلؾ المكاف " 
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لعمنا نصؿ مف ىذا إلى أف تمؾ الخصوصية التى تتجاوز بيا الاسػتعارة  
حدود العرفيػة والعقميػة مػف أىػـ المظػاىر التػى تؤكػد أف الاسػتعارة ىنػا أقػرب إلػى 

 الطبع أو ىى وليدة الطبع . 

يبقػى أمامنػػا مممػح آخػػر فػى خصوصػػية علاقػة المشػػابية الطَبْعِيتػة ػ فػػى  
يتحػدد فػى أف العلاقػة التػى تنقػؿ طرفػاً مػف الحػس الإنسػانى التشػبيو والاسػتعارة ػ 

تختمػػؼ عػػف العلاقػػة التػػى تنقػػؿ طرفػػاً مػػف الواقػػع الخػػارجى منفصػػلًا ، بشػػكؿ أو 
بػػآخر ، وبنسػػب متفاوتػػة ، عػػف الحػػس الإنسػػانى ، ميمػػا تػػوفر لتمػػؾ الأخيػػرة مػػف 
الدقػػػة والمطػػػؼ ، ولكػػػػف ذلػػػؾ لػػػيس بالصػػػػورة الحازمػػػة التػػػى ذىػػػػب إلييػػػا ميشػػػػاؿ 

وغورف فى قولو " ... وخلاصة القوؿ : أف الاستعارة تستعمؿ لمتعبير عف تػأثر ل
  (ٕ٘)وعف شعور تريد المشاركة فيو " 

فػػلا يقبػػؿ ىػػذا الإطػػلاؽ إلا إذا إتخػػذ التػػأثر مفيومػػاً أرحػػب ليجعػػؿ رؤيػػة         
الدقائؽ التى ينقميا الشاعر فى الواقع الخارجى نوعاً مػف الشػعور الإنسػانى تجػاه 

ه المظاىر فى ىذا الواقع ، ولكف ميمػا كانػت رؤيػة الواقػع دقيقػة لافتػة لمحػس ىذ
باعثػػة عمػػى المشػػاركة فػػإف نقػػؿ حػػس إنسػػانى عبػػر علاقػػة المشػػابية أكثػػر تألقػػاً 
وخموداً ، لأف تمؾ العلاقة يتوفر ليا جانب مف المشػاركة فػى إتخاذىػا شػكلا مػف 

ميمػا كانػت دقيقػة لطيفػة ، أشكاؿ التقمص الذى لا يتػوفر لرؤيػة علاقػة خارجيػة 
يتضػػح ذلػػؾ الػػتقمص مػػف إمكػػاف دخػػوؿ المتمقػػى فػػى ىػػذا الحػػس الإنسػػانى الػػذى 
تنقمو العلاقة ، فالشعور بالحزف أو اليأس أو الخػوؼ أو الحػذر والترقػب      أو 
اليػواف والانكسػار أو الضػػياع ، عنػدما ينقمػػو الشػاعر شػعوراً مػػوغراً عنػده يسػػتثير 

س إنسػػانى ، وىػػذا الحػػس بذاتػػو يمػػارس فاعميتػػو التأثيريػػة فينػػا الاسػػتجابة إلػػى حػػ
ذا ذىبتَ تعتبر ذلػؾ فمػف تجػده إلا لونػاً مػف ألػواف الػتقمص    أو التمثػؿ  فينا ، وا 
، ويمكػػف تفسػػير ذلػػؾ إذا تأممػػت موقفػػؾ الانفعػػالى والتػػأثرى المتبػػايف تجػػاه ثلاثػػة 
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ؾ ، لا شػؾ أف حوادث متشابية ، شجرة تقطع ، حيواف يقتؿ ، إنسػاف يقتػؿ أمامػ
درجػػة تػػأثرؾ فػػى الموقػػؼ الأخيػػر سػػتكوف أجػػؿ وأعظػػـ ، فمػػا ذلػػؾ    إلا لأنػػؾ 
تشػػترؾ مػػع ىػػذا الإنسػػاف فػػى الحػػس الإنسػػانى ، ويػػزداد ىػػذا التػػأثر كممػػا ازدادت 
اسػػػتعداداتؾ لمػػػتقمص والتمثػػػؿ ، التػػػى يقابميػػػػا اسػػػتعدادؾ أمػػػاـ العلاقػػػة الشػػػػعرية 

 لمتييؤ للاستجابة . 

 ـ بيت النابغة :ألا ترى أننا أما

 فإنؾ شمس والمموؾ كواكب        إذا طمعت لـ يبد منيف كوكب 

إنمػػا نكػػوف أمػػاـ عناصػػر خارجػػة عػػف الػػنفس بمشػػاعرىا الإنسػػانية ، كمػػا  
 ترى أننا أماـ بيتو : 

ف خمت أف المنتأى عنؾ واسع   فإنؾ كالميؿ الذى ىو مدركى      وا 

 أننا أماـ بيت أبى العلاء المعرى : نكوف أماـ الشعور بالخوؼ والترقب ، كما  

 كأف نجوـ الميؿ زرؽ أسنة      بيا كؿ مف فوؽ التراب طعيف  

نكوف أماـ انعكاس حس إنسػانى عمػى ذلػؾ الواقػع الخػارجى ، الػذى لا يمكػف أف 
 تتحقؽ العلاقة بيف طرفى المشابية فيو فى الواقع أو العرؼ .

لمتمقػػى المتييػػئ للاسػػتجابة منيػػا ، ويبقػػى دور الشػػاعر المبػػدع فػػى تمكػػيف ا     
ولا يتحقؽ لو ذلؾ إلا بصياغة ىذا الحػس لغػة فريػدة يتحقػؽ بيػا ىػذا التواصػؿ ، 
لأف ذلػػػؾ إف لػػػـ يتحقػػػؽ لػػػـ تعػػػد ثمػػػة جػػػدوى لكػػػوف العلاقػػػة إثػػػارة لحػػػس إنسػػػانى 
فالصياغة قسػيـ العلاقػة فػى تحقػؽ التواصػؿ ، وتأمػؿْ قػوؿ أبػى تمػاـ فػى وصػؼ 

 الجمؿ : ػ 

 لا قد جد فى برى نحضو     وكػػاف زماناً قبؿ ذلؾ يلاعبػو فأضحى الف
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 رعتو الفيػافػى  بعػدما كاف يوماً      رعاىا وماء الروض ينيؿ  ساكبو  

ألا تػػرى أننػػا نػػرؽ لحػػاؿ ذلػػؾ الجمػػؿ وننبيػػر بالعلاقػػة الاسػػتعارية ، ونيتػػز       
ؿ والفػػػلاة لممقابمػػػة بػػػيف حػػػالى الماضػػػى والحاضػػػر والموقػػػؼ المتضػػػاد بػػػيف الجمػػػ

 لتجتمع ىذه العناصر جميعيا فى تمكيف المتمقى مف التمثؿ .

إنيا لحظات الطبع الوثابة المتجاوزة لحدود الواقع لتحقػؽ نوعػاً مػف التوحػد       
بيف العناصر ، لا تتحقػؽ لػو الخصوصػية إلا بػالتمكف مػف حالػة التييػؤ الطتبْعِيتػةِ 

 ية والعرفية .التى تتجاوز حالة الإدراؾ الحسية والعقم

وبعد ، ىؿ نكوف بذلؾ قد أحاطنا بالاستعارة عمماً   لا نستطيع أف نػزعـ        
لأنفسنا ذلؾ ، ولا نقوؿ لأف ذلؾ  لـ يكف مػف  أىػدافنا ، ولكػف نقػوؿ لأنػو ىػدؼ 
لا يمكػػػف تحقيقػػػػو لمػػػػا تنمػػػاز بػػػػو الاسػػػػتعارة مػػػػف طبيعػػػة زئبقيػػػػة تستعصػػػػى عمػػػػى 

لمقػػػػدمات التػػػػى طرحناىػػػػا سػػػػوى محػػػػاولات التحديػػػػد العممػػػػى الصػػػػارـ فمػػػػا ىػػػػذه ا
لممكاشػػػفة لأف محاولػػػة تحديػػػد الاسػػػتعارة فػػػى حػػػدود عمميػػػة موضػػػوعية صػػػػارمة 
يحمؿ فى طيو جيلا بطبيعة الاستعارة ذلؾ الكياف الفريد الغريب ، فكػؿ اسػتعارة 
ليا منطقيا الخاص بيا ، وطبيعتيا مف طبيعػة الشػعر البػرى النػافر ػ دائمػاً ػ مػف 

ة ، وليس الساعى إلى تحديدىا موضوعياً إلا ساعياً إلػى خنقيػا " قيد الموضوعي
إف ىذه الحركية المتطورة تأبى أف تنحصر ضمف قوالب جامدة تتحكـ فييا أينما 
وجدت ، فالصورة البلاغية طاقات دلالية لا محدودة ، ودراستيا محاولة لمكشػؼ 

 . (ٖ٘)عف ىذه الطاقات المتحركة " 

ىػػػلاؿ العسػػػكرى وأصػػػدقيا فػػػى حدثػػػو عػػػف  ولعػػػؿ أصػػػوب مقػػػولات أبػػػى 
الاستعارة يتمثؿ فى قولو : " وليس لحسف الاستعارة وسوء الاستعارة مثاؿ يعتمػد 

 "(٘ٗ)   . 
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 فى البديــع 

لـ يرتبط التكمؼ بقضية بلاغية قػدر ارتباطػو بالبػديع فػى التػراث النقػدى  
إدراؾ البػديع  والبلاغى ، وربمػا كانػت عمػة ذيػوع ذلػؾ الارتبػاط ترجػع إلػى سػيولة

وكشػػػفو عػػػف نفسػػػو بمجػػػرد السػػػماع ، وبغيػػػر حاجػػػة إلػػػى بػػػذؿ الجيػػػد فػػػى التأمػػػؿ 
والتفحص ، ولكف ىذا الارتباط لـ يتخذ شكلًا واحداً فى التراث ،      إذ توزعتو 
عدة اتجاىات تكشؼ عف جدلية الرؤى النقدية والبلاغية مع النص الشعرى تأثراً 

يجاب اً ػ فقد تفاوتػت النظػرة إلػى تمػؾ العلاقػة بحيػث لػـ تكػف بو وتأثيراً فيو ػ سمباً وا 
النظرة المبكرة لمبديع فى التراث لتنبىء بما آؿ إليو  أمره ، فى تبايف النظػرة إليػو 

 فى ذاتو ، وفى الكشؼ عف ارتباطو بالتكمؼ وارتباط التكمؼ بو . 

لقػػد جػػاءت نظػػرة الجػػاحظ لمبػػديع خمػػواً مػػف الإشػػارة إلػػى أى مظيػػر مػػف  
ر ذلػػؾ الارتبػػاط ، فالجػػاحظ الػػذى فضػػؿ العػػرب عمػػى غيػػرىـ بنفػػى التكمػػؼ مظػػاى

عػػف العػػرب الػػذيف تػػأتييـ المعػػانى أرسػػالًا وتنثػػاؿ عمػػييـ الألفػػاظ انثيػػالًا يفضػػميـ 
أيضػػػاً بػػػػالتميز بالقػػػدرة عمػػػػى البػػػػديع وتػػػوفر إمكاناتػػػػو فػػػػى لغػػػتيـ ، ولػػػػذلؾ جعمػػػػو 

، وأربت عمى كػؿ لسػاف مقصوراً عمى العرب ، " ومف أجمو فاقت لغتيـ كؿ لغة 
ف لػػـ يقصػػر البػػديع عمػػى  العػػرب  (٘٘) ، ولػػـ يتجػػاوز ابػػف قتيبػػة ىػػذه النظػػرة ، وا 

 .  (ٙ٘)فيو يثبت ليـ الفضؿ والتقدـ فى سائر الخصائص البلاغية 

ثـ جاءت نظرة ابف المعتز ػ فى أواخر القػػػرف الثالث ػ لتكشػؼ عػف ذلػؾ  
الارتبػػاط ارتيػػف عنػػده بمعيػػار كمّػػى ،  الارتبػػاط بػػيف البػػديع والتكمػػؼ ، ولكػػف ذلػػؾ

فمـ يذىب إلى أف البديع تكمؼ بصورة مطمقة ، لأنو يقبؿ مف القدماء ويستحسف 
ولػػذلؾ الاعتبػػار الكمػػى  (ٚ٘)" إذا أتػػى نػػادراً ويػػزداد حظػػوة بػػيف الكػػلاـ المرسػػؿ " 

أيضاً كانت نظرتو المستنكرة لبػديع أبػى تمػاـ الػذى " شػعؼ بػو حتػى غمػب عميػو 
فيػػو وأكثػػر منػػو ، فأحسػػف فػػى بعػػض ذلػػؾ وأسػػاء فػػى بعػػض وتمػػؾ عقبػػى وتفػػرع 
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ولػػػـ يشػػػفع لأبػػػى تمػػػاـ أنػػػو أحسػػػف فػػػى بعػػػض  (ٛ٘)الإفػػػراط وثمػػػرة الإسػػػراؼ " ، 
المواضػػع لأف الاطػػراد وحػػده كػػاؼ لاسػػتنكار البػػديع ،       كمػػا ذىػػب إلػػى ذلػػؾ 

ات كميػا أيضاً قدامػو بػف جعفػر " .. ولا ىػو أيضػاً إذا تػواتر    واتصػؿ فػى الأبيػ
 . (ٜ٘)بمحمود ، فإف ذلؾ إذا كاف دؿ عمى تعمد وأباف عف تكمؼ " 

نمػػػػا اسػػػػػتنكرت   نػػػػرى أف تمػػػػؾ النظػػػػرة لػػػػـ تسػػػػتنكر البػػػػديع فػػػػى ذاتػػػػو ، وا 
الإسػػراؼ فيػػو ، وبػػذلؾ نػػأت بػػو عػػف دائػػرة التكمػػؼ فػػى وجػػوده الفعمػػى فػػى الشػػعر 

ف إسػراؼ أبػى قبؿ الإسلاـ وبعده إلى بشار ومسمـ بف الوليد وأبى نواس ، ثػـ كػا
تمػػػاـ بدايػػػػة ارتبػػػاط التكمػػػػؼ بالبػػػديع ، وذىػػػػاب النقػػػاد فػػػػى ذلػػػؾ مػػػػذاىب شػػػػتى ، 
تبمورت فى النظرة إلى البديع بوصفو أحد مظاىر التكمؼ عند صاحب الوسػاطة 

وصاحب الموازنة الذى لـ تنفصؿ رؤيتو عف ذلؾ الاعتبار الكمػى فػى قولػو  (ٓٙ)
الصػنعة سػػائر   شػػعره ، وبالإبػػداع : " والشػاعر قػػد يعػػاب أشػد العيػػب إذا قصػػد ب

جميع فنونػو ، فػإف مجاىػدة الطبػع ، ومغالبػة القريحػة مخرجػة سػيؿ التػأليؼ إلػى 
ولا تنفصؿ ىذه النظرة عف اعتبػار الإفػراط عمػة  (ٔٙ)سوء التكمؼ وشدة التعمؿ " 

لمػػػػرفض والاسػػػػتيجاف ، لػػػػذلؾ شػػػػاع قبػػػػوؿ تمػػػػؾ الألػػػػواف البديعيػػػػة مػػػػف البحتػػػػرى 
ـ " لأف البحتػػرى لا يػػرى فػػى التجنػػيس مػػا يػػراه أبػػو تمػػاـ ، ورفضػػيا مػػف أبػػى تمػػا

ويقػػؿ التصػػنع لػػو ، فػػإذا وقػػع فػػى كلامػػو كػػاف فػػى الأكثػػر حسػػناً رشػػيقاً ، وظريفػػاً 
، ولأف أبا تماـ أغرؽ فػى طػوؿ طمػب الطبػاؽ والتجنػيس وأسػرؼ فػى  (ٕٙ)جميلًا 

تكمػؼ يتكػىء توشيح شعره بيا ، وبذلؾ نػرى أف اتخػاذ البػديع مظيػراً دالًا عمػى ال
عمػػى مبػػدأ الإفػػراط ، الػػذى شػػكؿ أسػػاس تمػػؾ النظػػرة التػػى بقيػػت تعػػد البػػديع أحػػد 
مظاىر التكمؼ دونما تداخؿ فى مفيومييما   ػ فى القرف الرابػع ػ كمػا ذىػب أحػد 

 . (ٖٙ)الباحثيف المحدثيف 
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لقػػػد اتخػػػذت العلاقػػػة بػػػيف البػػػديع والتكمػػػؼ طابعػػػاً جػػػدلياً بوصػػػفيا فحػػػوى  
الرداءة ، الذى تػراه مػاثلًا فػى حركيػة الانبثػاؽ      والانعطػاؼ  معيار الجودة أو

متخػذة شػكلًا مػػف أشػكاؿ التػػداخؿ فػى دلالػة أحػػدىما عمػى الآخػػر ، فبينمػا ذىبػػت 
بعػػػػض الآراء التػػػػى أشػػػػرنا إلييػػػػا إلػػػػى القػػػػوؿ بػػػػأف البػػػػديع مظيػػػػر      داؿ عمػػػػى 

البػديع التكمؼ ، ذىب بعضيا الآخػر إلػى أف التكمػؼ سػمة مذمومػة مػف  سػمات 
، قػػد يتسػػـ  بيػػا أولًا يتسػػـ ومػػف ثػػـ أصػػبح ىنػػاؾ نوعػػاف مػػف    البػػديع : البػػديع 
المتكمػػػؼ المػػػػذموـ ، والبػػػػديع المطبػػػػوع المحمػػػود ، وعيػػػػار ذلػػػػؾ عنػػػػدىـ التمقائيػػػػة 
تيانػػو عفػػو الخػػاطر دونمػػا مكابػدة ، وقػػد يضػػاؼ    إلػػى ذلػػؾ اعتبػػار  والمناسػبة وا 

قدامة إلى أف   البديع " إنمػا يحسػف إذا الندرة والإفراط أو لا يضاؼ ، فقد ذىب 
اتفػػؽ لػػو فػػى البيػػت موضػػع يميػػؽ بػػو ، فإنػػو لػػيس فػػى     كػػؿ موضػػع يحسػػف ولا 

وقػد اشػػترط أبػو ىػلاؿ العسػػكرى لحسػنو وجودتػػو أف  (ٗٙ)عمػى كػؿ حػػاؿ يصػمح " 
،       ثػػـ جػػاءت نظػػرة المرزوقػػى إلػػى  (٘ٙ)يسػػمـ مػػف التكمػػؼ ويبػػرأ مػػف العيػػوب 

ناياىػػا تحديػػداً ضػػمنياً     لمفػػرؽ بػػيف المطبػػوع والمتكمػػؼ مػػف البػػديع تحمػػؿ بػػيف ث
البديع معمقة الحمد والػذـ بتػوفر الطبػع        " فعنػدما انتيػى قػرض الشػعر إلػى 
يػراده ،  المحدثيف ورأوا افتتاف الناس بالبديع واستغربيـ لو ، أو لعػوا باسػتخدامو وا 

ط ومقتصػػد ، ومحمػػود فيمػػا إظيػػاراً للإقتػػدار ، وذىابػػاً عمػػى الإغػػراب ، فمػػف مفػػر 
 . (ٙٙ)يأتيو ومذموـ ، عمى حسب نيوض الطبع بو " 

ثػػػـ يمفػػػت عبػػػػد القػػػاىر الجرجػػػانى إلػػػػى تعمػػػؽ أمػػػر البػػػػديع بفاعميتػػػو فػػػػى    
إنتػػاج الدلالػػة ، فػػالقبيح مػػف الجنػػاس ىػػو الػػذى لػػـ يػػزدؾ عمػػى أف أسػػمعؾ حروفػػاً 

عػػػف الفائػػػدة     ؾعمكػػػررة ، والحسػػػف منػػػو ىػػػو الػػػذى يعيػػػد عميػػػؾ المفظػػػة كأنػػػو يخػػػد
وبػػذلؾ يػػرى عبػػد القػػاىر أف اتسػػاـ البػػديع بػػالتكمؼ متعمػػؽ بعػػدـ  (ٚٙ)وقػػد أعطاىػػا 
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جػػدواه فػػى المعنػػى إلػػى حػػد رأى معػػو إغفػػاؿ البػػديع مػػع تطمػػب المعنػػى لػػو شػػبيياً 
 بالتكمؼ .

وبذلؾ تتحقؽ جداية العلاقة بيف البديع والتكمؼ إذ أصبح البديع    دالًا  
 مظاىره ، كما أصبح التكمؼ سمة مف سمات البديع . عمى التكمؼ بوصفو أحد

إف نظػػػرة مدققػػػة إلػػػى ىػػػذه الرؤيػػػة الأخيػػػرة تكشػػػؼ عػػػف اتسػػػاعيا لتشػػػمؿ  
الػػرؤيتيف السػػػابقتيف وتسػػتوعبيما ، لأف ىػػػذه الرؤيػػة الأخيػػػرة تفصػػؿ بػػػيف مػػا ىػػػو 
مطبوع وما ىو متكمؼ مف البديع ، واتسػاعيا يجعػؿ مػف الإفػراط ػ الػذى   ذىػب 

السػػابقيف ػ مظيػػراً مػػف مظػػاىر التكمػػؼ ، وبػػذلؾ تتحػػدد     نظػػرة  بجػػؿ اىتمػػاـ
القػدماء ػ حتػػى عبػػد القػػاىر الجرجػػانى فػى أواخػػر القػػرف الخػػامس اليجػػرى ػ فػػى 
تقسيـ البديع إلى مذموـ ومحمػود ، وبعبػارة أخػرى إلػى متكمػؼ ومطبػوع ، وبػذلؾ 

ف الحػػديث يتأكػػد لنػػا أف الحػػديث أف البػػديع لػػـ يػػأت بمعػػزؿ عػػف التكمػػؼ ، كمػػا أ
عػػف التكمػػؼ لػػـ يػػأت بمعػػزؿ عػػف البػػديع ، وقػػد أصػػبح الطبػػع عمػػة لازمػػة لقبػػوؿ 
البديع واستحسانو ، وليس ذلؾ عند القدماء وحػدىـ بػؿ عنػد كثيػر مػف المحػدثيف 

 . (ٛٙ)أيضاً 

أما الرؤيػة الأخيػرة لمقػدماء التػى شػاعت وسػادت زمنػاً طػويلًا فقػد تمثمػت  
مف البديع موقفاً تبريرياً ، يدحض         فػى فى اتخاذ بعض البلاغييف والنقاد 

الاعتبػػار الكمػػى الػػذى يعػػد دالًا بػػارزاً عمػػى التكمػػؼ ، ويمكّػػف لمتكمػػؼ   البػػديعى 
تمكينػػاً يسػػوغ لمشػػعراء تطمبػػو بكػػؿ وجػػو ، وانصػػراؼ ىميػػـ إليػػو ،     فقػػد اسػػتند 
ابػػػف أبػػػى الاصػػػبع فػػػى تبريػػػر الإفػػػراط فػػػى طمػػػب البػػػديع الػػػذى         شػػػاع فػػػى 

صػره ػ القػرف السػابع اليجػرى ػ عمػى أف آيػو قرآنيػة تتكػوف مػف      سػبع عشػرة ع
كممة احتوت عمى واحد وعشريف لوناً مف البديع وىى قولػو   تعػالى : " وقيػؿ يػا 
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أرض ابمعػى مػػاءؾ ويػا سػػماء أقمعػػى وغػيض المػػاء وقضػػى الأمػر واسػػتوت عمػػى 
لا تعػػػدؿ عػػػف الاعتبػػػار ، وىػػػذه النظػػػرة  (ٜٙ)الجػػػودى وقيػػػؿ بعػػػداً لمقػػػوـ الظػػػالميف 

نما تعمؿ عمى نفيو لتؤصؿ لمسموؾ نحو الإكثار مف البػديع  الكمى إلى غيره ، وا 
لأنػػو المعيػػار الجمػػالى الػػذى سػػاد فػػى تمػػؾ العصػػور حتػػى اسػػتحوذ عمػػى اىتمػػاـ 
الشػػعراء والنقػػاد والبلاغيػػيف ، لػػذلؾ نجػػد ابػػف أبػػى الاصػػبع يضػػمف كتابػػو تحريػػر 

ريف لونػاً  بػديعياً ، ومػع ىػذه الزيػادة المفرطػة فػى مائػة وسػتة وعشػ (ٓٚ)التحبيػر " 
البػػديع والسػػعى إلػػى تأصػػيمو تنحػػدر الأحكػػاـ النقديػػة حتػػى تنحصػػر فػػى الاعتبػػار 
الكمى بصورة مناقضة للأحكاـ القديمة ، فيصػبح الإبػداع عنػد النػويرى فػى " أف 

ب يػػؤتى فػػى البيػػت الواحػػد مػػف الشػػعر ، أو القرينػػة الواحػػدة مػػف النثػػر بعػػدة ضػػرو 
مف البديع بحسب عدد كمماتػو أو جممػو ، وربمػا كػاف فػى الكممػة الواحػدة المفػردة 

 (ٔٚ)ضرباف مف البديع ، ومتػى لػـ تكػف كػؿ كممػة بيػذه المثابػة ، فمػيس بإبػداع " 
وبػػذلؾ المفيػػوـ لبػػديع والإبػػداع امتػػد الجػػدب إلػػى الشػػعر العربػػى فػػى تمػػؾ القػػروف 

 والتكمؼ عمة وجود الإبداع .المتأخرة إذ أصبح الإبداع قريف التكمؼ ، 

لػػػػيس بغريػػػػب أف يسػػػػتقؿ البػػػػديع عممػػػػاً قائمػػػػاً بذاتػػػػو عمػػػػى يػػػػد القزويينػػػػى      
فى ذلؾ العصر ، وليس بغريب أيضاً أف يتحدد مفيومو بكونو " عمماً    يعرؼ 
بو وجوه تحسػيف الكػلاـ بعػد رعايػة مطابقتػو لمقتضػى الحػاؿ ، ووضػوح الدلالػة " 

(ٕٚ ). 

ى يعد فيػو ىػذا المفيػوـ تأصػيلًا نظريػاً لمبػديع ، يعػد مػف ففى  الوقت الذ 
جية أخرى تأصيلًا لمتكمؼ ، لأف ىذا التعريؼ يجعؿ مف البديع زيادة        لا 
حاجػػة بالدلالػػة إلييػػا ، لأنػػو إنمػػا يػػؤتى بػػو بعػػد وضػػوح الدلالػػة وتماميػػا ، وبػػذلؾ 

وى لمتكمػؼ الػذى التعريؼ أيصاً يقترب مفيػوـ البػديع مػف أحػد أوجػو المفيػوـ المغػ
، وعمى الرغـ مما فػى التعريػؼ  (ٖٚ)يقتضى زيادة عمى الشىء ليست مف أصمو 
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مػػػف خمػػػػؿ نػػػػاجـ عػػػف تأصػػػػيمو لمتكمػػػػؼ ، فػػػإف الاحتكػػػػاـ إليػػػػو فػػػى معالجػػػػة بػػػػديع 
النصوص الشعرية فى ذلؾ العصر يكشؼ عف خمؿ آخر ، لأف تمؾ النصػوص 

مقتضػى الحػػاؿ أو وضػػوح  جعمػت البػػديع ىػػدفاً فػى ذاتػػو دونمػػا التفػات إلػػى رعايػػة
الدلالة ومػف ىنػا كػاف ليػذا المفيػوـ ػ ومػا انطػوى عميػو مػف تأصػيؿ لمتطػابؽ بػيف 
البديع والتكمؼ وما شاع فى ظمو مف مفاىيـ نقدية ػ أثره البالغ فػى انبيػاـ الرؤيػة 
عند بعض النقاد المحدثيف حتى وصمت إلى حد مف التطابؽ جعؿ معػو التكمػؼ 

اً ، فقػػػد رأى د. محمػػػد منػػػدور " أف فيصػػػؿ التكمػػػؼ ىػػػو أف بػػػديعاً ، والبػػػديع تكمفػػػ
يفكػػػر صػػػاحبو مػػػرتيف : مػػػرة لمفكػػػرة ، ومػػػرة لتحويرىػػػا والتكمػػػؼ بيػػػا حتػػػى تسػػػكف 

، ويػػرى فػػى الوقػػت ذاتػػو أف البػػديع بصػػورة مطمقػػة " لا يخػػرج عػػف  (ٗٚ)لمبػػديع " 
 . (٘ٚ)كونو محسنات لفظية عقيمة " 

اً إلى البديع فػى اشػتراطيـ تػوفر والحؽ أف نظرة القدماء كانت أكثر عمق 
الطبػػػع والعفويػػػة ، وقػػػواـ الطبػػػع والعفويػػػة ألا يقصػػػد الشػػػاعر إلػػػى البػػػديع قصػػػداً 
ليصبح البديع ىدفاً فى ذاتو كما فعؿ أصحاب البػديعيات وكثيػر مػف معاصػرييـ 
، والأمر ىنػا لا يرجػع إلػى مجػرد الإحسػاس أو الحكػـ العشػوائى عمػى المؤلػؼ ، 

رتبط بفاعميػة المفػردة فػى إبػداع الدلالػة ، فػإذا تحققػت ليػا ىػذه ولكف الأمر ىنا م
الفاعمية بررت وجودىا ، بالإضافة إلى الجماؿ الشكمى والصوتى الذى لا تحوؿ 
التحفظات العديدة عمى البديع دوف كونو فى ذاتو مصدراً جماليػاً لا يمكػف إنكػاره 

. 

لألػػػػػواف  بقػػػػػى أف نشػػػػػير إلػػػػػى بعػػػػػد آخػػػػػر يتعمػػػػػؽ بالخصػػػػػائص النوعيػػػػػة ل 
البديعيػػة ، فقػػد جػػاء حػػديث البلاغيػػيف والنقػػاد عنيػػا عامػػا دونمػػا التفػػات إلػػى ىػػذه 
الفوارؽ النوعية ، ولكنيا بحاجة إلى إعادة نظػر ، لػيس ىػذا مجػاؿ التعػرض ليػا 
باسػػياب وتحميػػؿ عممػػى مػػدقؽ ، لػػذلؾ نكتفػػى بالإشػػارة إلػػى ملاحظػػة ميمػػة فػػى 
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لػػواف البديعيػػة ليسػػت سػػواء فػػى ىػػذا   ارتبػػاط البػػديع بػػالتكمؼ خلاصػػتيا أف تمػػؾ الأ
 الارتباط ، فبعضيا أدخؿ فى التكمؼ مف بعضيا الآخر .

ويكفػػػػى أف نعيػػػػد التأمػػػػؿ فػػػػى تقسػػػػيـ السػػػػكاكى لممحسػػػػنات إلػػػػى معنويػػػػة  
ولفظية تمؾ النظرة التى ميدت لمقزوينى ضـ ىذه المحسنات جميعيػا تحػت اسػـ 

وحػديثاً فػى استسػلاـ تػاـ لمقولاتػو ،  البديع ، وتمقفػو النقػاد والبلاغيػوف بعػده قػديماً 
وجػػاء حػػديثيـ عػػف علاقػػة التكمػػؼ بػػو حػػديثاً عامػػاً ، والواقػػع أف ىػػذه المحسػػنات 
المعنويػػة القائمػػة عمػػى علاقػػة " التضػػاد " مػػف طبػػاؽ ومقابمػػة تختمػػؼ عػػف غيرىػػا 
مف الألواف البديعية ، فعلاقة التضاد وثيقػة الارتبػاط بالدلالػة بمػا ليػا مػف فاعميػة 

نتاجيا ، إلى حد يصبح النص عاجزاً فيو عف التألؽ ، فماذا يبقى مػثلًا فػى فى إ
 بيت ابف زيدوف مف دلالة إذا أغفمنا علاقة التضاد فيو : 

 وناب عف طيب لقيانا تجػافينا أضحى التنائى بديلًا مف تدانينا

لا شػػؾ أف البػػوف شاسػػع بػػيف ىػػذه العلاقػػة المبنيػػة عمػػى التضػػاد وغيرىػػا  
 لتكوينات البديعية .مف علاقات ا

أضؼ إلى ذلؾ أف البَعْدِيتة المذكورة فى تعريؼ القزوينى نفسو لمبديع لا  
تتحقػؽ مػع التضػاد ، لأنيػا تقػر وضػوح الدلالػة بدونػو وىػذا مػالا يمكػف كونػو فػػى 
بيػػت ابػػف زيػػدوف السػػابؽ ، ومػػف ثػػـ أصػػبحت تمػػؾ الأحكػػاـ العامػػة عمػػى البػػديع 

عػػػة ، وبػػػذلؾ أيضػػػاً يتأكػػػد أف تشػػػكيلات التضػػػاد قػػػديماً وحػػػديثاً بحاجػػػة إلػػػى مراج
 بعيدة عف التكمؼ .

* * * 
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 هوامش الفصل الثالث

( د. مصػطفى ناصػػؼ : بػيف بلاغتػػيف ، دراسػة ضػػمف المجمػد الأوؿ مػػف كتػاب قػػراءة جديػدة لتراثنػػا ٔ)
 ٖ٘ٛالنقدى ص 

 ٜ( القزوينى : الإيضاح ص ٕ)
 ٖ٘ٔص  ٔتبيف لمجاحظ جػ ( صحيفة بشر بف المعتمر ، مف كتاب البياف والٖ)
 ٜٖص  ٔ( الجاحظ : كتاب الحيواف جػ ٗ)
"  ٕٔعػػػدد "  ؼ( د. جػػػابر عصػػػفور : بلاغػػػة المقمػػػوعيف . دراسػػػة فػػػى مجمػػػة البلاغػػػة المقارنػػػة ألػػػ٘)

ٜٜٕٔ 
 ( المرجع السابؽ نفسو الصحيفة نفسيا .ٙ)
ءة جديػػدة لتراثنػػا ( د. مصػػطفى ناصػػؼ : بػػيف بلاغتػػيف ، دراسػػة فػػى المجمػػد الأوؿ مػػف كتػػاب " قػػراٚ)

 .ٕٖٛالنقدى " ص 
 .ٕٙٔ( ابف وىب : البرىاف ص ٛ)
 ( راجع عمى سبيؿ المثاؿ : د. عبد الواحد علاـ : قضايا ومواقؼ مف التراث البلاغى .ٜ)

 د. مصطفى ناصؼ : الصورة الأدبية.    
 د. جابر عصفور : الصورة الفنية فى التراث النقدى والبلاغى.    
 : الصورة فى الشعر العربى. د. عمى البطؿ    

 .ٕٚ( ابف طباطبا : عيار الشعر ص ٓٔ)
 .ٕٛٗ/ٕٙٗ( أبوىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعتيف ص ٔٔ)
 .ٕٛٗ( المصدر السابؽ نفسو ص ٕٔ)
 .ٜٕٗ( المصدر السابؽ نفسو ص ٖٔ)
 .ٕٚ٘/ٕٙ٘( المصدر السابؽ نفسو ص ٗٔ)
 .ٔٔص  ٔ( المرزوقى : مقدمة شرح ديواف الحماسة جػ ٘ٔ)
 .٘ٔ/ٗٔ( عمى بف ظافر الأزدى : غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات ص ٙٔ)
 .ٕٚٔ( القزوينى : التمخيص ص ٚٔ)
 .ٜٕٔ( المصدر السابؽ نفسو ص ٛٔ)
 .ٓٔ( د. جابر عصفور : الصورة الفنية ص ٜٔ)
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 .ٚٗ( د. مصطفى ناصؼ : الصورة الأدبية ص ٕٓ)
 .ٖٕٔص  ٔ( الآمدى : الموازنة جػ ٕٔ)
 .ٕٗٚ( ابو ىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعتيف ص ٕٕ)
 .ٙٗٔ( د. مصطفى ناصؼ : الصورة الأدبية ص ٖٕ)
 .ٕٙٚ( أبو ىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعتيف ص ٕٗ)
 .ٕ٘ٚ( المصدر السابؽ نفسو ص ٕ٘)
 .ٖٕٚ( المصدر السابؽ نفسو ص ٕٙ)
 ٔٔص  ٔ( المرزوقى : مقدمة شرح ديواف الحماسة جػ ٕٚ)
 .ٓٗٔفى ناصؼ : الصورة الأدبية ص ( د. مصطٕٛ)
 ٕٔٔص  ٔ( عبد القاىر الجرجانى : أسرار البلاغة جػ ٜٕ)
 .ٚٚ( عبد القاىر الجرجانى : دلائؿ الاعجاز ص ٖٓ)
 .ٙ٘ٔ( السكاكى : مفتاح العموـ ص ٖٔ)
  ٖٛ( د. ألفت محمد كماؿ عبد العزيز : نظرية الشعر عند الفلاسفة المسمميف ص ٕٖ)

  ٕٜٔابف سينا : فف الشعر مف كتاب الشفاء ص وانظر :       
 .ٓٗٔوابف رشد : تمخيص الشعر ص       

ؿ إلػػى السػػيميوطيقا خ( فردينانػػد دى سوسػػير : أنظمػػة العلاقػػات فػػى المغػػة والأدب والثقافػػة ػ مػػدٖٖ)
 .٘ٗٔتحرير : سيزا قاسـ ، ونصر حامد أبو زيد ص 

 ( كولردج : نظرية الخياؿ .ٖٗ)
 .ٖٛٙف : الأصوؿ ص ( د. تماـ حساٖ٘)
 .ٖٛ( ميشاؿ لوغورف : الاستعارة والمجاز المرسؿ ترجمة حلا صميبا ص ٖٙ)
 .ٚ٘( المرجع السابؽ ص ٖٚ)
 .ٙٔالولى : الصورة الشعرية فى الخطاب البلاغى والنقدى ص محمد ( ٖٛ)
 .ٓٙٔ( د. عبد السلاـ المسدى : الأسموبية والأسموب ص ٜٖ)
 .ٓٙٔلأدبية المعاصرة ص ( راماف سمدف : النظرية آٗ)
 .ٗٚئؿ الإعجاز ص لا( عبد القاىر الجرجانى : دٔٗ)
 .ٗٛٔ( السكاكى : مفتاح العموـ ص ٕٗ)
 .ٕٗٔ( د. مصطفى ناصؼ : الصورة الأدبية ص ٖٗ)
 .٘ٗٔ( ميشاؿ لوعورف : الاستعارة والمجاز المرسؿ .ص ٗٗ)
 .ٙٗٔ( المرجع السابؽ نفسو ص ٘ٗ)
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 .ٔٛٔتعارة والمجاز المرسؿ ص ( ميشاؿ لوغورف : الاسٙٗ)
 ( المرجع السابؽ والصحيفة .ٚٗ)
 .ٖٕٔ( د. جابر عصفور : الصورة الفنية ص ٛٗ)
 .ٖٛٔ( المرجع السابؽ ص ٜٗ)
 .ٓٙٔ( راماف سمدف : النظرية الأدبية المعاصرة ص ٓ٘)
 ٖٓٙ/ٕٓٙ( عبد القاىر الجرجانى : دلائؿ الإعجاز ص ٔ٘)

لى قريب منيذا ذىب الج        ٕٚٔص  ٖاحظ فى كتاب الحيوا جػ وا 
 .ٙٗٔ( ميشاؿ لوغورف : الاستعارة والمجاز المرسؿ ص ٕ٘)
 .ٚ( د. صبحى البستانى : مقدمة كتاب الاستعارة والمجاز المرسؿ لميشاؿ لوغورف ص ٖ٘)
 .ٜٖٓ( أبو ىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعيف ص ٗ٘)
 .٘٘ص  ٗ( الجاحظ : البياف والتبيف جػ ٘٘)
 .ٙٔتيبة : تأويؿ مشكؿ القرآف ص ( ابف قٙ٘)
 ٔ( ابف المعتز : البديع ص ٚ٘)
 ( المصدر السابؽ نفسو والصحيفة نفسيا .ٛ٘)
 .ٗٛ/ٖٛ( قدامة بف جعفر : نقد الشعر ص ٜ٘)
 .ٚٔ( عبد العزيز الجرجانى . الوساطة بيف المتنبى وخصوصو ص ٓٙ)
 .ٕٗٗص  ٔ( الآمدى : الموازنة جػ ٔٙ)
 .ٓٔٔاز القرآف ص ( الباقلانى : إعجٕٙ)
( د. محمد الحافظ الروسى : جودة الشعر عند نقاد القػرف الرابػع اليجػرى بػيف الطبػع  والصػنعة ، ٖٙ)

 .ٜٜٗٔيناير/ يونيو ٕٕالمجمد  ٕٕٙبحث ضمف مجمة " عالـ الفكر " ص 
 .ٖٛ( قدامو بف جعفر : نقد الشعر ص ٗٙ)
 .ٖٕٚ( أبو ىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعتيف ص ٘ٙ)
 ٜٜالمرزوقى : مقدمة شرح ديواف الحماسة ص  (ٙٙ)
 .ٔٔ( عبد القاىر الجرجانى : أسرار البلاغة ص ٚٙ)
 .ٚٔ( د. حممى مرزوؽ : النقد والدراسة الأدبية ص ٛٙ)

 .٘ٔد. عبد القادر حسيف : فف البديع ص       
 .ٕٖٗ/ٖٓٗراجع ابف أبى الأصبع : بديع القرآف ص  ٗٗ( سورة ىود آية ٜٙ)
 أبى الاصبع : تحرير التحبير .( ابف ٓٚ)
 .٘ٚٔص  ٚ( النويرى : نياية الأدب جػ ٔٚ)
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 .ٖٚٗ( القزوينى : التمخيص ص ٕٚ)
 ( الفصؿ الأوؿ مف ىذا الكتاب.ٖٚ)
 .ٖٚ( د. محمد مندور : النقد المنيجى ص ٗٚ)
 .ٖ( د. محمد مندور : النقد والنقاد المعاصروف ص ٘ٚ)
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لػػيس أمػػراً مسػػتحدثاً غريبػػاً عػػف تراثنػػا النقػػدى والبلاغػػى ذلػػؾ الػػربط الػػذى  

نحاولو ػ فى ىذا الفصؿ ػ بيف المغة وقضية الطبع والتكمؼ ، إذ تمتد فكػرة الػربط 
بيػا بشػر بػف المعتمػر فػى صػحيفتو عنػدما حػذر ىذه إلى تمؾ المحاولة التػى قػاـ 

يػػػػاؾ والتػػػػوعر ، فػػػػإف التػػػػوعر يسػػػػممؾ إلػػػػى التعقيػػػػد ،  الأديػػػػب مػػػػف التػػػػوعر : " وا 
والتعقيػػػد ىػػػو الػػػذى يسػػػتيمؾ معانيػػػؾ ، ويشػػػيف ألفاظػػػؾ ، ومػػػف أراد معنػػػى كريمػػػاً 

 . (ٔ)فميمتمس لو لفظاً كريما "

ذه المنزلة قد لاتواتى وبعد أف بيف المنزلة الأولى لمبمغاء ، نبو إلى أف ى 
بعػػػػػػض الأدبػػػػػػاء ، إذ تػػػػػػداخميـ بعػػػػػػض أسػػػػػػباب التكمػػػػػػؼ ذات الصػػػػػػمة الحميمػػػػػػة 
بالصياغة المغوية ، مضمنا ىذا العرض تحذيرا آخػر : " فػإف كانػت تمػؾ المنزلػة 
الأولػػػى لاتواتيػػػؾ ولاتعتريػػػؾ ، ولاتسػػػنح لػػػؾ عنػػػد أوؿ نظػػػرؾ وفػػػى أوؿ تكمفػػػؾ ، 

لػػػى حقيػػػا مػػػف أماكنيػػػا وتجػػػد المفظػػػة لػػػـ تقػػػع موقعيػػػا ولػػػـ تصػػػر إ لػػػى قرارىػػػا ، وا 
المقسػػومة ليػػا ، والقافيػػة لػػـ تحػػؿ فػػى مركزىػػا وفػػى نصػػابيا ولػػـ تتصػػؿ بشػػكميا ، 
وكانت قمقة نافرة فى موضعيا ، فلا تكرىيا عمى اغتصاب الأماكف والنزوؿ فى 

 .(ٕ)غير أوطانيا "

ولػػيس يخفػػى أف مصػػطمح " التكمػػؼ " ػ فػػى ىػػذا السػػياؽ ػ غيػػر محػػدد  
، فقد يمتد ليشمؿ " عممية الإبداع " ، كما أف وصػؼ المفظػة بأنيػا لاتقػع  الدلالة

موقعيا ، ولـ تصر إلى قرارىا ، ووصؼ " لفظة القافية " بالقمؽ والنفور لايستند 
عمػػى معػػايير موضػػوعية ، فػػلا تتعػػدى ىػػذه الأحكػػاـ الانطبػػاع الفػػردى الػػذى ظػػؿ 

لجػػاحظ عػػف طبقػػات الكػػلاـ ييػػيمف عمػػى نظػػرة النقػػاد أمػػدا بعيػػدا ، فمػػيس حػػديث ا
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سػػوى شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ ىػػذه الانطباعػػات " .. وكػػلاـ النػػاس فػػى طبقػػات كمػػا أف 
 الناس أنفسيـ فى طبقات ، فمف الكلاـ الجزؿ والسخيؼ ، والمميح الحسف ، 

 .(ٖ)والقبيح السمح ، والخفيؼ والثقيؿ " 

ولعػػؿ الاعتبػػار الصػػوتى ىػػو الػػذى شػػغؿ النقػػاد العػػرب فػػى حػػديثيـ عػػف  
لفاظ سواء كاف ىذا الحديث متعمقا بالألفػاظ فػى ذاتيػا كقػوؿ الجػاحظ موضػحاً الأ

، أو متعمقػاً بالألفػاظ  (ٗ)المفظ الجزؿ " مالـ يكف متوعراً وحشػياً ولاسػاقطاً سػوقياً "
ف كانػػت مجموعػػة فػػى بيػػت  فػػى سػػياقيا ، " ومػػف ألفػػاظ العػػرب ألفػػاظ تتنػػافر ، وا 

 .(٘)استكراه " شعر لـ يستطع المنشد إنشادىا إلا ببعض

لػػػػى ىػػػػذا الاعتبػػػػار ذىػػػػب قدامػػػػة وعبػػػػد العزيػػػػز الجرجػػػػانى وأبػػػػو ىػػػػلاؿ   وا 
، وقد سبؽ الجاحظ إلى ىذه الملاحظة حيػث تنبػو إلػى  (ٙ)العسكرى وابف الأثير 

أىمية المفظة فى سياقيا وأشار إلى الػتلاحـ بػيف المفػرادات وجػودة السػبؾ وجعػؿ 
الػرداءة .... " وأجػود الشػعر مػا رأيتػو  ذلؾ معياراً لمحكػـ عمػى الشػعر بػالجودة أو

متلاحـ الأجزاء ، سيؿ المخارج ، فيعمـ لذلؾ أنو أفرغ إفراغا واحػدا وسػبؾ سػبكا 
، كمػػا التفػػت عبػػد القػػاىر  (ٚ)واحػػدا فيػػو يجػػرى عمػػى المسػػاف كمػػا يجػػرى الػػدىاف "

الجرجػػػانى أيضػػػاً إلػػػى أف معيػػػار الحكػػػـ لايكػػػوف عمػػػى المفظػػػة فػػػى ذاتيػػػا بػػػؿ فػػػى 
فقد ترى الكممة تروقؾ وتؤنسؾ فػى موضػع ثػـ تراىػا بعينيػا تثقػؿ عميػؾ  سياقيا "

إلػػى تناسػػب  الذوبػػة ، وقػػد أرجػػع حػػازـ القرطػػاجنى (ٛ)وتوحشػػؾ فػػى موضػػع آخػػر"
المػػػادة الصػػػوتية وسػػػيولتيا، والطػػػلاوة إلػػػى تناسػػػؽ الأصػػػوات وخمػػػو المفظػػػة مػػػف 

 .(ٜ)سياؽ واحد التنافر ، كما يرجع الجزالة إلى تناسب التأليؼ بيف الكممات فى 



 169 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ولايتعػػدى اعتبػػار المغػػة ػ مػػف ىػػذه الوجيػػة ػ معيػػاراً موضػػوعياً لمحكػػـ  
بػػالجودة أو الػػرداءة عمػػى الشػػعر ىػػذه الحػػدود ، أمػػا دخػػوؿ عنصػػر المغػػة معيػػاراً 
لمحكػػػػـ عمػػػى الشػػػعر بأنػػػو متكمػػػؼ فمػػػػـ يتعػػد ىػػذه النظػػرة السػػطحية السػػاذجة عنػػد 

 خميؿ التى جاء فييا :ابف قتيبة الذى يعمؽ عمى أبيات ال

 حورُ المدامع أربع  لولا جوار  حســان    
 ءُ والربـابُ وبوزع أم البنينَ وأسمـــا  

بقولػػو : " وىػػذا الشػػعر بػػيّف التكمػػؼ ردىء الصػػنعة ... ولػػو لػػـ يكػػف فػػى  
، نلاحظ فى تعميمو أنو لـ يمتفت إلػى  (ٓٔ)ىذا الشعر إلا أـ البنيف وبوزع لكفاه " 

ياغة ، واقتصر عمى النظػرة الجزئيػة لكممتػى أـ البنػيف وبػوزع ، ثػـ التركيب والص
يستشػػيد بخبػػر أدؿ عمػػى القصػػور مػػع تعقيبػػو وتعميمػػو " .. فقػػد كػػاف جريػػر أنشػػد 

 بعض خمفاء بنى أمية قصيدتو التى أوليا :

 أو كممـــــا جَدُّوا لبين تجزع بان الخميطُ برامتين فودَّعــوا
 قمبا يقــــــرُّ ولا شرابا ينفع نتمُ كيف العزاءُ ولم أجد مُذْ ب

 وىو يتحفز مف حسف الشعر ، حتى إذا بمغ قولو :

 هـلا هزئت بغــيرنا يابوزع وتقول بوزع قد دببت عمى العصا 

 (ٔٔ)قاؿ لو : " أفسدت شعرؾ بيذا الاسـ ، وفتر" 

ولايكاد ابف قتيبة يتخطى ىذه النظرة الضيقة السػاذجة والأحكػاـ  العامػة  
لمعممة فى حديثة عف أضرب الشػعر فػى مقدمػة كتابػو " الشػعر والشػعراء " غير ا

. 
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ظمت ىذه الملاحظات الجزئية تعتور معالجات النقاد العرب القدماء فى  
حديثيـ عف التكمؼ والمغة ، حتى أخذت بعض المفاىيـ تتبمور عمى يد القاضى 

يػد بعػض السػمات عبد العزيز الجرجانى فى كتابو " الوساطة " ، إذ أخذ فى تحد
المغويػة فػى ذاتيػا ػ مػف ناحيػة ػ وفػى دلالتيػا عمػى التكمػؼ ػ مػف ناحيػة أخػرى ػ 

 ويمكننا أف نخرج مف معالجة الجرجانى بيذه النتائج :

  أولًا :

تمتقػػػػى النتيجػػػػة الأولػػػػى مػػػػع بعػػػػض المفػػػػاىيـ الحديثػػػػة التػػػػى تجعػػػػؿ مػػػػف  
ـ يختمفػػوف فػػى الأسػػموب سػػمة ذاتيػػة شخصػػية كبصػػمات الأنامػػؿ " وقػػد كػػاف القػػو 

ذلؾ ػ أى فى استخداـ المغة ػ وتتبػايف فيػو أحػواليـ ، فيػرؽ شػعر أحػدىـ ويصػمب 
نمػػػا ذلػػػؾ بحسػػػب  شػػػعر الآخػػػر ، ويسػػػيؿ لفػػػظ أحػػػدىـ ويتػػػوعر منطػػػؽ غيػػػره ، وا 
اخػػػتلاؼ الطبػػػائع ، وتركيػػػب الخمػػػؽ ، فػػػإف سػػػلامة المفػػػظ تتبػػػع سػػػلامة الطبػػػع ، 

ذلؾ ظاىرا فى أىؿ عصرؾ وأبناء ودماثة الكلاـ بقدر دماثة الخمقة ، وأنت تجد 
زمانؾ ، وتػرى الجػافى الجمػؼ مػنيـ كػز الألفػاظ معقػد الكػلاـ ، وعػز الخطػاب ، 

،  (ٕٔ)حتػػى أنػػؾ ربمػػا وجػػدت ألفاظػػو فػػى صػػوتو ونغمتػػو، وفػػى جرسػػو وليجتػػو " 
فدلالػػػة الألفػػػاظ والعبػػػػارات عمػػػى شخصػػػػية الشػػػاعر ، أو انبثاقيػػػػا مػػػف طبائعػػػػو ، 

لشػػاعر غمظػػة وسػػيولة ، وجفػػوة وسلاسػػة ، فميسػػت تسػػتدعى ارتبػػاط الأسػػموب با
نظػػػرة الجرجػػػانى ببعيػػػدة عػػػف بعػػػض مقػػػولات الأسػػػموبية التػػػى تػػػرى " أف مصػػػدر 
الأسػػػموب يكمػػػف فػػػى العاطفػػػة القويػػػة الأصػػػيمة ، وأف طبيعػػػة الكاتػػػب تتجمػػػى فػػػى 
شخصػػية أسػػموبو ، فالطريقػػة الفرديػػة لمػػرؤة والشػػعور تجبػػره عمػػى اسػػتخداـ المغػػػة 

يضػػا ، ومػػف ىػػذه الزاويػػة فػػإف الػػنغـ الشخصػػى يبػػدو وكأنػػو الشػػئ بطريقػػة فريػػدة أ
الجػػػوىرى فػػػى الأسػػػموب ، وبعبػػػارة أخػػػرى عمػػػى الأسػػػموب أف يكػػػوف فرديػػػا لأنػػػو 
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، ولكػػػف عبػػػارة الجرجػػػانى تناولػػػت  (ٖٔ)التعبيػػػر عػػػف طريقػػػة الإحسػػػاس الفرديػػػة " 
 الألفاظ وقصرت ملاحظتو عف إدراؾ السمات الفردية للأسموب والصياغة بشكؿ

 عاـ .

تنبػػو الجرجػػانى إلػػى تمػػؾ الفػػوارؽ المغويػػة بػػيف العصػػر والعصػػر  ثانيــاً :  
لأىؿ المغة الواحدة كما تنبو إلى تغير أنماط التركيبات المغوية مف عصػر لآخػر 
بتغير الظروؼ والمكونات ، لذلؾ رأى أف أساليب العػرب المحػدثيف ػ فػى عصػره 

نحػػت إلػػى السػػيولة       " حتػػى ػػػ تختمػػؼ عػػف أسػػاليبيـ فىالعصػػور السػػابقة إذ ج
تسػػمتحوا بػػبعض المحػػف وحتػػى خػػالطتيـ الركاكػػة والعجمػػة وأعػػانيـ    عمػػى ذلػػؾ 
لػػيف الحضػػارة وسػػيولة طبػػاع الأخػػلاؽ ، فانتقمػػت العػػادة .. وترفقػػوا   مػػا أمكػػف ، 
وكسوا معانييـ ألطؼ ماسنح مف الألفاظ وصػارت إذا قيسػت بػذلؾ الكػلاـ الأوؿ 

فػػػيظف ضػػػعفاً ، فػػػإذا أفػػػرد عػػػاد ذلػػػؾ المػػػيف صػػػفاء ورونقػػػا ، يتبػػػيف فييػػػا المػػػيف ، 
وصػار مػػا تخميتػو ضػػعفاً رشػػاقة ولطفػاً ، فػػإذا راـ أحػػدىـ الإغػراب والاقتػػداء بمػػف 
مضى مف القدماء لـ يتمكف مف بعض ما يرومو إلا بأشد   تكمؼ ، وأتـ تصنع 

الحػلاوة  ومع التكمؼ المقيت ، ولمنفس عف التصنع نفرة ، وفى مفارقة الطبع قمة
خلاؽ الديباجة"  .(ٗٔ)وذىاب الرونؽ وا 

لقػػػد تمكػػػف الجرجػػػانى مػػػف النفػػػاذ إلػػػى جانػػػب ميػػػـ مػػػف جوانػػػب القضػػػية  
بربطػػػو المباشػػػر بػػػيف المغػػػة والتكمػػػؼ ، وتحديػػػده كيفيػػػة كػػػوف اسػػػتخداـ المغػػػة أحػػػد 
مظاىره الذى يحمؿ فى طياتو باعثو ، إذ يتوجو الشػاعر تحػدوه رغبػة عقميػة فػى 

ير عمػػى سػػنف سػػابقيو فيقػػع فػػى ميػػاوى ازدواجيػػة المغػػة حيػػث يفكػػر التقميػػد ، والسػػ
 بمغة ويعيش بيا ، ثـ ينظـ شعره بمغة أخرى .
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ـــاً :  تنبػػػو الجرجػػػانى إلػػػى بعػػػد آخػػػر فػػػى الػػػروابط القائمػػػة بػػػيف المغػػػة  ثالث
والتكمػػؼ مػػف خػػلاؿ تحميػػؿ القصػػيدة الواحػػدة ضػػارباً عمػػى ذلػػؾ مػػثلًا بشػػعر أبػػى 

 سػػػػؿ وفػػػؽ طػػابع لغػػوى محػػدد بػػؿ يتجػػاوز ذلػػؾ ، فيسػػمـتمػػػػاـ ، فالشاعػػػػر لايستر 
نفسػػػو لمػػػا يقتضػػػيو طبعػػػو فػػػى بعػػػض القصػػػيدة ثػػػـ ينبػػػو محػػػاولًا التقميػػػد " فبينمػػػا 
أحػػػدىـ مسترسػػػؿ فػػػى طريقػػػو ، وجػػػار عمػػػى عادتػػػو يختمجػػػو الطبػػػع الحضػػػارى ، 
فيعػدؿ بػو مسػػتيلًا ، ويرمػى بالبيػت الخنػػث ، فػاذا أنشػد فػػى خػلاؿ القصػيدة وجػػد 

ذا أضػػػيفت إلػػػى مػػػاوراءه وأمامػػػو تضػػػاعفت سػػػيولتو ، قمقػػػا بين يػػػا نػػػافرا عنيػػػا ، وا 
وصارت ركاكة ، وربما افتتح الكممػة وىػو يجػرى مػع طبعػو ، فيػنظـ أحسػف عقػد 
، ويختاؿ فى مثؿ الروضػة الأنيقػة ، حتػى تعارضػو تمػؾ العػادة السػيئة ، فيتسػنـ 

لاوة أوعػػر طريػػؽ ، ويتعسػػؼ أخشػػف مركػػب فػػيطمس تمػػؾ المحاسػػف ، ويمحػػو طػػ
 .(٘ٔ)ماقد قدـ "

فالتبايف فى النسيج المغوى بمفرداتو وصياغتو ػ مف جزء إلى آخر   فػى  
القصيدة الواحدة ػ سمة مف سمات التكمؼ ، إذا لـ تكف وراءه غايػة فنيػة ، ولكػف 
لافػرؽ عنػد الجرجػانى ػ ىنػا ػ بػيف أف يسػير الشػاعر وفػؽ طبعػو مػف السػيولة ثػـ 

ييا سمات الغمظة والبداوة ، وبػيف أف يسػير عمػى ينحرؼ ببيت أو أبيات تبدو عم
درب القػػػػدماء فػػػػى انتقػػػػاء ألفػػػػاظيـ وتػػػػراكيبيـ ثػػػػـ يغمبػػػػو طبعػػػػو الحضػػػػرى ولغتػػػػو 
الاجتماعيػػة ، فيخػػرج عػػف المغػػة التػػى يتكمفيػػا ببيػػت أو أبيػػات ، فالجرجػػانى يعػػد 
ف اختمفػػػت أسػػػبابو ومظػػػاىره ،  الأمػػػريف معػػػاً مػػػف قبيػػػؿ تفػػػاوت النسػػػيج المغػػػوى وا 

يجعػػػػؿ التعقيػػػػد والإغػػػػراب والبػػػػػداوة مػػػػف سػػػػمات التكمػػػػؼ ، لػػػػذلؾ انشػػػػػغؿ  ولكنػػػػو
بالحػديث عػف " تػػوعير المفػظ " وأولاه جُػػػؿت عنايتػو فػػى حديثػو عػػف سػمات التكمػػؼ 
عند أبى تماـ ، وعمى الرغـ مػف حديثػو عػف التجػانس والاسترسػاؿ فػى الصػياغة 

سػياقات ، وبخاصػة فإنو لـ يعتػدّ بػالتعبير البسػيط دالًا عمػى التكمػؼ فػى بعػض ال
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إذا كػػاف إحكػػاـ النسػػيج المغػػوى يمثػػؿ السػػمة الغالبػػة لا فػػى ىػػذه السػػياقات فحسػػب 
بػػؿ فػػى أسػػموب الشػػاعر بصػػفو عامػػة ، ولػػذلؾ اكتفػػى برصػػد ىػػذه الظػػاىرة دلػػيلًا 
عمى منافاة وحدة النسػيج ، وبالتػالى لػـ يمتفػت إلػى أف أحػد مظػاىر التكمػؼ ربمػا 

السػطحية بدرجػة أكبػر مػف التػى قػد تتضػح يتضح مف خلاؿ السػيولة والوضػوح و 
 مف خلاؿ التوعير فى الألفاظ والتراكيب .

لقد انماز عبػد العزيػز الجرجػانى بػيف سػابقيو ولاحقيػو ممػف تعرضػوا إلػى  
ىػػػذا الاعتبػػػار المغػػػوى بربطػػػو بصػػػورة مباشػػػرة قضػػػية الطبػػػع والتكمػػػؼ بالمعػػػايير 

لجرجػانى عػف الانطباعيػة المغوية ، ولكػف ذلػؾ الػربط لػـ يخػرج بعػد عبػد العزيػز ا
التػػػى ىيمنػػػت عميػػػو زمنػػػاً طػػػويلًا ، حيػػػث لػػػـ تعضػػػد الآراء والملاحظػػػات النقديػػػة 
بػػالبراىيف الموضػػوعية التػػػى تػػدخؿ بيػػا فػػػى نطػػاؽ العمميػػة ، بػػػؿ لقػػد ظمػػت ىػػػذه 
الملاحظػػات المتنػػاثرة تفتقػػر إلػػى التعميػػؿ حتػػى عصػػرنا الحػػديث ، فكػػاف مػػف بػػيف 

ملاحظػػػات قيمػػة فػػى ىػػذه العلاقػػة بػػيف التكمػػػؼ  النقػػاد المحػػدثيف مػػف تنبيػػوا إلػػى
والمغػػة ، بيػػد أنيػػا افتقػػرت فػػى  كثيػػر مػػف الأحيػػاف إلػػى المنيجيػػة فجػػاءت متنػػاثرة 
ف كنػػا  لاتخمػػو مػػف الانطبػػاع الفػػردى الػػذى لايقػػوى عمػػى إرسػػاء قواعػػد مػػنيج ، وا 

 لاننكر ما توفر لو مف سلامة الذوؽ ودقة الملاحظة .

إلػػى محػػاولتيف فػػى النقػػد العربػػى الحػػديث  وسنشػػير فػػى الصػػفحات التاليػػة 
اعتمدتا عمى ذلؾ الاعتبار المغوى فى بعض الأحكػاـ النقديػة التػى مسػت قضػية 
الطبع والتكمؼ أحياناً ، وتناءت عنيا فى بعض الأحياف ، إحداىما لمدكتور طو 
حسيف فى كتابو " فػى الأدب الجػاىمى " والأخػرى لمػدكتور عبػد العزيػز الأىػوانى 

 و " ابف سناء الممؾ ومشكمة العقـ وابتكار فى الشعر العربى ".فى كتاب
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أمػػا د. طػػو حسػػيف فقػػد اتخػػذ المغػػة أحػػد المعػػايير التػػى يعضػػد بيػػا فكرتػػو  
فػػى الشػػؾ فػػى نسػػبة الشػػعر الجػػاىمى إلػػى الشػػعراء والعصػػر بعامػػة ، وتأكيػػد فكػػرة 

، "  الانتحػػاؿ ، بػػؿ جعػػؿ المغػػة أبمػػغ الأسػػباب التػػى تؤكػػد الشػػؾ فػػى ىػػذا الشػػعر
عمػػى أف ىنػػاؾ شػػيئاً آخػػر يحظػػر عمينػػا التسػػميـ بصػػحة الكثػػرة المطمقػػة مػػف ىػػذا 

الأدب الجػػاىمى ، ولعمػػو أبمػػغ فػػى إثبػػات مػػا نػػذىب إليػػو ، فيػػذا الأدب الػػذى رأينػػا       
أنو لايمثؿ الحياة الدينيػة والعقميػة والسياسػية والاقتصػادية لمعػرب الجػاىمييف بعيػد 

العربية فى العصر الذى يزعـ الرواة أنػو قيػؿ   فيػو كؿ البعد عف أف يمثؿ المغة 
 "(ٔٙ). 

ثػػـ عػػاد وطبػػؽ ىػػذا المبػػدأ فػػى مناقشػػة شػػعر امػػرىء القػػيس متخػػذاً ذلػػؾ  
الاعتبػػار المغػػوى عمػػة فػػى الشػػؾ ، فمػػـ يثػػؽ ثقػػة يعتربيػػا بعػػض الحػػذى وتحوطيػػا 

 الريبة ، إلا فى قصيدتيف : 

 الأولى : قفانبك من ذكرى حبيب ومـــــنزل. 

 لثانية  : ألا انعم صباحا أيها الطمل البإلى.ا 

" فأما عدا ىاتيف القصيدتيف ، فالضعؼ ظػاىر ، والاضػطراب فيػو بػيّف  
والتكمػػؼ والإسػػفاؼ يكػػاداف يُممسػػاف باليػػد ، وقػػد يكػػوف لنػػا أف نلاحػػظ ػ قبػػؿ كػػؿ 
شػػػىء ػ ملاحظػػػة لا أدرى كيػػػؼ يػػػتخمص منيػػػا أنصػػػار القػػػديـ ، وىػػػى أف امػػػرأ 

أحاديػػث الػرواة ػ يمنػػى ، وشػػعره قرشػى المغػػة ، لافػػرؽ بينػػو القػيس ػ إف صػػحت 
عرابو ومػا يتصػؿ بػذلؾ مػف قواعػد الكػلاـ ، ونحػف نعمػـ ػ  وبيف القرآف فى لفظو وا 
كما قدمنا ػ أف لغة اليمف مخالفة كػؿ المخالفػة لمغػة الحجػاز فكيػؼ نظػـ الشػاعر 

 (ٚٔ)اليمنى شعره فى لغة أىؿ الحجارة ، بؿ فى لغة قريش خاصة   "
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ثػػػـ يأخػػػذ د. طػػػو حسػػػيف فػػػى التمييػػػز  بػػػيف لغػػػة بعػػػض أبيػػػات القصػػػيدة  
متشككاً فى نسبة بعضيا ، رافضػاً نسػبة بعضػيا الآخػر ، وفػى أثنػاء ذلػؾ يخػرج 
بػػبعض الأحكػػاـ التػػى تػػرجح نسػػبة بعػػض أبيػػات القصػػيدة إلػػى الفػػرزدؽ ػ مػػثلًا 

، فػإف أكثػر وعمى الرغـ مف أنو يعتمد عمى الاعتبار المغوى فى الشػؾ والإثبػات 
ىػػذه الأحكػػاـ تفتقػػد التحميػػؿ الموضػػوعى ، فجػػاءت تأثريػػة ذاتيػػة انطباعيػػة غيػػر 
معممة ، مثاؿ ذلؾ قولو " الضعؼ ظاىر والاضطراب بػيّف ، والتكمػؼ والإسػفاؼ 
يكػػاداف يُممسػػاف باليػػد " وقولػػو معمقػػاً عمػػى بعػػض أبػػػػػيات القصػػػػػػيدة : " ونظػػف أف 

 ذيف البيتيف قمقاف فى القصيدة وىما : أنصار القديـ لايخالفوف فى أف ى

 عمـــىَّ بأنــــــواع الهموم ليبتمى  وليل  كموج البحر أرخى سدولهُ 

 وأردف أعجـــــــازاً وناء بكمكلِ   فقمت له لما تمطى بصمبـــــــــهِ 

 فقد وضِعَ ىذاف البيتاف لمدخوؿ عمى البيت الذى يمييما وىو :

 بصبح وما الإصباح منك بأمثل  نجمىألا أيهـا الميل الطويل ألا ا

 .(ٛٔ)وىذاف البيتاف أشبو بتكمؼ المشطر والمخمس منيما بأى شىء آخر " 

وليسػػت ىػػذه الفكػػرة بعناصػػرىا المختمفػػة بغريبػػة عمػػى النقػػد الأدبػػى عنػػد  
العػػرب باسػػتنادىا إلػػى الاعتبػػار المغػػوى وجنوبيػػا إلػػى ىػػذا التعمػػيـ غيػػر المعمػػؿ ، 

عػػػػدة أخبػػػػار إلػػػػى فكػػػػرة المنتحَػػػػؿ بمعنػػػػى المصػػػػنوع  فقػػػػد أشػػػػار ابػػػػف سػػػػلاـ فػػػػى
والموضػػوع " وفػػى الشػػعر مصػػنوع مفتعػػؿ موضػػوع كثيػػر لاخيػػر فيػػو ولاحجػػة فػػى 

مؤكػػػػداً بػػػػذلؾ التشػػػػكيؾ فػػػػى بعػػػػض الشػػػػعر العربػػػػى وبخاصػػػػة فػػػػى  (ٜٔ)عربيػػػػة " 
 العصر الجاىمى .
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وميما يكف مف سبؽ د. طو حسيف إلى اعتبار المغة معياراً لمحكػـ عمػى  
مف حيث نسبتو إلى الشاعر أو انتحالو ، فإنو لـ يخض فى جوىر البنية الشعر 

المغويػة ، ولكػف معالجاتػو ػ فػى الوقػت نفسػو ػ أكػدت عمػى أىميػة المغػة بوصػفيا 
 مظيراً دالًا عمى التكمؼ .

أما ملاحظات د. عبد العزيز الأىوانى عف المشكمة المغويػة عنػد شػعراء  
سناء الممؾ ، فتأخػذ شػكلًا آخػر غيػر الػذى القرف السادس اليجرى وبخاصة ابف 

ظيػػرت بػػو عنػػد د. طػػو حسػػيف  ؛ فيػػى لموىمػػة الأولػػى تعػػد اعتبػػاراً تقييميػػاً لشػػعر 
ابف سناء الممؾ ، حيث يجنح فى مقدمة الكتاب نحو الحكـ بالخطػأ والصػواب ، 
وىػػو حكػػـ ينتمػػى إلػػى روح العمػػـ أكثػػر مػػف انتمائػػو إلػػى روح الفػػف ، لأف القضػػايا 

تحتمؿ ىذا الخطأ والصواب فػى حػزـ وجػلاء ، أمػا القضػايا الفنيػة ، فػإف  العممية
الخطػػأ والصػػواب فييػػا متعمقػػاف بالػػذوؽ والحػػدس أكثػػر مػػف تعمقيمػػا بػػالمنطؽ أو 

 الوسائؿ المادية المحسوسة .

ومف ثـ يعرض د. الأىوانى لجوانػب القضػية فػى مقدمػة كتابػو بػالوقوؼ  
ى الشعر فكيػؼ يكػوف   إف الشػاعر يصػؼ أماـ علامة استفياـ : " أما الخطأ ف

عواطفػػو نحػػو النػػاس والأشػػياء ، ويتحػػدث عػػف مشػػاعره أيػػا كانػػت ىػػذه الشػػاعر ، 
ويصور إحساسو بما يرى ويسمع ويتخيؿ ، عمى اختلاؼ حالات ىذا الإحساس 
، ويعبػػػر عػػػف أفراحػػػو وأحزانػػػو وأحلامػػػو وآمالػػػو ميمػػػا يكػػػف بينيػػػا مػػػف تنػػػاقض ، 

 .( ٕٓ)أصاب  " فكيؼ يقاؿ فى ىذا أخطأ و 

وقػػػد أبانػػػت  إشػػػارات د. الأىػػػوانى إلػػػى شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ التلاقػػػى بػػػيف  
الحكػػػػػـ بالخطػػػػػأ أو الصػػػػػواب والحكػػػػػـ بػػػػػالطبع أوالتكمػػػػػؼ ، وليػػػػػذا التلاقػػػػػى بػػػػػيف 
الثنائيتيف تعرض د. الأىوانى لقضية الطبع والتكمؼ فى معرض حديثو عف ابف 
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ب " جيده العنيؼ فػى نظػـ سناء الممؾ ومشكمة العقـ فى الشعر ، حيث راح يرق
قصػػائده ، وفػػى محاولػػة البمػػوغ بيػػا إلػػػى مػػالـ يبمغػػو أقرانػػو مػػف الشػػعراء ، ويػػػرى 
كيؼ انتيى بػو ىػذا الجيػد إلػى العقػـ ، وكيػؼ أف مػا حػرص عميػو أشػد الحػرص 
مػػػف الابتكػػػار والاختػػػراع كػػػاف انحرافػػػاً فػػػى فيػػػـ الشػػػعر وخطػػػأ فػػػى إدراؾ ميمػػػة 

فى ذلؾ إلى اعتقاد ابػف سػناء الممػؾ وأقرانػو أف ، ثـ يرجع السبب  (ٕٔ)الشاعر " 
الشعر جيد عقمى يصدر عف التفكير الواعى المنظـ " ويقػوـ عمػى نػوع الحجػاج 

، ثـ يعمؿ د. الأىوانى ىذا العقـ والجمود والتكمؼ  (ٕٕ)المنطقى والتوليد الذىنى "
يسػػمى  الػػذىنى بإرجاعػػو إلػػى المشػػكمة المغويػػة ، ويقصػػد بالمشػػكمة المغويػػة : " مػػا

أحيانػػاً بػػالازدواج المغػػوى ، وىػػى فػػى جوىرىػػا معرفػػة مػػدى امػػتلاؾ الشػػاعر لمغػػة 
التػػى يػػنظـ فييػػا أشػػعاره وصػػمو ىػػذه المغػػة بعواطفػػو وارتباطيػػا بوجدانػػو وخيالػػو ، 
ونحػػف نػػرى أف المفػػظ والمعنػػى لا يمكػػف الفصػػؿ بينيمػػا فػػى الشػػعر الغنػػانى ، أو 

حيػػاً فػػى ضػػمير الشػػاعر إذا أراد أف  بعبػػارة أخػػرى ، ينبغػػى أف تكػػوف المغػػة كائنػػاً 
 .( ٖٕ)يكوف شعره قطعة حية مف قمبو ونفسو " 

ويتحدد ػ مف خلاؿ ىذا المفيوـ ػ دور المغة فى معالجة القضػية عنػد د.  
الأىػػوانى الػػذى لايقتصػػر عمػػى كونيػػا مظيػػراً لمتكمػػؼ بػػؿ يتعػػدى ذلػػؾ إلػػى كونيػػا 

ابؽ ػ فاستخداـ المغػة عنػد ابػف عمة ينشأ عنيا التكمؼ ػ كما أشرنا فى الفصؿ الس
سػػػػناء الممػػػػؾ ىػػػػو المظيػػػػر الػػػػذى بنػػػػى عميػػػػو حكمػػػػو بػػػػالعقـ والجمػػػػود        أو 
بػػالتكمؼ ، وجعػػؿ سَػػعْىَ ابػػف سػػناء الممػػؾ إلػػى اسػػتخداـ المغػػة بيػػذا الشػػكؿ القػػديـ 

 فى صياغتو ، ىو نفسو السبب فى وقوعو فى دائرة العقـ والتكمؼ .

يجػػة فػػإف الدراسػػة لػػـ تضػػع بػػيف أيػػدينا وعمػػى الػػرغـ مػػف أىميػػة ىػػذه النت 
تصوراً لمدى الإفػادة مػف مقػولات الدراسػات التػى تمخضػت عنيػا نظريػات   عمػـ 
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المغػػة الحػػديث ، والتػػى انصػػب اىتماميػػا عمػػى مثػػؿ ىػػذه المعالجػػات ، فيػػؿ ترانػػػػػا 
 نصؿ إلى نتائج ذات قيمة إذا ما حاولنا إبراز العلاقة بيف ثنائية " الطبع 

 وصفيا رؤية نقدية ونتائج ىذه الدراسات  والتكمؼ " ب

 أود أف أنفى أمريف عف ىذه المحاولة : 

أنيا ليست محاولة تعسفية لربط مقػولات تراثيػة بمقػولات حداثيػة  الأول : 
، فمػػيس اليػػدؼ ىنػػا ىػػو إلصػػاؽ صػػفة الحداثػػة بػػالمقولات النقديػػة التراثيػػة ، لأف 

ية الطبػػع والتكمػػؼ التراثيػػة ، محاولتنػػا ىػػذه تأصػػيؿ لرؤيػػة جديػػدة تنطمػػؽ مػػف قضػػ
ولكنيػػا تتجػػاوز ىػػذه المنطمقػػات ، كمػػا تنطمػػؽ فػػى الوقػػت ذاتػػو مػػف ارتيػػاح لكثيػػر 

 مف النظريات النقدية الحداثية .

أننػػػا لانيػػػدؼ ىنػػػا إلػػػى استقصػػػاء المقػػػولات النقديػػػة الحديثػػػة  والثـــانى : 
نػو ، لأف بمناىجيا المختمفة ، كما أننا لانيدؼ إلػى استقصػاء مقػولات مػنيج بعي

ىذه المناىج ليست ػ ىنا ػ ىدفػاً فى ذاتيا ، لذلؾ نكتفى ػ وفؽ ما يقتضيو البحث 
 ػ بالمقولات التى ترتبط بالقضية ارتباطاً وثيقاً .

لعػػػؿ أولػػػى نقػػػاط التلاقػػػى تتمثػػػؿ فػػػى اليػػػدؼ العػػػاـ الػػػذى يمثػػػؿ جػػػػوىر  
ية تتجػػػو الأمػػػريف ، فكمػػػا أف المنػػػاىج النقديػػػة الحديثػػػة التػػػى انطمقػػػت مػػػف الألسػػػن

بالنقػػد نحػػو الموضػػوعية فػػإف رؤيػػة " الطبػػع والتكمػػؼ " النقديػػة ، بوصػػفيا حكمػػا 
 تقييمياً ، لابد أف تنتيج ىذه الموضوعية .

ولكػػف إذا كانػػت بعػػض المنػػاىج الحديثػػة تسػػعى إلػػى الوصػػؼ أكثػػر مػػف  
سػػعييا إلػػى التقيػػيـ ، إلػػى حػػد يتنكػػر معػػو بعضػػيا لفكػػرة التقيػػيـ ، مػػع أف اختيػػار 
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ػ فػػى ذاتػػو ػ ينطػػوى عمػػى شػػىء مػػف ىػػذا التقيػػيـ ، فػػإف فكػػرة الطبػػع النصػػوص 
والتكمؼ لاتتخمى عف التقييـ ، ومف ثـ لاتقؼ  عند حػدود نصػوص معينػة ، بػؿ 
تتعػػرض لممطبػػوع مػػف الشػػعر والمتكمػػؼ ، وتكفػػى ىنػػا الإحالػػة إلػػى الحكػػـ الػػذى 

ف كػػػاف الحكػػػـ  ذكرنػػػاه آنفػػػاً عػػػف إنتفػػػاء الجػػػودة مطمقػػػاً عػػػف الشػػػعر المتكمػػػؼ ، وا 
بالقيمػػة ػ فػػى الوقػػت ذاتػػو ػ لػػيس مسػػتيجناً عنػػد بعػػض النقػػاد المنطمقػػيف مػػف 
الألسنية ، يقوؿ جوف كػويف : " إف عمػـ المغػة أصػبح عممػاً بػدءا مػف اليػوـ الػذى 
توقؼ فيو عف فرض قواعد مسبقة يلاحظ عمى أساسيا الظواىر ، وعمـ الجمػاؿ 

أف يحكػػـ ، لكنػػو فػػى مجػػػاؿ لابػػد أف يتخػػذ الموقػػؼ ذاتػػو ، ينبغػػى أف يصػػؼ لا 
الجماليػػات يتحػػتـ التقػػدير ، مادمنػػا لانعتػػرؼ لمعمػػؿ بأنػػو عمػػؿ فنػػى إلا إذا كػػاف 

، وىػػػدؼ فكػػػرة الطبػػػع والتكمػػػؼ لايتحػػػدى فػػػى البحػػػث عػػػف المثيػػػرات  (ٕٗ)جمػػػيلًا "
المغوية فى النص الشعرى ، بؿ يتعدى ذلؾ إلى تعميؿ قصػور ىػذه المثيػرات فػى 

 تفائيا فى بعضيا الآخر.بعض النصوص أو تقمصيا واخ

ولعػػػػؿ فكػػػػرة الطبػػػػع والتكمػػػػؼ بػػػػذلؾ تخػػػػالؼ بعػػػػض الاتجاىػػػػات النقديػػػػة  
الحديثػة التػى تقتصػر عمػى الوصػؼ ، ولكنيػا لاتخالفيػا فػى جػوىر المػنيج الػذى 

 يعتمد عمى الموضوعية فى الحاليف.

ولاينفصػػؿ عػػف ذلػػؾ اليػػدؼ العػػاـ ، الػػذى يمثػػؿ نقطػػة تػػلاؽٍ ، الاعتمػػاد  
ي لائو أكبر اىتماـ فػى وجػوده المغػوى ، لينحسػر الاىتمػاـ بمؤلفػو ، عمى النص وا 

ولكػػػف لايختفػػػى تمامػػػاً ، ولا تختمػػػؼ فكػػػرة الطبػػػع والتكمػػػؼ فػػػى ىػػػذا عػػػف بعػػػض 
مقولات البنيوية ، وىى مف أكثر المناىج  الحديثة الداعيػة لانغػلاؽ الػنص عمػى 

بػػػذاتيا صػػػلات  ذاتػػػو واسػػػتقلالو واكتفائػػػو بنفسػػػو ، ولكػػػف " ليػػػذه الوحػػػدة المكتفيػػػو
خفية بمؤلفيا ، لأنيا تمثيؿ بسنف لغوية معقدة ػ أو أيقونة لغوية ػ تنػاظر حػدوس 
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، ففكػرة الطبػع والتكمػؼ تنطمػؽ مػف لغػة الػنص تحػددىا ( ٕ٘)المؤلؼ عػف العػالـ " 
الموضػػوعية ، ولكنيػػا لاتتجاىػػؿ معطيػػات خػػارج الحػػدث الألسػػنى مادامػػت تسػػيـ 

 فى مقاربة النص .

الإشػػارة إلػػى أف عمػػـ لغػػة الػػنص لا يتنكػػر للإحاطػػة بجوانػػب وحَػػرِى  بنػػا  
عديػػػدة لمػػػنص ، ولا يقتصػػػر التحميػػػؿ عمػػػى الجممػػػة النحويػػػة أو الجمػػػؿ ، وبػػػذلؾ 
يعتػرؼ عمػـ لغػة الػنص " بالبحػث ػ فػى التحميػؿ ػ عػف عناصػر تتعمػؽ بعناصػر 
غيػػر لغويػػة حقيقيػػة ، تتصػػؿ بمنطقيػػة الجمػػؿ وصػػمتيا بػػالموقؼ التواصػػمى ، أو 

التواصػػػؿ بصػػػورة عامػػػة ، ويسػػػػتوجب البحػػػث عػػػف ىػػػدؼ سػػػابؽ لوضػػػػع  عمميػػػة
 . (ٕٙ)الجممة ، وأثر لاحؽ ليا " 

إنيػػػػا تيػػػػدؼ إلػػػػى الوقػػػػوؼ عمػػػػى المثيػػػػرات المغويػػػػة فػػػػى الػػػػنص الشػػػػعرى  
تجميتيا ، فمف المعروؼ أف المغة فى الشعر تتجاوز وظيفتيا التوصػيمية لتصػبح 

فنيػاً فػى ذاتػو ، ولػذلؾ توصػؼ  تأثيرية ، وتتخمى عػف كونيػا وسػيمة لتصػبح خمقػاً 
ذا كػػاف ىػػدؼ المنػػاىج النقديػػة الحديثػػة ينحصػػر  بأنيػػا مفاجئػػة ومدىشػػة دائمػػا ، وا 
فى البحث عف كيفية أداء المغة ليذه الوظيفة ، فإف رؤيػة الطبػع والتكمػؼ تبحػث 
عف مػدى أدائيػا وكيفيػة ىػذا الأداء ػ مػف ناحيػة ػ ومظػاىر قصػورىا وعممػو ، مػف 

 ناحية أخرى .

لاشػؾ أف فكػرة الطبػع والتكمػؼ ػ بوصػفيا رؤيػة نقديػة ػ تتلاقػى ىنػا مػع و 
الأسػػموبية ػ بوصػػفيا أداة نقديػػة ػ لايقصػػد بيػػا " مجػػرد الإسػػياـ فػػى تشػػخيص 
السمات الأسموبية الكيفية العامػة لمػنص ، ولكػف يقصػد بيػا الكشػؼ عػف تػأثيرات 

لإيجػػػػابى تمػػػػؾ السػػػػمات المغويػػػػة فػػػػى إبػػػػداع المعنػػػػى ، أى الكشػػػػؼ عػػػػف الفعػػػػؿ ا
الخػػاص بكػػؿ سػػمة منيػػا فػػى التعبيػػرعف المعنػػى تعبيػػراً جماليػػاً موحيػػاً فػػى مقابػػؿ 
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، وبػػذلؾ تظػؿ المغػة الأسػاس الجػػوىرى  (ٕٚ) التعبيػر التوصػيمى العرفػى المباشػر "
الػػػذى تنطمػػػؽ منػػػو الرؤيػػػة النقديػػػة ، ويتأكػػػد التلاقػػػى بػػػيف ىػػػذه الرؤيػػػة والمقػػػولات 

خذ مف لغػة الػنص أساسػاً لمتحميػؿ ، لأف المغػة النقدية الحديثة فى أف : كمييما يت
ىػػى المػػادة التػػى مػػف الممكػػف أف ينحػػو الاعتمػػاد عمييػػا بالنقػػد نحػػو الموضػػوعية 
العممية ، وماعداىا قد يغرؽ فى التبريرات الفمسفية والقياسات التى قد تخطػئ أو 
تصػػيب " فالمػػادة الوحيػػدة التػػى يضػػميا الػػنص الشػػعرى لمتحميػػؿ ىػػى لغتػػو : ىػػى 

 .(ٕٛ)ده الفيزيائى المباشر عمى الصفحة أو فى الفضاء الصوتى " وجو 

ولكف ىذا الاتفاؽ ليس أزلياً بمعنى أف رؤية الطبع والتكمؼ لػـ تكػف فػى  
نشػػأتيا الأولػػى وترددىػػا فػػى كتػػب النقػػد الأدبػػى القػػديـ معتمػػدة اعتمػػاداً موضػػوعياً 

ثػػػـ فإننػػػا نعنػػػى عمػػػى لغػػػة الػػػنص فػػػى التحميػػػؿ والتعميػػػؽ والحكػػػـ التقييمػػػى ، ومػػػف 
بالاتفاؽ بيف المنطمقيف أف ىذا الجانػب فػى المعالجػة الأسػموبية يػدخؿ فػى نسػيج 

 . الرؤية النقدية المنطمقة مف مفيوـ الطبع والتكمؼ

ولكػػف ىػػذا الػػدخوؿ لػػيس لػػو مػػا يؤكػػده عمػػى مسػػتوى الاسػػتقراء لمقػػولات 
بػػادئ القديمػػة ، نقديػػة قديمػػة أو المقػػولات الحديثػػة التػػى قواميػػا تمػػؾ المقػػولات والم

ولكنو دخوؿ المسممة التى لايقضػى إغفاليػا بعػدـ وجودىػا ومػف ثػـ يمكننػا القػوؿ 
بػػػأف اعتبػػػار المغػػػة ينبغػػػى أف يكػػػوف أسػػػاس المعالجػػػات التػػػى تنطمػػػؽ مػػػف الفيػػػـ 

 المتكامؿ لقضية الطبع والتكمؼ بوصفيا مدخلًا نقدياً موضوعياً.

دت فػػػى كتػػػب النقػػػد ولػػيس ثمػػػة شػػػؾ فػػػى أف الإشػػػارات المتنػػاثرة التػػػى ور 
العربى القديـ ػ والتى أشرنا إلييا فى مستيؿ ىذا الفصؿ ػ تؤكد وجود ىذه الصمة 
، بيػػد أنيػػا لػػـ تػُػبْفَ عمػػى أسػػس موضػػوعية عمػػى مسػػتوى التنظيػػر أو التطبيػػؽ ، 

تختمػػػؼ نظػػػرة النقػػػد العربػػػى عػػػف الأسػػػموبية ، التػػػى سػػػمكت فػػػى نموىػػػا مػػػف ثػػػـ و 
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لاسػػػػػػتقراء الػػػػػػذى أرسػػػػػػى قواعػػػػػػد ممارسػػػػػػة سػػػػػػبيميف متػػػػػػوازييف " أحػػػػػػداىما سػػػػػػبيؿ ا
فتػػػػػألؼ مػػػػػف ذلػػػػػؾ مكونػػػػػات الأسػػػػػموبية التطبيقيػػػػػة ، والثانيػػػػػة سػػػػػبيؿ  النصػػػػػوص

الاستنباط ، الذى سوى أسس التجريد والتعميـ فاستقامت معو مكونات الأسموبية 
، وبالتػالى بُنػِىَ اعتمادىػا عمػى المغػة عمػى أسػس موضػوعية عمػى  (ٜٕ)النظرية " 

تطبيػػؽ ، ولمػػا كػػاف جػػوىر موضػػوعيتيا ناتجػػاً مػػف اعتمادىػػا مسػػتوى التنظيػػر وال
عمػػى لغػػة الػػنص اعتمػػاداً أساسػػياً ، فػػإف التلاقػػى الػػذى تطمػػح ىػػذه الدراسػػة إلػػى 
تأصػػػيمو يتمثػػػؿ فػػػى أف مػػػدخؿ " الطبػػػع والتكمػػػؼ " فػػػى نمػػػوه واتسػػػاع نظرتػػػو فػػػى 
معالجة النصوص الشعرية ينبغى أف يفيد مف بعػض نظريػات الأسػموبية وبعػض 

ءاتيػػػا لأف ىنػػػاؾ بعػػػض المقػػػولات الأسػػػموبية تتنػػػافى بشػػػكؿ سػػػافر مػػػع رؤيػػػة إجرا
الطبع والتكمػؼ لأنيػا ػ فػى الوقػت ذاتػو ػ تتنػافى مػع انطلاقػات الػنص وانطلاقػات 
رؤاه ، ومف ذلػؾ تمػؾ المقػولات الصػارمة التػى تقػوـ بمحدوديػة الرؤيػة ومحدوديػة 

مػػػف يعيػػػد تحميػػػؿ  القػػػراءة لمػػػنص متشػػػحة بػػػزى الموضػػػوعية التػػػى تعنػػػى " أف كػػػؿ
،  (ٖٓ)المػػادة المدروسػػة بيػػذا المػػنيج نفسػػو ، سػػوؼ يصػػؿ إلػػى النتيجػػة نفسيػػػػػا "

وبػػذلؾ تنحصػػػر نظرتيػػػا لمػػػداؿ بوصػػػفو قرينػػػاً ثابتػػػاً لمػػػدلوؿ واحػػػد ، وبػػػذلؾ أيضػػػاً 
تتػػػداخؿ مػػػع النظػػػػرة التػػػى تجعػػػؿ مػػػػف المغػػػة الأدبيػػػة    " وسػػػػيطاً طبيعيػػػاً شػػػػفافاً 

 .  (ٖٔ)اؾ حقيقة أو واقع صمب متحد " يستطيع القارىء مف خلالو إدر 

وقػػد تصػػؿ الدراسػػات القائمػػو عمػػى الأسػػموبية الإحصػػائية إلػػى مثػػؿ ىػػذه  
النتائج الصارمة التػى قػد تفيػد فػى الدراسػات الأسػموبية الخالصػة ، ولكنيػا ليسػت 
دائماً مجدية فى النقد المنطمؽ مف فكرة الطبع والتكمؼ ، أو المنطمؽ مػف غيرىػا 

لًا عمػػػػى ذلػػػػؾ تمػػػػؾ الأبحػػػػاث والأطروحػػػػات الجامعيػػػػة التػػػػى تتخػػػػذ ، وحسػػػػبؾ دلػػػػي
الإحصػػاء سػػبيلًا ، ثػػـ تخػػرج بأرقػػاـ لػػيس ليػػا دلالػػة فنيػػة ، كمػػا أنيػػا ليسػػت مػػف 

 خصوصيات النصوص التى يقوـ الباحث بتحميميا .
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ومف النقاط اليامة التى تتلاقى فييػا فكػرة " الطبػع والتكمػؼ " بالأسػموبية ،       
ى اختيػػػار الشػػػاعر مػػػف بػػػيف البػػػدائؿ المغويػػػة معجميػػػة وصػػػرفية درجػػػة الػػػوعى فػػػ

وتراكيػػب نحويػػػة ، فػػػالتمييز بػػػيف الاختيػػػار الػػػواعى واللاشػػػعورى لسػػػمات أسػػػموبية 
معينة ، وبمزيد مف التأمؿ والتدقيؽ والمقارنة ، سوؼ يكشؼ لنا عػف دور العقػؿ 

حػػػدود  ودرجػػة تدخمػػػو فػػػى التجربػػػة الإبداعيػػػة ، ذلػػػؾ التػػػدخؿ الػػػذى قػػػد يقػػػؼ عنػػػد
التجويػػد الفنػػى ، وقػػد يتعػػدى إلػػى الييمنػػة والتعسػػؼ ، ثػػـ إف الاسػػتنتاجات التػػى 
سنخمص بيا قد تضع بيف أيدينا مقدمات لنظرة موضوعية إلى الشعر تميز بػيف 

 مطبوعو ومتكمفو .

وقػػػد تعرضػػػنا فػػػى الفصػػػؿ الخػػػاص بمنشػػػأ التكمػػػؼ إلػػػى دور العقػػػؿ وأثػػػر  
عية ػ فى طور تكونيا ػ عمػى اتسػاـ الشػعر تفاوت مقدار تدخمو فى التجربة الإبدا

 بالطبع أو بالتكمؼ ، ثـ عمى درجة ظيور سمات التكمؼ .

وقػػد تعرضػػت الأسػػموبية إلػػى مناقشػػة دور العقػػػػؿ فػػػػى عمميػػة الصياغػػػػة  
عنػد الحػػديث عػػف عمميػة الاختيػػار بوصػػفيا قػواـ الأسػػموب ، إذ يتشػػكؿ الأسػػموب 

خػلاؿ مسػتوييف مػف الاخيػار ، الاختيػار مف اختيار الشاعر بيف عػدة بػدائؿ مػف 
مف خلاؿ المفردات المعجمية لمغة إف وجدت مترادفات تؤدى نفػس المعنػى   أو 
معنى قريبػاً منػو ، ومػا يترتػب عمػى ذلػؾ الاختيػار مػف تكوينػات بديعيػة      أنػو 
بيانية ، والاختيار مف خلاؿ النظاـ النحوى الذى قد يترتب عميو تكوينات لغويػة 

 ة متفاوتة .ودلالي

زاء عمميػػة الاختيػػار ىػػذه يػػتحفظ الػػدكتور صػػلاح فضػػؿ فػػى اسػػتخداـ   وا 
مفيػػػوـ الاختيػػػار لأف " الاتكػػػاء الشػػػديد عمػػػى فكػػػرة الاختيػػػار الأسػػػموبى يمكػػػف أف 
يعوؽ فيمنا لطبيعػة التعبيػر الخػلاؽ فػى الشػعر ، ممػا يػدعونا إلػى الاحتيػاط فػى 
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مكػػػػػاف بػػػػػيف الاختيػػػػػار الػػػػػواعى اسػػػػػتخداـ مفيػػػػػوـ الاختيػػػػػار ، والتمييػػػػػز بقصػػػػػد الإ
واللاشػػػعورى حتػػػى نسػػػتطيع تحويمػػػو إلػػػى أداة تحميميػػػة جيػػػدة ، ونُمقػػػى بػػػو ضػػػوءاً 
غػػامراً عمػػى كثيػػر مػػف الإمكانػػات التعبيريػػة لمغػػة وكيفيػػة اسػػتخداميا لػػدى بعػػض 

 .(ٕٖ)المؤلفيف "

وقد تكررت فى مناقشتو ليذه القضية فكرة التمييز بػيف الاختيػار الػواعى  
، فنػػراه ينفػػى جػػدوى تمػػؾ الفكػػرة " لأنػػو إذا كػػاف التمييػػز  بػػيف ىػػذيف  واللاشػػعورى

المونيف مف الاختيار صالحا نظريا فغالبػا مػا يصػعب تطبيقػو        مػف الوجيػة 
العمميػػة ، وىنػػاؾ بلاشػػؾ حػػالات تتػػوفر فييػػا لػػدينا قػػرائف كافيػػة  لمتػػدليؿ عمػػى أف 

ذلػػؾ نظػػؿ فػػى معظػػـ  الاختيػػار قػػد تػػـ بشػػكؿ واع مقصػػود ، إلا أنػػو بػػالرغـ مػػف
الحػػػػالات بعيػػػػديف عػػػػف معرفػػػػة مػػػػا إذا كػػػػاف الاختبػػػػار قػػػػد تػػػػـ بػػػػوعى  أو بطريقػػػػة 
لاشػػػعورية ، ممػػػا يضػػػعنا فػػػى موقػػػؼ القصػػػور فػػػى التحميػػػؿ ، إلا أنػػػو مػػػف ناحيػػػة 
أخػػػػػرى لاينبغػػػػػى المبالغػػػػػة فػػػػػى تقػػػػػدير ذلػػػػػؾ إذ أف القيمػػػػػة الفنيػػػػػة للإبػػػػػداع   فػػػػػى 

واعى لطبيعػػػة مػػػا ينجػػػزه جماليػػػاً الأسػػػموب لاتتوقػػػؼ عمػػػى مػػػدى إدراؾ المؤلػػػؼ الػػػ
"(ٖٖ) . 

ومع تسػميمنا بػأف الاختيػار لػيس بدايػة الدراسػة الأسػموبية ونيايتيػا ، فػلا  
يمكػػف إغفػػاؿ إسػػيامو الجػػوىرى فػػى ىػػذه الدراسػػة ، بالإضػػافة إلػػى مػػا يمكػػف أف 
يحقػػؽ مػػف إسػػياـ فػػى تأصػػيؿ رؤيػػة نقديػػة إلػػى الػػنص الشػػعرى مػػف خػػلاؿ مػػدخؿ 

مميػػػة الاختيػػػار ىػػػذه طبعيػػػة ، وىػػػى بػػػذلؾ معقػػػدة تعقيػػػد الطبػػػع والتكمػػػؼ ، إف ع
عممية الإبداع وتعقيد المنتج الإبداعى نفسو ، وبالتإلى تعقيد الطبع الذى تشترؾ 
فيو عوامؿ عديدة فطرية ومكتسبة ، فالمغة الشعرية بكؿ مكوناتيا لغػة انفعاليػة ، 

بيػر المغػوى " ولعؿ ذلؾ ماعناه ) بالى ( فى حديثو عف المضػموف الوجػدانى لمتع
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فالأسػػموبية ػ كمػػا يتصػػورىا ػ دراسػػة لوقػػائع التعبيػػر المغػػو مػػف زوايػػة مضػػمونيا 
الوجدانى ، أى فى معارضتيا لمضمونيا العقمى ، وىذا التمييز ىو الأساس لمػا 

، وذلػػػؾ المضػػػموف الوجػػػدانى يػػػرتبط أشػػػد  (ٖٗ)نسػػػميو الوظيفػػػة المضػػػاعفة لمغػػػة "
دع ، والػػػذى يعػػػد مػػػف أىػػػـ دعػػػائـ التجربػػػة بفعػػػؿ المثيػػػر الانفعػػػإلى فػػػى ذات المبػػػ

الإبداعيػػػة الطبعيػػػة ، تمػػػؾ التػػػى ينتفػػػى فييػػػا التوجػػػو العقمػػػى الإرادى الػػػذى يػػػدخؿ 
الشػػعر فػػى نطػػاؽ التكمػػؼ ، ويجعػػؿ لغتػػو مقصػػورة عمػػى ذلػػؾ المضػػموف العقمػػى 

 الذى أشار إليو ) بإلى ( .

ولعػػػؿ أىميػػػة مخطػػػط ) جاكوبسػػػوف ( فػػػى النقػػػد الأدبػػػى لاتقتصػػػر عمػػػى 
حديده الحدث الكلامى فى عناصره السػتة : الشػفرة والرسػالة والسػياؽ والاتصػاؿ ت

والمرسػػػؿ والمسػػػتقبؿ ، بػػػؿ فػػػى تخصيصػػػو كػػػؿ عنصػػػر مػػػف عناصػػػر المخطػػػط 
بوظيفة لغوية " فالمرسؿ يولد الوظيفة الانفعالية ) التعبيريػة ( ، والمسػتقبؿ تتولػد 

الوظيفػػػػػة المرجعيػػػػػة ، عنػػػػػو الوظيفػػػػػة الطمبيػػػػػة الإفياميػػػػػة ، وتتولػػػػػد عػػػػػف السػػػػػياؽ 
والاتصاؿ ) الصمة ( يولد الوظيفػة الانتباىيػة ، والشػفرة تولػد الوظيفػة الشػارحة ، 

 .(ٖ٘)والرسالة تتولد عنيا الوظيفة الشعرية ) الإنسانية ( "

وىنا تتلاقى انفعاليػة المغػة عنػد ياكوبسػوف مػع مضػمونيا الوجػدانى عنػد  
الوظيفة الانفعالية فى مقابؿ الوظيفة  بإلى وبذلؾ ترتكز المعالجة الأسموبية عمى

المرجعيػػة ، لتصػػبح الرسػػالة ذات سػػمات خاصػػة تتمثػػؿ فػػى شػػعريتيا ، وانفعاليػػة 
ىذا الشػعر ووجدانيتػو مػع أىػـ خصػائص شػعر الطبػع ، وبػذلؾ    يػرتبط الشػعر 

، ولعؿ  (ٖٙ)الغنائى ػ فى توجيو نحو المبدع ػ ارتباطاً حميماً بالوظيفة الانفعالية 
" بييرجيػػرو " التػػى ضػػمنيا خاتمػػة كتابػػو " الأسػػموب والأسػػموبية " تعطينػػػا  نتػػائج

صػػورة أوضػػح عػػف ذلػػؾ التلاقػػى بػػيف الطبػػع ووظيفػػة الأسػػموبية أو ميمتيػػا ، إذ 
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يُعَػػػرِّؼ الأسػػػموب بأنػػػو وجْػػػو لمممفػػػوظ ينػػػتج عػػػف اختيػػػار أدوات التعبيػػػر وتحػػػػدده 
ذه الطبيعػة بعػدة أمػور طبيعة المػتكمـ أو الكاتػب ، ومقاصػده ، ثػـ يحػدد       ىػ

منيػػا : طبيعػػة الكاتػػب وتكػػوف " فػػى الاختيػػار      العفػػوى واللاشػػعورى تقريبػػاً ، 
 . (ٖٚ)وىو يعبر عبر ىذا الاختيار عف مزاج الإنساف وتجربتو " 

ذا نظرنا إلى مقولات رولاف بارت ػ فى مرحمة مابعػد البنيويػة ػ    وا 
حالػػػػة طبْعيػػػػة ، فػػػػالمؤلؼ عنػػػػده :       وجػػػػدناىا تتفػػػػؽ وانفعاليػػػػة المغػػػػة المبدعػػػػة فػػػػى 

" مجػػرد سػػاحة تمتقػػى وتعيػػد الالتقػػاء فييػػا المغػػة التػػى ىػػى مخػػزوف لانيػػائى مػػف 
حػػػػالات الأخطػػػػاء والأصػػػػداء والاقتباسػػػػات والإشػػػػارات ، عمػػػػى نحػػػػو يغػػػػدو معػػػػو 
القػارىء حػػراً تمامػػاً فػى أف يػػدخؿ الػػنص مػف أى اتجػػاه يشػػاء ولػيس ىنػػاؾ طريػػؽ 

، وذلػػػػؾ لا يمكػػػػف أف يتحقػػػػؽ إلا فػػػػى المغػػػػة  (ٖٛ)باً "ىػػػػو وحػػػػده الػػػػذى يعػػػػد صػػػػائ
الشػػعرية المطبوعػػة ، لأف المغػػة المتكمفػػة سػػوؼ تكػػوف خاليػػة مػػف ىػػذه الشػػحنات 
الانفعاليػػة التػػى تكتسػػب بيػػا المغػػة  تكثيفػػاً خاصػػاً ، إذ تنحصػػر المغػػة فػػى الشػػعر 
المتكمػػػؼ فػػػى كونيػػػا ذلػػػؾ الوسػػػيط الطبيعػػػى الشػػػفاؼ القاصػػػر عػػػف إتاحػػػة تمػػػؾ 

ة مف الحرية فى التمقى ، لأنيا تجعؿ عند القارئ قػدراً مػف التوقػع      أو الفرص
التنبؤ تنتفى معػو المجػاوزة التػى ىػى مػف أىػـ خصػائص الشػعر ، ليخضػع بػذلؾ  
لرقابػػػػة العقػػػػؿ ، بػػػػؿ ىيمنتػػػػو التػػػػى تتنػػػػافى مػػػػع حالػػػػة التييػػػػؤ القصػػػػوى أو الحالػػػػة 

سػػػاحة الالتقػػػاء التػػػى      الإبداعيػػػة ػ التػػػى أشػػػرنا إلييػػػا فػػػى الفصػػػؿ الثػػػانى ػ أو 
أشػػار إلييػػا بػػارت ، والتػػى تتضػػح جميػػاً فػػى ذلػػؾ الػػربط بػػيف المبػػدع والمتمقػػى فػػى 
الالتذاذ بالنص إذ يقوؿ " إذا كنت اقرأ ىذه الجممة بمػذة ، وىػذه القصػة ، أو تمػؾ 

الكممػػػػػة ، فلأنيػػػػػا كتبػػػػػت ضػػػػػمف المػػػػػذة ، فيػػػػػذه المػػػػػذة لاتتعػػػػػارض مػػػػػع عػػػػػذابات     
 . ( ٜٖ)الكاتب "
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قد وضع ) ىنريش بميث ( ذلؾ التواصؿ ػ التػأثيرى التػأثرى ػ       فػى و  
اعتباره فى حديثو عف أثر الإبراز الانفعػإلى فػى قيمػة المقومػات الأسػموبية بقولػو 
: " إف كؿ مستوى مف الأسػموب يسػتيدؼ أثػراً مخالفػاً : الأسػموب المتػدنى بخبػر 

، ولكننػػػػا       لا ( ٓٗ)" ، والأسػػػػموب المتوسػػػػط يمنػػػػع ، والأسػػػػموب الرفيػػػػع يػػػػؤثر
نجاريػو فػى تقسػيـ الأغػراض الشػعرية ػ الػذى ذىػب إليػو بعػد الفقػرة السػابقة ػ وفػؽ 
ىػذه الأقسػاـ الثلاثػػة ، ولنسػترجع مػػا أسػمفنا الإشػارة إليػػو فػى الفصػػؿ السػابؽ عػػف 
مراثى أبػى تمػاـ وابػف الرومػى والمتنبػى لمشػبيو أف الغػرض الواحػد قػد يتحقػؽ فيػو 

ف كانػػػػت  أنػػػػواع الأسػػػػموب الثلاثػػػػة بػػػػاختلاؼ الشػػػػعراء واخػػػػتلاؼ المناسػػػػبات ، وا 
إشارتو ىنا إلى الأسػموب المتػدنى الػذى يػدخؿ النوعػاف الآخػراف فػى شػعر الطبػع 

 بدرجات متفاوتة .

ولعؿ استعادة بعض مقولات النقد الرومانسى تضع بيف أيديناً مزيداً مف  
ج " فػػى نظريػػة الخيػػاؿ الإيضػػاح ليػػذا التػػداخؿ يتجمػػى ذلػػؾ فػػى مقػػولات " كػػولرد

وتفريقػػو بػػيف الخيػػاؿ والتػػوىـ ، ثػػـ تمييػػزه بػػيف الخيػػاؿ الأولػػى والخيػػاؿ الثػػانوى ، 
ولعػػؿ انػػدفاع الرومانسػػييف فػػى نقػػض المبػػادئ الكلاسػػيكية ومصػػرامتيا وجفافتيػػا 
ىػػو الػػذى أدى بيػػـ إلػػى تقػػديس الخيػػاؿ والطبيعػػة ومػػا يحمػػلاف مػػف انطػػلاؽ عػػف 

ولكنػػػػو مػػػػع ذلػػػػؾ لاينفػػػػى جانػػػػب الػػػػوعى فػػػػى عمميػػػػة قيػػػػود الالتػػػػزاـ الكلاسػػػػيكى ، 
الاختيػػػار ، إذ يقػػػوـ الشػػػاعر " بعمميػػػة اختيػػػار غيػػػر واعيػػػة تفػػػوؽ سػػػمطاف العػػػادة 
والدوافع التى يوقظيا تتحػرر عػف طريػؽ تمػؾ الوسػائؿ ذاتيػا التػى   تثيرىػا ، مػف 
ذلػػؾ الكاتػػب الػػذى تشػػجعو الظػػروؼ العاديػػة ، وتسػػتبعد الػػدوافع الداخميػػة أو التػػى 

ا علاقػة بالموضػوع ، والػدوافع الناجمػة عػف ذلػؾ يفػرض عمييػا الشػاعر نظامػػا ليػ
 . (ٔٗ) بعد أف يبسطيا ويوسع مجاليا "



 188 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

ويركز د. محمد ذكى العشػماوى نتيجػة مناقشػة القضػية مػف وجيػة نظػر  
النقػػػاد الرومانسػػػييف فػػػى كتابػػػو قضػػػايا النقػػػد الأدبػػػى بقولػػػو : " والواقػػػع أف عمميػػػة 

قػػوـ بيػػا الفنػػاف عنػػدما يػػنظـ دوافعػػو ويجمػػع صػػوره ، ويضػػـ الاختيػػار ىػػذه التػػى ي
بعضيا إلى بعض ، لابد فييا إلى جانػب اللاوعػى مػف قػدر مػف الإرادة  الواعيػة 
، فػػػإف الجانػػػب الػػػواعى فػػػى ىػػػذه العمميػػػة كفيػػػؿ ، مػػػع مالػػػدى الفنػػػاف مػػػف ممكػػػة 
الابػػػداع والتحميػػػؿ ، أف يجنػػػػب العمػػػؿ الفنػػػى شػػػػطحات الخيػػػاؿ أو نزواتػػػػو ، وأف 

، وبػػذلؾ  (ٕٗ)حولػػو مػػف كتمػػو غيػػر منسػػجمة مػػف الصػػور إلػػى عمػػؿ فنػػى موحػػد "ي
نػػػرى فػػػػى فكػػػرة الوسػػػػطية التػػػػى تشػػػير إلييػػػػا عبػػػػارة د. العشػػػماوى حػػػػلًا لإشػػػػكالية 
الصػػػرامة فػػػى تفريػػػؽ الأسػػػموبييف بػػػيف الاختيػػػار الػػػواعى والاختيػػػار اللاشػػػعورى ، 

ف أمػػر الاختيػػار ولعمنػػا ػ تأسيسػػاً عمػػى ذلػػؾ ػ لا نجانػػب الصػػواب إذا زعمنػػا أ
لاينحصػر فػػى أحػػد الجػػانبيف ػ الػػوعى واللاشػػعورى ػ لأف ىػػذا الاختيػػار يػػتـ فػػى 
إطار العممية الإبداعيػػة التػى ميمػػػا اختمػؼ حوليػا فإنػو لاخػلاؼ البتػو عمػى أنيػا 

 عممية فريدة 

مػػػػػػف نوعيػػػػػػا ، والاعتػػػػػػراؼ بتفردىػػػػػػا يحممنػػػػػػا عمػػػػػػى التسػػػػػػميـ بتفػػػػػػرد خصائصػػػػػػيا   
فيػػا عػػف سػػموكيات غيػػر المبػػدع ، بػػؿ سػػموكيات المبػػدع فػػى ومقوماتيػػا ، واختلا

 غير لحظات الإبداع .

ومػػف ثػػـ فػػإف ىػػذه الصػػرامة فػػػى محاولػػة التمييػػز بػػيف الاختيػػار الػػػواعى  
اللاشػػعورى لػػيس ليػػا مػػا يبررىػػا إذ إف الأمػػر يقتضػػينا حتمػػا أف نفػػرؽ بػػيف ثػػلاث 

تيف توجػػد حالػػة حػػالات : ىنػػاؾ حالػػة الػػوعى وحالػػة اللاشػػعور وبػػيف ىػػاتيف الحػػال
ثالثػػػة ىػػػى " الإبػػػداع " التػػػى يمتػػػزج فييػػػا الػػػوعى مػػػع المثيػػػرات والعوامػػػؿ النفسػػػية 
امتزاجاً فريداً يوائـ الخصوصية الشديدة التى يتفرد بيا المنتج الإبداعى ، والقػدرة 
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عمػػػى التمييػػػز بػػػيف أنػػػواع الاختيػػػار وفػػػؽ حالػػػة كػػػؿ نػػػوع اسػػػتناداً عمػػػى عناصػػػر 
ديػػػة المنطمقػػػة مػػػف فكػػػرة الطبػػػع والتكمػػػؼ ، لأف الشػػػعر أسػػػموبية يثػػػرى النظػػػرة النق

المطبػػػوع سػػػيكوف حتمػػػا قػػػد صػػػيغ فػػػى حالػػػة الإبػػػداع التػػػى يمتػػػزج فييػػػا الجانػػػب 
الإرادى مع مكونات اللاشعور ، ولايفوتنا أف ننبػو إلػى أف تحديػد الحالػة الوَعْػيػػيتة 

نيػػػا لا يشػػػغمنا ابتػػػداء فػػػى معالجػػػة الػػػنص لأنػػػو لايمثػػػؿ مقدمػػػة نػػػود أف نخمػػػص م
بحكػػـ ، بػػػؿ يمثػػؿ حكمػػػا نخمػػص إليػػػو مػػف خػػػلاؿ تحميػػؿ الػػػنص الشػػعرى تحمػػػيلًا 
ف كنا لانطمح مف ذلؾ إلى الفصؿ الصارـ الذى يقيـ  ينطمؽ مف لغة النص ، وا 
حدوداً بيف الحالات التى أشرنا إلييا ؛ لأننا نقنع بػإثراء ىػذه المحػاولات لمكاشػفة 

 النص وبموغ أقصى درجة ممكنة مف استنطاقو .

وثمػػة احتػػراز يطػػرح نفسػػو لممناقشػػة ىنػػا ، يتمثػػؿ فػػى ذلػػؾ الانتقػػاد الػػذى  
وجو إلى الاختيار وخلاصتو " أنو يؤدى بسػيولة إلػى الاعتقػاد بػأف المغػة والفكػر  
وحدتاف منفصمتاف ، وأف ىناؾ فكػراً تجريػدياً يقػع فػى الػذىف قبػؿ اختيػار التعبيػر 

لػى حػد مػا ػ فيمػا يتصػؿ بالمبػادىء المغوى الملائـ لػو ، وربمػا كػاف ىػذا حقيقػة ػ إ
العمميػػة والعناصػػر العمميػػة الصػػرفة ، لكػػف الأمػػر لايجػػرى عمػػى ىػػذا النسػػؽ فػػى 
كثيػػر مػػف اسػػتعمالات المغػػة الأخػػرى خصوصػػاً فػػى مجػػاؿ الأدب ، إذ أف الفكػػر 
ذا مػػا أولينػػا قضػػية الاختيػػار أىميػػة  الأدبػػى لغػػوى فػػى صػػميمو ، فيػػو المغػػة ، وا 

دى ىذا إلى تراجع عمـ الأسموب إلى الوراء ليحتضػف مػف أكثر مما ينبغى فقد يؤ 
 . (ٖٗ)جديد الآراء القديمة عف المغة والفكر "

والحقيقػػة أف عمميػػة الاختيػػار ليسػػت السػػبب فػػى ىػػذا التراجػػع أو الفصػػؿ  
بيف المغة والفكر فى كؿ الحالات ، كما أف عممية الفصؿ ىذه ليست منتفية فػى 

فػذلؾ لايكػوف إلا إذا اعتقػدنا بػأف الاختيػار لابػد المجاؿ الأدبى عمػى الإطػلاؽ ، 
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أف يػػػتـ بػػػوعى كامػػػؿ ؛ لأف ىػػػذا الػػػوعى يتطمػػػب وجػػػود الفكػػػرة المجػػػردة ثػػػـ تكػػػوف 
عممية صياغتيا مرحمة تالية ، وىنا لايختمؼ العمؿ الأدبى عف المبادئ العمميػة 
 والعناصػر العمميػة الصػرفة ، وىػذا يعػود بنػا إلػى مفيػوـ الشػعر عنػد ابػف طباطبػػا
والنيج الذى اختطو لمشعراء فػى بنػاء القصػيدة ، والػذى عممنػا رفضػو فػى الفصػؿ 

 الأوؿ والثانى مف ىذه الدراسة . 

ومػػف ىػػذه الزاويػػة أيضػػاً يتػػداخؿ مبػػدأ الاختيػػار الأسػػموبى وقضػػية الطبػػع  
ذا أردنا اكتشاؼ التداخؿ بيف القضػيتيف مػف ىػذه الزاويػة أدركنػا  أف  والتكمؼ ، وا 

المجردة أحد المواضع التى تتكتشؼ مف خلاليا سػمات التكمػؼ ؛ صياغة الفكرة 
لإمكػػػاف ترجمػػػة الشػػػعر المتكمػػػؼ إلػػػى لغتػػػو أو إلػػػى لغػػػات أخػػػرى ، وبػػػذلؾ تكػػػوف 
المغة فى مثؿ ىذا الشعر ليست أكثر مف وسيط منطوؽ لنقؿ فكرة مجػردة ، لأف 
ة التعويػػػػؿ فػػػػى الترجمػػػػة إنمػػػػا يكػػػػوف عمػػػػى الفكػػػػرة ، تمػػػػؾ التػػػػى تنتفػػػػى عنيػػػػا حالػػػػ

الجيشػػػاف والتفاعػػػؿ الإبػػػداعى الػػػذى يجعػػػؿ مػػػف المغػػػة وجػػػوداً متجػػػاوزاً للأعػػػراؼ 
 والعلاقات ، أى يجعؿ منيا خمقاً جديداً . 

أما كوف الصياغة المغوية وجيا مرئياً لأوجو غير مرئية ، فذلؾ لايكػوف  
إلا فى الشعر وليد الطبع وىو الذى يتشكؿ منو الأسموب الػذى عنػاه    " أرنولػد 

" بقولو : " فالأسموب لايمكف أف يميز عف الموضوع ، لأف الكاتػب حينمػا  بنيت
يدرؾ فكرة إنما يدركيا فى صورة مف الكممات ، وىذه الصورة مف الكممات تكوف 
الأسػػػاس الجػػػوىرى لأسػػػموبو ، وىػػػو محكػػػوـ عميػػػو بػػػالفكرة ، ولا يمكػػػف أف توجػػػد 

ورة واحػدة مػف الكممػات الفكرة إلا فى كممات ، كما لايمكنيػا أف توجػد إلا فػى صػ
، ولاتسػػػػتطيع أف تقػػػػوؿ نفػػػػس الشػػػػئ تمامػػػػا بطػػػػريقتيف مختمفتػػػػيف ، فػػػػإذا مػػػػاحور 
التعبيػػر قمػػيلا فإنػػؾ فػػى الوقػػت ذاتػػو تحػػور الفكػػرة قمػػيلًا ، ومػػف الجمػػى بالتأكيػػد أف 
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التعبير لايمكف أف يتغير دوف أف يغير الشئ المعبر عنػو ، نعػـ إف الكاتػب بعػد 
ويحتمػػػؿ أف يصػػػقؿ فكرتػػػو ، وأنػػػو اكتشػػػؼ خطػػػأ أو  أف يعبػػػر عػػػف فكرتػػػو يجػػػوز

 . (ٗٗ)نقصاً فى فكرتو ، فقاـ بإتقانيا "

إنػو بإمكاننػا إدراؾ الانفصػاؿ بػيف الفكػرة والمغػة ػ إف وجػد ػ قياسػاً عمػى  
إمكػػػاف تمييػػػز المغػػػة العمميػػػة الشػػػفافة ، لتػػػدخؿ ىػػػذه المغػػػة بأسػػػاليبيا فػػػى نطػػػاؽ  

عصػػػػى عمػػػػى محاولػػػػة الفصػػػػؿ ، فإنيػػػػا التكمػػػػؼ ، أمػػػػا المغػػػػة الشػػػػعرية التػػػػى تست
تستعصػػى فػػى الوقػػت ذاتػػو عمػػى الاسػػتبداؿ بأسػػاليب أخػػرى مػػف نفػػس المغػػة كمػػا 
تستحيؿ ترجمتيا ، فإذا اسػتطعنا التوصػؿ مػف خػلاؿ الدراسػة الأسػموبية إلػى ىػذا 
التحديػػػد بػػػيف نػػػوعى الصػػػياغة ػ وىػػػو لػػػيس بػػػالأمر العسػػػير ػ فمػػػف يكػػػوف مػػػف 

تتميػز بالأسػموب وعبػارات تفتقػر إليػو ػ كمػا ذىػب المستحيؿ التمييز بػيف عبػارات 
 ، أو قؿ عبارات تتميز بالطبع وأخرى تفتقر إليو . (٘ٗ)د. صلاح فضؿ 

ومػػف ىنػػا يمكننػػا القػػوؿ بػػأف عمميػػة الاختيػػار ليسػػت السػػبب فػػى الفصػػؿ   
بػػيف الفكػػر والمغػػة فػػى الشػػعر ، كمػػا أف عمميػػة كيػػذه ليسػػت مسػػتحيمة الوجػػود فػػى 

نفسػػػو قػػػد ينطػػػؽ بوجػػػود ىػػػذا الفصػػػؿ إذا تمكػػػف الناقػػػد مػػػف  الشػػػعر ، لأف الشػػػعر
 استنطاقو .

ولعػػؿ أىػػـ أوجػػو التلاقػػى بػػػيف مقػػولات الأسػػموبية وفكػػرة الطبػػع والتكمػػػؼ  
يتمثػػػؿ فػػػى خصوصػػػية الأسػػػموبية ، فػػػإف مقػػػولات الأسػػػموبية تؤكػػػد أف الأسػػػموب 

ؾ خاص  كبصمة الأنامؿ ، بؿ يمكف إدراؾ ىػذه الخصوصػية إدراكػا حدسػياً ، ذلػ
أف الحػػدس الفنػػى لايتػػرؾ مجػػالًا لمشػػؾ فػػى إمكػػاف تميػػز أسػػموب مػػا عػػف أسػػموب 
آخػػػر ، ولا فػػػى إمكػػػاف تفػػػرد أسػػػموب شػػػخص عػػػف أسػػػموب شػػػخص آخػػػر ، فػػػإف 
التفكير الأسموبى ما انفؾ يعتمد ىذا الحس المغوى وىذا الحدس الفنى فى إثبػات 
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انػت لأبػى تمػاـ ، فمف اليسير تمييز قصيدة تسػمع لأوؿ مػرة إف ك (ٙٗ)الظاىرة " 
أو لمبحترى أو كانت لممتنبى أو لأبػى نػواس مػثلًا فتتمػايز الأسػاليب تبعػا لتمػايز 
الشخصػػيات ، بػػؿ إف اسػػػتقراء شػػعر بعػػض الشػػػعراء سػػيثبت لنػػا نوعػػػاً آخػػر مػػػف 
التمػػايز بػػيف أسػػموب الشػػاعر الواحػػد فػػى قصػػائد مختمفػػة ، ولنتخػػذ أبػػا تمػػاـ مثػػالا 

فاً جوىرياً يبدو لنا بيف بعػض قصػائده ، عمى ذلؾ ، فميس مف شؾ فى أف اختلا
فبينما نػرى فػى بفضػيا أسػموب أبػى تمػاـ لأوؿ وىمػة ، يعسػر فػى بعضػيا الآخػر 

، وتمؾ ىى نقطة التلاقى بيف "  (ٚٗ)أف نميز بيف كوف ىذه القصيدة لو أو لغيره 
خصوصػػػية الأسػػػموب " فػػػػى الدراسػػػات الأسػػػػموبية ، وفكػػػرة التمييػػػػز بػػػيف متكمػػػػؼ 

 عو .الشعر ومطبو 

إف الفػرض الػذى ننطمػػؽ منػو ىػػو : أنػو متػػى كػاف أسػػموب الشػاعر فريػػداً  
أصػػيلا متميػػزاً ، وأمكػػف القطػػع بػػذلؾ وفػػؽ معػػايير موضػػوعية فػػى تحميػػؿ أسػػموب 
ىذا الشاعر ، أمكف إدراؾ التكمؼ فى شعره مػف خػلاؿ التحميػؿ المغػوى والمقارنػة 

ماؿ التى تفتقر إلى تمػؾ بيف الأعماؿ ذات السمات الأسموبية المطردة وبيف الأع
السمات ، لأف الأسموب ىو الرجؿ ، وىذا يؤكد عممية التفرد والتميز " الأسموبى 
الػػذى أشػػرنا إليػػو فػػى الفكػػرة السػػابقة والػػذى يحػػوؿ دوف فصػػؿ الفكػػرة عػػف المغػػة ، 
فإنػػو يمكػػف لأفكػػار الخطػػاب وجػػوىره أف تؤخػػذ مػػف مؤلفيػػا ، بينمػػا الشػػكؿ الػػذى 

اصية مػف خواصػو ، ولا يمكػف أف يتحػوؿ ولا أف ييػدـ ولا أعطاه ليا ، فيو لو خ
، وبذلؾ يعد الأسموب " تقاطع الذىف وملامحو ، وىو أكثر دلالػة  (ٛٗ)أف يقمد " 

وصدقاً عمى الشخصية مف ملامح الوجو ، ومحاكاة الكاتب لأسػموب غيػره أشػبو 
 ، وبػػػػذلؾ تضػػػػع خصوصػػػػية الأسػػػػموب بػػػػيف  أيػػػػدينا حكمػػػػاً  (ٜٗ)بارتػػػػداء قنػػػػاع " 

تشػػترط  -ضػػمنياً عمػػى الأسػػموب المقمػػد بػػالتكمؼ ، كمػػػػا أنيػػا ػ فػػى الوقػػت ذاتػػو 
الاطػػراد فػػى السػػمات الأسموبيػػػة ،      فػػى الػػنص فيػػى تيػػتـ بػػالخواص العائػػدة 



 193 الطبع والتكلف                                                                  المقدمة

المرجعة المكرر والموظفة بانتظاـ    فى الػنص الشػعرى تمػؾ التػى يمكػف تحديػد 
صػية تعػد بمثابػة الشػرط ، وىػذه الخا (ٓ٘)خصوصية الأسموب عمػى ضػوء  منيػا 

الذى لا يمكف الاستغناء عنو تحديػد خاصػية الأصػالة فػى أسػموب الشػاعر الػذى 
 ضرباً مف التكمؼ . -غالباً  -يعد تجاوزىا 

كما أف نتيجة أخرى نخمص بيا مف ىػذه المناقشػة تفيػد فػى التمييػز بػيف  
ة شػػػػاعر ذى أسػػػػموب وآخػػػػر مفتقػػػػر إلػػػػى الأسػػػػموب المتميػػػػز المتفػػػػرد ، فالمناقشػػػػ

السػػابقة تخػػتص بدراسػػة الشػػاعر ذى الأسػػموب ، أمػػا ذلػػؾ الشػػاعر الػػذى لػػيس لػػو 
أسػػموب يمتػػاز بػػو ، فيػػو ذلػػؾ النػػوع مػػف الشػػعراء الػػذى يعػػد التكمػػؼ عنػػدىـ سػػمة 
ف نظرة فى العديد مف شعراء العربية فى العصور المتأخرة فػى القػرف  لصيقة ، وا 

ذىبنا إليػو حقيقػة لامػراء فييػا ، السادس اليجرى وما بعده ، تبيف لنا يقيناً أف ما 
ولعؿ ىذا ما عناه د. الأىوانى فى دراستو عف ابف سناء الممػؾ التػى أشػرنا إلييػا 

 آنفاً .

بقى أف نشير ىنا إلى مممػح آخػر لػو أىميتػو فػى النظػر إلػى الشػعر مػف  
خػػلاؿ مفيػػوـ الطبػػع والتكمػػؼ ، تػػتمخص فػػى محاولػػة بعػػض الشػػعراء تحقيػػؽ ىػػذه 

عف عمػد ووعػى وتوجػو عقمػى إرادى " فػإف بعػض الأسػاليب  الخصوصية والتفرد
قػػػد تبػػػدو أكثػػػر خصوصػػػية مػػػف بعضػػػيا الآخػػػر ، إمػػػا لأف شػػػعور الكاتػػػب يبتعػػػد 
مػػػا لأف تجاربػػػو العاطفيػػػة عاديػػػة لكنػػػو   -بوضػػػوح عػػػف المػػػألوؼ لػػػدى أمثالػػػو ، وا 

يحػػػاوؿ أف يػػػدىش القػػػارىء العػػػادى بعبػػػارات فجػػػة  -مػػػدفوعاً بمػػػوف مػػػف الغػػػرور 
وىذه ىى الأصالة المزيفة التى قد تدفع بعض الناس إلى توىـ التفػرد  مبالغ فييا

عنػػدما تخػػونيـ قػػوة المشػػاعر الأصػػمية الحقيقيػػة فيقعػػوف نيبػػا لتضػػخـ الأحاسػػيس 
، يصػػػدؽ ذلػػػؾ عمػػػى الشػػػعراء الػػػذيف تعمػػػدوا تطمػػػب البػػػديع بشػػػتى  (ٔ٘)الكاذبػػػة " 
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المنحػى سػواء صوره لإضفاء شكؿ مف أشكاؿ التميز أو التفرد ، وأصػحاب ذلػؾ 
اعتمدوا عمى البديع أو عمى غيره مػف الصػياغات المغويػة والتراكيػب لا يخرجػوف 

 عف دائرة التكمؼ .

وكمػػا أف الدراسػػة الأسػػموبية تعتمػػد فػػى عمميػػة التمييػػز ىػػذه عمػػى الحػػس  
المغػػػوى والحػػػدس الفنػػػى وأنػػػو لابػػػد مػػػف تػػػوفر حػػػد أدنػػػى مػػػف القػػػدرة عمػػػى التػػػذوؽ 

ف ذلؾ الحدس يسيـ إسػياماً جوىريػاً فػى التمييػز الشخصى لدى الدارس ، ومع أ
أيضاً بيف المتكمؼ والمطبوع مف الشعر ، نقوؿ مع ىذا وذاؾ سيظؿ ذلؾ داخلا 
فى إطار الانطباع الذاتى الذى يجب تجاوزه إلى التحميؿ العممى ، والكشؼ عف 
العمؿ الموضوعية مػف خػلاؿ الوقػوؼ عمػى الملامػح التأثيريػة التػى تتجػاوز المغػة 
المعيارية التوصيمية إلػى خمػؽ لغػة خاصػة ذات محتػوى إثػارى ، والقيػاـ بػالتمييز 
بيف المغة التػى تحػتفظ بيػذه السػمة وغيرىػا ، ولا منػاص مػف أف تػتـ ىػذه العمميػة 

 مف خلاؿ تحميؿ المغة نفسيا .

 

* * *
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تتميػػز قضػػية " الطبػػع والتكمػػؼ " بامتػػدادىا فػػى تػػاريخ النقػػد الأدبػػى عنػػد  
العرب منذ نشأتو الأولى حتػى العصػر الحػديث ، كمػا تتميػز عػف سػائر القضػايا 

تراث النقدى بما تحممو مف معايير تتسـ بشمولية الرؤية إلى الشػعر النقدية فى ال
العربى ، بيد أنيا لـ تتخذ شكلًا ثابتاً فػى تػاريخ النقػد العربػى ، فقػد ارتقػى بعػض 
النقاد بيا وانحدر بيا آخروف ، ولولا تفاوت الرؤى الذى وصؿ إلى حد التنػاقض 

اختػػػزالًا لنظريػػػة شػػػعرية  -بوصػػػفيا رؤيػػػة نقديػػػة -لكانػػت قضػػػية الطبػػػع والتكمػػػؼ 
تفرقػػػة واحػػػدة تشػػػمؿ جميػػػع الفػػػروؽ  -عمػػػى حػػػد تعبيػػػر العقػػػاد  -عربيػػػة ، فيػػػى 

 العامو بيف شعر التقميد والجمود وشعر الفطرة والابتكار .

لقػػد ذىػػب النقػػاد القػػدماء والمحػػدثوف بالقضػػية مػػذاىب شػػتى ، ترجػػع أىػػـ  
مػف ثػـ اسػتند أكثػرىـ أسباب تناقضيا إلى إىماؿ تحديد مفاىيـ المصػطمحات ، و 

إلى معايير ذوقية ، والأذواؽ تتفاوت فى الرقى والانحدار تبعاً لتفػاوت المكونػات 
والثقافػػات ، فسػػاد الخمػػط والاضػػطراب فػػى اسػػتعماؿ المصػػطمحات ، كمػػا حػػاوؿ 
بعضػػيـ حصػػر المصػػطمح فػػى مفيػػوـ ضػػيؽ عػػاجز عػػف اسػػتيعاب مػػا يمكػػف أف 

ـ يسػػػتجيد الشػػػعر المطبػػػوع ذىػػػب ينػػػدرج تحتػػػو مػػػف دلالات ، فبينمػػػا راح بعضػػػي
بعضػػػيـ الآخػػػر إلػػػى حصػػػر الطبػػػع فػػػى دلالات السػػػيولة والبسػػػاطة بػػػؿ الركاكػػػة 

 والضعؼ أحياناً .

ومػػػػف ثػػػػـ كانػػػػت أولػػػػى نتػػػػائج ىػػػػذه الدراسػػػػة تتمثػػػػؿ فػػػػى تحديػػػػد مفػػػػاىيـ  
 -المصػػػطمحات وتنقيتيػػػا مػػػف شػػػوائب التػػػداخؿ والاضػػػطراب ، وأىميػػػا : الطبػػػع 

التجويػػد الفنػػى ، وقػػد  -التصػػنع  -التصػػنيع  - الصػػناعة -التكمػػؼ  -الصػػنعة 
 -خمصػػػنا مػػػف ذلػػػؾ إلػػػى حصػػػر القضػػػية فػػػى ثلاثػػػة مصػػػطمحات ىػػػى " الطبػػػع 

الصػػنعة " ولمػػا كانػػت الصػػنعة متداخمػػة مػػع الطبػػع والتكمػػؼ فػػإف ذلػػؾ  -التكمػػؼ 
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يعنى أف تكوف ىناؾ صنعة مطبوعة وأخػرى متكمفػة ، وبالتػإلى أصػبح مصػطمح 
مقابلًا لمطبػع ، وأصػبحت نقطػة البدايػة التػى انطمقنػا الصنعة لا يصمح أف يكوف 

منيػػا فػػى دراسػػة القضػػية ىػػى تحديػػدىا فػػى ثنائيػػة " الطبػػع والتكمػػؼ " ، ليصػػبح 
الطبػػػع دالًا رحبػػػاً يسػػػتوعب شػػػعرية الػػػنص الشػػػعرى بمػػػا تػػػوفر لػػػو مػػػف مقومػػػات 

 الإبداع الفطرية والمكتسبة . 

القصػوى حتػى لكأنػو إف تمؾ المقومات تصػؿ بالشػاعر إلػى حالػة التييػؤ  
متمؽ أوؿ لمنص ، أو مسرح لالتقاء روافػد عديػدة ، عمػى حػد تعبيػر رولاف بػارت 
، وتمؾ ىى الحالة الإبداعية الطبعية التى تنصػير فييػا المقومػات الإبداعيػة فػى 
نظػػاـ فريػػد لػػو خصوصػػيتو وتميػػزه ، ومػػف ىنػػا كانػػت النتيجػػة الثانيػػة التػػى سػػعت 

حديػػد منشػػأ التكمػػؼ فػػى القصػػور عػػف بمػػوغ حالػػة إلييػػا ىػػذه الدراسػػة تتمثػػؿ فػػى ت
 التييؤ لعجز المقومات الفطرية أو المكتسبة . 

مػػف معػػايير موضػػوعية  -بوصػػفيا رؤيػػة نقديػػة  -ثػػـ كػػاف لابػػد لمقضػػية 
تنػػأى بيػػا عػػف الإغػػراؽ فػػى الوثبػػات الانطباعيػػة الذوقيػػة بتيػػذيبيا وتثقيفيػػا ، وقػػد 

مغة ، وقد حرصنا عمى الفصؿ بينيمػا اعتمدنا فى ذلؾ عمى أداتيف : البلاغة وال
عمى الرغـ مف تػداخميما لمػا كػاف لمػدرس البلاغػى عنػد العػرب مػف علاقػة وثيقػة 
بقضػػية الطبػػع والتكمػػؼ ، فقػػد كانػػت البلاغػػة أداة نقديػػة يعتمػػد عمييػػا الناقػػد فػػى 
معالجة النص الشعرى ، لذلؾ كاف مف أىداؼ ىذه الدراسة تجميػة علاقػة الرؤيػة 

التػػػػراث النقػػػػدى والبلاغػػػػى ، بالقضػػػػية ، وقػػػػد تبػػػػيف لنػػػػا أف مفيػػػػوـ البلاغيػػػػة فػػػػى 
البلاغة كاف لو أثره الذى لا ينكر فى إقرار التكمؼ فػى الشػعر ، كمػا أف مفػاىيـ 
المباحث البلاغية أسػيمت بشػكؿ واضػح فػى تأصػيؿ التكمػؼ وأصػبحت مػف أىػـ 
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 عوامػػػػؿ ىيمنتػػػػو عمػػػػى الشػػػػعر فػػػػى العصػػػػور المتػػػػأخرة ، بمػػػػا حوتػػػػو مػػػػف معػػػػايير
 الاستحساف والاستيجاف المتفاوتو والمضطربة .

ولػػـ يقػػؼ بنػػا الأمػػر عنػػد ىػػذا الحػػد ، فحاولنػػا الوقػػوؼ عمػػى رؤيػػة أكثػػر  
فاعميػػػة فػػػى مقارنػػػة الػػػنص الشػػػعرى مػػػػف خػػػلاؿ العلاقػػػة فػػػى التركيبػػػات البيانيػػػػة 

 وصمتيا برؤية الطبع والتكمؼ .

ىج النقديػػػة أمػػػا الأداة الأخػػػرى فتتمثػػػؿ فػػػى المغػػػة ، فمقػػػد أصػػػبحت المنػػػا 
الحديثة أكثر اىتماماً بمغة الػنص بوصػفيا الوجػود المػادى الوحيػد لػو ، كمػا كػاف 
لمقػػولات الأسػػموبية الحديثػػة ػ بوصػػفيا أداة نقديػػة ػ إسػػياميا فػػى إثػػراء النظػػرات 
النقدية واستنطاؽ الػنص الشػعرى ، وبتأمػؿ العديػد مػف مقولاتيػا يتبػيف لنػا صػمتيا 

لا شػػػػؾ أف محاولػػػػة اسػػػػتجلاء ىػػػػذه الصػػػػمة إثػػػػراء بمنطمقػػػػات الطبػػػػع والتكمػػػػؼ ، و 
 لمقضية بوصفيا رؤية نقدية .
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 قائمة المصادر والمراجع
 أولا: المصادر

 . ٜٚ٘ٔبديع القرآف ، نيضة مصر ، طبعة أولى ، القاىرة  : ابف أبى الأصبػػػع المصرى
البيػػاف والتبيػػيف ، تحقيػػؽ عبػػد السػػلاـ ىػػاروف ، بيػػروت ) بػػدوف  : الجاحظ

 اريخ (ت
الوسػػاطة بػػيف المتنبػػى وخصوصػػو تحقيػػؽ : محمػػد أبػػو الفضػػؿ  : الجرجانى ) عبد العزيز (

 ٜٙٙٔإبراىيـ وعمى محمد البجاوى القاىرة 
أسػػػرار البلاغػػػة تحقيػػػؽ : محمػػػد عبػػػد المػػػنعـ خفػػػاجى الطبعػػػة  : الجرجانى ) عبد القاىر (

 ٜٜٚٔالثاثة ، القاىرة 
د شػػػػاكر ط ثانيػػػػة ، دلائػػػػؿ الإعجػػػػاز ، تحقيػػػػؽ : محمػػػػود محمػػػػ

 ٜٜٛٔالقاىرة 
 ٜٙٙٔمنياج البمغاء ، تونس  : حازـ القرطاجنى 

 المقدمة ، ط بيروت ) بدوف تاريخ ( : ابف خمدوف 
 ٜٚٙٔتمخيص الخطابة ، تحقيؽ محمد سميـ سالـ ، القاىرة  :  ابف رشد 
 ـ ٜٖٜٔمفتاح العموـ ط مصطفى الحمبى ، القاىرة  : السكاكى 

 ٗٚطبقات فحوؿ الشعراء ، تحقيؽ محمود شاكر ، القاىرة  :  جمحىابف سلاـ ال
الخطابػػػػة مػػػػف كتػػػػاب الشػػػػفاء ، تحقيػػػػؽ : محمػػػػد سػػػػميـ سػػػػالـ ،  :  ابف سينا

  ٜٗ٘ٔالقاىرة 
 ٜٙٙٔفف الشعر ، تحقيؽ : بدوى ، القاىرة  : ابف سينا
  ٖٜٚٔأخبار أبى تماـ ، ط القاىرة  : الصولى

تحقيػػػؽ : عبػػػاس عبػػػد السػػػتار ، بيػػػروت طبعػػػة  عيػػػار الشػػػعر ، : ابف طباطبا
 ٕٜٛٔأولى 

غرائب التنبييػات عمػى عجائػب التشػبييات ، تحقيػؽ : د.محمػد  :  ابف ظافر الأزدى 
زغمػػوؿ سػػلاـ ، د. مصػػطفى الصػػاوى الجػػوينى ، دار المعػػارؼ 

 ٜٓٚٔ، القاىرة 
فػػى قػػػوانيف صػػناعة الشػػػعراء ، تحقيػػؽ : عبػػػد الػػرحمف بػػػدوى ،  : الفارابى 

 ٖٜ٘ٔاىرة الق
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الموسيقى الكبير ، تحقيؽ : غطاس عبد الممؾ خشبة ، القاىرة 
ٜٔٙٚ 

 دار إحياء الكتب العربية.  ،تحقيؽ أحمد محمد شاكر طبعة ثالثة، الشعر والشعراء، ابف قتيبػػػػػػػة
هووالذىوووملشووا لاووقافلونىحهوونول اهتوويلو،وواعلذى   وو  ل ل   وون ل)(  ـٜٚٚٔ                    

 وقدلذىنظاف يلذىنظال
 تأويؿ مشكؿ القرآف ط عيسى الحمبى                      

 قدامػػة بف جعفػػر : نقد الشعر . تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجى . بيروت 
 )بدوف تاريخ( .                     

 . ٜٔٚٔالقزوينػػػػػػػػػػى    : الإيضاح . القاىرة 
 ٜٜٓٔة بيروت المرزوقػػػػػػػػى    : شرح ديواف الحماس

 ابف المعػػػػػػػػػتز   : البديع . تحقيؽ أغناطيوس كراتشقو فسكى ط . ثالثة . 
 .  ٕٜٛٔبيروت                      

 ابف منظػػػػور : لساف العرب 
 أبو ىلاؿ العسكرى : كتاب الصناعتيف ، تحقيؽ : عمى محمد البجاوى ومحمد 

 . ٜٔٚٔـ . القاىرة أبو الفضؿ إبراىي                      
 النويػػػرى : نياية الأرب ط . دار الكتب 

 

  ثانياً : المراجع العربية :

  ٜٗٛٔد. ألفت محمد كماؿ : نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممسيف . القاىرو 
 . ٕٜٜٔد. إحسػػاف عػػباس   : تاريخ النقد الأدبى ط . ثانية 

 . ٜٜٔٔالدار البيضاء د. تمػػػاـ حسػػػػػػاف   : الأصوؿ . ط . 
 .  ٜٗٚٔد. جابػػػر عصفػػػور  : الصورة الفنية . القاىرة 

 .  ٜٜٓٔمفيوـ الشعر . الطبعة الرابعة  -                        
 بلاغة المقموعيف . دراسة فى مجمة )ألؼ( البلاغة  -                        

 . ٕٜٜٔسنة   ٕٔالجامعة الأمريكية عدد المقارنة  تصدر عف                           
 مقدمات منيجية : دراسة فى كتاب " قراءو جديدة  -                        

 . ٜٛٛٔجدة  ٔلتراثنا النقدى " ج                           
  ٜٜٔٔد. جماؿ عبد المػػػػػمؾ : مسائؿ فى الإبداع والتصور . بيروت 

 .  ٕٜٛٔلنقد والدراسة الأدبية ، ط أولى . بيروت د. حممػػػى مػػػػػػرزوؽ : ا
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 ٖٜٛٔد. رجػػػػػػاء عػػػػػيد     : التراث النقدى . الأسكندرية ) منشأة المعارؼ( 
 .  ٜٔٛٔد. سامػى الدروبػػػػػػػػى  : عمـ النفس والأدب القاىرة 

 .ٕٜٜٔسموب . دراسة لغوية إحصائية ط الثالثة القاىرة د. سعػػػد مصمػػوح  : الأ
 ٜٜٔٔفى النص الأدبى : دراسة أسموبية إحصائية ط جدة                           

 .  ٜٙٛٔد. شكرى عزيز الماضى : فى نظرية الأدب . بيروت 
  ٜٚٛٔد. شكػػػػرى عػػياد : دائرة الإبداع القاىرة 

 . ٜٛٛٔبداع . ط أولى القاىرة المغة والإ                            
 ٜٙٚٔالقاىرة  ٜػػػػى ضيػؼ : الفف ومذاىبة فى الشعر العربى طد. شوق

 ٜ٘ٛٔد. صػػػلاح فضػػؿ : عمـ الأسموب الطبعة الثانية . القاىرة 
 ٜٜٛٔالقاىرة  ٙٔد. طػػػػػو حسػػػيف      : فى الأدب الجاىمى ط 

 ٜٙٛٔالقاىرة  ٖٔمع المتنيى         ط                             
  ٖٜٜٔـ المسدى : الأسموبية والأسموب . الطبعة الرابعة د. عبد السلا

 . ٜٜٛٔالنقد والحداثة . ط ثانية . تونس 
 د. عبد العزيز الأىوانى : ابف سناء الممؾ ومشكمة العقـ والابتكار فى الشعر 

 العربى القاىرة )بدوف تاريخ(                           
 ٜٓٛٔفى النقد العربى القديـ القاىرة د. عبد الفتاح عثماف  : نظرية الشعر 

 . ٖٜٛٔد. عبد القادر حسيف  : فف البديع : ط . أولى . القاىرة 
 د. عبد الله الغذامى   : الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشريحة الطبعة 

 ) دار سعاد الصباح (. ٖٜٜٔالثالثة                          
 . ٜٜٚٔومواقؼ فى التراث البلاغى القاىرة  د. عبد الواحد علاـ  : قضايا

 .  ٜٜٚٔد. عثماف موافى     : الخصومة بيف القدماء والمحدثيف القاىرة 
 . ٖٜٛٔد. عمى البطؿ        : الصورة فى الشعر العربى . ط ثالثة بيروت 

 د. قاسـ مومنى      : نقد الشعر فى الرابع اليجرى . الأردف ) بدوف تاريخ( 
 الحافظ الروسى : جودة الشعر عند نقاد القرف الرابع اليجرى بيف د. محمد 

 الطبع والصنعة دراسة فى مجمة عالـ الفكر . مجمد                            
  ٜٜٗٔ/ عدد يناير/ يونيوٕٕ                           

 اسكندرية . د. محمد زغموؿ سلاـ  : تاريخ النقد الأدبى والبلاغة . ط منشأة المعارؼ 
 ٜٛٚٔد. محمد زكى العشماوى : قضايا النقد الأدبى . الطبعة الثانية القاىرة 

 .  ٜٛٛٔد. محمد العػبد : إبداع الدلالة فى الشعر الجاىمى القاىرة 
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 ٔٛد. محمد مصطفى ىدارة  : اتجاىات الشعر العربى فى القرف الثانى اليجرى ط أولى بيروت
 لمنيجى عند العرب ط نيضة مصر )بدوف تاريخ( د. محمد مندور    : النقد ا
 النقد والنقاد المعاصروف القاىرة )بدوف تاريح(                         

 ٖٜٛٔد. محمود الحسينى المرسى : مفيوـ الشعر فى النقد العربى القاىرة 
 ـ ٜ٘ٛٔد. مصرى حػنورة : سيكولوجية التذوؽ الفنى القاىرة 

 ٓٚالنفسية للإبداع الفنى فى الشعر خاصة ثالثة القاىرة د. مصطفى سويؼ : الأسس 
  ٜٛ٘ٔد. مصطفى ناصػؼ        : الصورة الأدبية : الطبعة الأولى. القاىرة 

  ٔبيف بلاغتيف : دراسة فى كتاب : قراءة جديدة لتراثنا النقدى ج                              
 . ٜٛٛٔط جده                               

 ٜٓمحمد الولى   : الصورة الشعرية فى الخطاب البلاغى والنقدى . ط أولى . بيروت 
 . ٜٜٗٔيوسؼ نور عوض        : نظرية النقد الأدبى الحديث . ط أولى القاىرة 

 

  ثالثاً المراجع المترجمة
 ٖٜاديث كريرويؿ        : عصر البنيوية . ت د . جابر عصفور ) دار سعاد الصباح( ط  أولى

 .  ٖٜٜٔأرسطػػػػػػػػػػػػػػو      : فى الشعر ت. د. شكرى عياد القاىرة 
 أرنولد بنيػػػػػػت  : الذوؽ الأدبى كيؼ يتكوف . ترجمة د. عمى محمد الجندى ط . القاىرة . 

 بدوف تاريخ .                     
 وت )بدوف تاريخ(بيػػػير جػػػػػػػػيرو   : الأسموب والأسموبية ت.د. منذر عياشى ط. بير 

 . ٜٜٔٔتػػيرى إيجمتػػػوف   : مقدمة فى نظرية الأدب ، ت أحمد حساف القاىرة 
 . ٜٜٓٔجػػػوف كػػػػػويف     : بناء لغة الشعر . ت. د. أحمد درويش . القاىرة 

رامػػػػػػاف سمػػػػػػػػدف     : النظريػػػة الأدبيػػػة المعاصػػػرة ، ت.د. جػػػابر عصػػػفور ط .الييئػػػة العامػػػو لقصػػػور 
 . ٜٜ٘ٔقافة . القاىرة الث

 . ٕٜٜٔرولات بػػػػػارت      : لذة النص : ت. د. منذر عياشى . ط أولى حمب سوريا 
 ٖٜٙٔريتشػػػػػػػاردز        : مبادئ النقد الأدبى ت.د. محمد مصطفى بدوى . القاىرة 

يقا تحريػػر  : فردينانػػد دى سوسػػير : أنظمػػة العلامػػات فػػى المغػػة والأدب والثقافػػة مػػدخؿ إلػػى السػػيميوط
 . ٜٜٛٔسيزا قاسـ ، ونصر حامد أبو زيد . القاىرة 

 . ٜٛٛٔميشاؿ لوغورف     : الاستعارة والمجاز المرسؿ ت. حلا ج . صميبا ط أولى بيروت 
  ٜٜٛٔىزيش بميت         : البلاغة والألسوبية . ت.د. محمد العمرى ط ، أولى الدار البيضاء 
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