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تقديم

�أدبيّة ونقديّة محلّلةً تحليلًا منهجيّا  نقدّم في هذا الكتابِ نماذِجَ لن�صو�صٍ 

�إن�سانية،  �آداب وعلوم  متكاملًا، وَفقَ برنامجِ مقرّر ال�سنة الثانية باكلوريا 

هدفنا منها تمهير المتعلّم على اكت�سابِ كفاءةٍ منهجية ومعرفية، ت�ساعده 

على التمكّن من �آلياتِ التّحليل ومقاربةِ النّ�صو�ص الأدبية والنّقديةِ مقاربةً 

هذا   في  ون�سيرُ  وجمالياتها،  غاياتها  على  ويقف  دواخِلها  فيها  ي�ستكنِهُ 

الكتاب على خطى المقرّر الدرا�سي الموزّعِ على �أربع مجزوءاتٍ، بادئين 

بن�صّ نظريّ منتقلين �إلى الن�صّ التطبيقيّ، ونبيّن ذلك فيما يلي: 

المجزوءة الأولى: من �إحياء النموذج �إلى ��سؤال الذات؛

المجزوءة الثانية: تك�سير البنية وتجديد الر�ؤيا؛

المجزوءة الرابعة: �أ�شكال نثريةٌ حديثة ) ق�صة وم�سرحية(؛

والمنهج  لااجتماعيّ  )المنهج  حديثة  نقدية  مناهجُ  الرابعة:  المجزوءة 

البنيويّ(؛

يَرِدانِ  والإن�شاء  والتعبير  اللغة  علومِ  در�سَيْ  كونِ  �إلى  الإ�شارة  وتجدُر 

�ضمنيا في كلّ تحليل، تما�شيا مع غايةِ المقرّر القا�صدة �إلى تمهير المتعلّم 

التعبير والإن�شاء في  اللغة ودر�س  تلقّاهُ في در�سِ علوم  على توظيف ما 

التّحليل المنهجيّ.
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الم�ستهدفةِ،  الفئة  من  �شريحةٍ  �أكبر  �إلى  الكتاب  ي�صل  �أن  على  وحر�صاً   

�إلكترونيا،  لحظناه  الذي  الوا�سع  لاانت�شار  بعد  ورقيا،  نطبعه  �أن  ارت�أينا 

الكتاب  اقترح م��سألة طبع  الذي  الوطن« م�شكورا هو  »دار  ولعل �صاحب 

ورقيا، وله جزيل ال�شكر ولاامتنان.

والَله ن��سأل  التوفيق.

�سعيد بكّور- �أ�ستاذ اللغة العربية و�آدابها، التعليم  

الثانوي الت�أهيلي-العرائ�ش، المغرب

com.gmail@bakour1982.said :البريد الإلكتروني
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المجزوء الأولى: من �إحياء النّموذج �إلى �س�ؤال الذات

بين يديْ المجزوءةِ: 

�سعت حركةُ �إحياء النّموذج �إلى بعثِ ال�شّعر العربيّ من رقاده وركوده الذي 

يُعجّل  كادَ  نفقا مظلما  لاانحطاط  �إذ دخل في ع�صر  الزمن،  من  دامَ ردحا 

اللفظي  بالت�صنيع والتلاعب  الفترة  باحت�ضاره، نتيجة عنايةِ �شعراء تلك 

النموذج  �إحياء  �شعراء  فانبرى  المعنى،  ح�ساب  على  البديعية  وال�صناعة 

نموذجا(   ( القديمة  الق�صيدة  متّخذين  العربي  لل�شعر  لااعتبار  ليعيدوا 

يُحتذى، �شكلًا وم�ضمونا، وهكذا عادوا �إلى ق�صائد الفحول ين�سجون على 

منوالها وي�سيرون على هداها، مت�أرجحين في ذلك بين لااتّباعِ ولاابتداع... 

�أبرز ال�شعراء الذين ا�ضطلعوا بهذه المهمّة، نذكر: نا�صيف اليازجي،  ومن 

ومعروف  �إبراهيم،  وحافظ  �شوقي،  و�أحمد  البارودي،  �سامي  ومحمود 

الر�صافي...

�شكله وم�ضمونه؛ فمن حيث  مميّزة في  النموذج خ�صائ�ص  �إحياء  ول�شعر 

لهم  الم�ضمون ا�ستلهم �شعر�اؤه الأغرا�ض القديمة، دون �أن يعني ذلك تن�صّ

من التعبير عن بع�ض ما يموج في واقعهم، �أما من الناحية ال�شكلية، فقد 

�صورهم  وتميّزت  التركيب،  ور�صانة  الجر�س  بفخامة  لغتهم  اتّ�سمت 

بمحاكاتها للمحفوظ ال�شعري، �أمّا الإيقاع فلم يتغيّر فيه �شيء يُذكر.

�إعادة  �إلى  �سعت  التي  الذات،  ��سؤال  حركة  والإحياء  البعث  حركة  وتلت 

لااعتبار للوجدان والذات، فركّز �شعر�اؤها اهتمامهم على الموا�ضيع ذات 
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هذه  بروز  في  عدّة  عوامل  و�أ�سهمت  الغنائية،  بغة  وال�صّ الذاتية  الطبيعة 

في  الم�صري  المجتمع  عرفها  التي  لااجتماعية  التحولات  منها  الحركة، 

والترجمة  الحر،  الليبرالي  بالفكر  والت�أثّر  الع�شرين،  القرن  ع�شرينيات 

عن ال�شعر الأنجليزي، و�أثمر ذلك ثلاث مدار�س هي على التوالي: مدر�سة 

�أبوللو.  وجماعة  المهجر(،  )�شعراء  القلمية  الرابطة  ومدر�سة  الديوان، 

وكانت لكل مدر�سة خ�صائ�صها وروادها. 

و�إلى جانب التجديد الم�ضموني، حر�ص �شعراء الرومان�سية على التجديد 

في ال�شكل، فوجدنا لغتهم ليّنة �شفّافة، و�أ�صبحت �صورهم تعبّر عن 

تجربة ذاتية معا�شة  ور�ؤيةٍ للحياةِ، �أمّا الإيقاع فجدّدوا فيه ن�سبيا، من 

خلال التنويع في القوافي والمزج بين بع�ض البحور، دون �أن ي�ستطيعوا 

�إحداث تغيير كبير في ال�شعر العربي.
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تحليلُ الن�صّ النظريّ المنتمي �إلى خطابِ »�إحياءِ النّموذجِ«

عـــرِ العــــربيِّ اِنبعــــاثُ ال�شِّ

جاءت حركةُ انبعاثِ ال�شعرِ العربيِّ مرتبطةً ب�إحياء القديم وبالاطِّلاع على 

مذاهب القدماء في تناوُلِ الأغرا�ض والتّعبير عن المعاني، وكان من وراء 

ب�أنه م�ستقرُّ  ال�شعورُ  حركة الإحياء وعيٌ بالما�ضي ومن وراء هذا الوعي 

المثل الأعلى، وهكذا يجب �أن تُحْفَظ المراتب في التعليل، لا �أن يلقى بها 

بية. ببية �أو الم�سبَّ فِق لها �أن تقع بين ال�سَّ جزافا بحيث تقع كما يتَّ

جِ في التحرّرِ  لقد جاءتْ حركةُ البعثِ لل�شعرِ العربيِّ على مراحلَ من التدرُّ

بالموت، موتِ  �أ�شبه  العربيُّ من طوْرٍ هو  ال�شعر  انتقل  التقليد، فقدِ  من 

المعاني ال�شعرية في النظم، ون�ضوبِ ماء العاطفة والوجدان فيهِ، واختفاء 

زعة الذاتية المميزة ل�شاعر عن �شاعر، �إلى طورِ انبعاثه ب�إحياء المعاني  النَّ

هذا  لأن  القديم،  العربي  ال�شعر  �صورة  �إلى  بالقيا�س  بعثٌ  فهو  القديمة، 

ة في ع�صورٍ خلَتْ، ثم تحولَّت  ال�شعرَ كان قد بلغ مبلغَه من الكمال والقوَّ

رت عن  ع �أو طلب الت�صنيع، ثم ق�صَّ عنه الأذواقُ بدافع الإفراطِ في الت�صنُّ

وبين  بالأدب  الم�شتغلين  بين  المتعاقبة  العهود  وباعدت  باع،  الطِّ فهمه 

اللغة  عف  و�ضَ ال�سلائقِ  وانحراف  العُجْمةِ  بانت�شار  ليم،  ال�سَّ الأدبيِّ  التراث 

وح القومية والم�شاعر  وانتكا�س �سلطان الدولة العربية، وبذلك خمَدت الرُّ

الذاتية، فلما عادت هذا المعاني �إلى الظهور وبزوال موانعها وتوفر �أ�سبابها 

من انتعا�ش الروح القومية، و�سريان الوعي الديني، ولاالتفات �إلى الما�ضي 
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و�إحياء تراثه واجتلاءِ المعاني الذاتية والوجدانية في ال�شعر القديم، �سرَى 

نُ�سْغُ الحياة من جديدٍ في جذُور ال�شعر العربيِّ �شيئاً ف�شيئا، على نحو من 

النظم  غَثاثة  بع، والبعدِ عن  الطَّ جِ ولاانفتاح، ولااقتراب من �سلامة  التدرُّ

العرو�ضيِّ الثقيل. وهو بعثٌ �أي�ضا بالقيا�س �إلى الما�ضي، فمن خلال تقويم 

ال�شعر على �أ�سا�س اعتبار القديم منه م�ستقرَّ المثل الأعلى في هذا الع�صر، 

كان انبعاثه بمثابة حركةٍ �إلى الوراء �إلا �أنه لم يكن بد من �أن تكون هذه 

الحركة �سابقةً للقيام بالحركة التالية �إلى الأمام.

منذ بداية �سبعينات القرن التا�سع ع�شرَ تبد�أ مرحلة جديدة في حياة الآداب 

د الطريق �أمام �شعراء النه�ضة،  العربية و تُثْمر محاولاتٍ �شعريةٍ جريئة تمهِّ

القديمةِ  ال�صورةِ  �إحياء  وا ب�ضرورة  �أح�سُّ المحاولات �شعراءُ  وقد قام بهذه 

لل�شعر، ولكنهم لم يقوَوْا على التحليق في �أجواء ال�شعر ال�صحيح �إلا بقدْرٍ 

تدل  مما  �أكثرَ  بتطلُّعها  البعث  هذا  على  تدلُّ  �أ�شعارُهُم  فكانت  محدود، 

اعاتي  ماتها الفنية واقتدارها على المحاكاة والمجاراة، ك�أ�شعار ال�سَّ بمُقوِّ

و�صالح مجدي وعبد الله فكري من الم�صريين، ونا�صيف اليازجي ويو�سف 

الأ�سير و �إبراهيم الأحدب من ال�سوريين.

التي  القديمة  ورة  ال�صُّ �إحياءُ  �أمرا واحداً، وهو  يعني  عر  ال�شِّ انبعاثُ  وكان 

كان ين�سُج عليها فحول ال�شعراء المتقدمين، لكن ما طبيعة هذا لاانبعاثِ، 

وما خ�صائ�صُه؟

عْرِ لدى  ولى خ�صائ�صِ هذا لاانِبعاثِ-ح�سب الكاتب- �أنه �صحّح مفهوم ال�شِّ
ُ
و�أ

عر قبل فترة لاانبعاث  ال�شاعر ولدى المجتمع على ال�سّواءِ، فقدْ كان ال�شِّ

ال�شاعر  لدى  مفهومه  �أو بحكْم ف�سادِ  �سوء فهمِ ر�سالته  انحطَّ بحكم  قد 

ومن بتوجه �إليه ال�شاعر ب�شعره، فاعتبرَه هذا وذاك ملهاةً وت�سليةً وفنا من 

فنون المُغالبةِ بالكلام في �صناعة الألفاظ والأوزان، ولا تعْرِ�ضُ هذه الآفة 

عر في مهاوِي الإ�سفَاف والغلوِّ  �إلى ع�صر من ع�صور الأدب �إلا �أوْدت بال�شِّ

ع وت�شويه المعاني وتكلُّف المح�سنات، وقد انطلق البارودي في  في الت�صنُّ
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حيح من تف�سير مفهوم ال�شعر �أو تحديد مفهومه  عر ال�صَّ رِيادته لبعْث ال�شِّ

معنى  فيها  د  حدَّ بمقدمة  لديوانه  م  قدَّ حين  وذلك  ال�سواء،  على  �إحيائه  �أو 

ك وجدانه به. وقُ�صارَى القول في هذا الفهم �أن ال�شعر  عر، وكيف تحرَّ ال�شِّ

عند البارودي في�ضُ وجدان وت�ألُّق خيالٍ، و�أن اللِّ�سان ينفُث منه ما يجده 

وتنبيه  النف�س  تهذيبُ  ال�شعر  ر�سالة  و�أن  الت�ألق.  هذا  �أو  الفي�ض  ذلك  من 

الخواطر واجْتلاء المكارم، و�أن جيده ما كان م�ؤْتلف اللفظ بالمعنى قريب 

ف. المنزل بعيد المرمى، �سليما من و�صمة التكلُّف بريئا من عَ�شْوَة التع�سُّ

البارودي كل ما  �أزاح عن نف�سه على يد  ال�شعر  �أن  وثاني هذه الخ�صائ�ص 

�أو   ، ة، من كُلفة التلاعب اللفظيِّ �أ�صباغ ال�صناعة البديعيَّ طمَ�س رُواءَه من 

الت�أريخ  كتابة  �إلى  والتّ�ضمينات  التّوريات  كاقتنا�ص  التقليد  �أوْ�ضار  من 

وتطْريز الأعاري�ض ولااختفاء ب�ضروب البديع، وبذلك قام ال�شعر من جديد 

المعنى  ون�صاعة  اللفظ  وجزالة  التركيب  متانة  من  القديمة  �أ�سُ�سه  على 

ة الجرْ�س. وقوُّ

عليه  تدلُّ  ما  ب�أو�سع  القديم  من  لااقتبا�س  فهو  الخ�صائ�ص  هذه  ثالث  �أما 

ت حركة هذا ال�شعر من ال�شعر القديم  كلمة لااقتبا�س من معانٍ، فقد تغذَّ

لفحول ال�شعراء و�أعلامِهم في ع�صور لاازدهار، ت�أثرت ب�صورهم الأدبية 

وبطرائقهم في التعبير والمجاز، وب�ألفاظهم ومعانيهم في كل بابٍ من 

�أبواب القول وفنون القَري�ض.

زْعة البيانية في هذا ال�شعر، والمق�صودُ بها �أن  ورابع هذه الخ�صائ�ص هو النَّ

ة  البيانيَّ ال�صياغة  ا�ستبدلوا  البارودي،  البعث، وفي مقدمتهم  �شعراءَ هذا 

اعتمادهم  و�إلى  القدماء  طريقة  �إلى  بال�شعر  فعادوا   . البديعيِّ ظْمِ  النَّ من 

ورة الو�صفية المادية �أو الملمو�سة  على المجاز ولاا�ستعارة. وعلى هذه ال�صُّ

للمعاني عن طريق الت�شبيه والمجاز.



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

12

ة �أخرى هنا �أن البارودي لم ينه�ضْ وحده بحركة البعث  ونحب �أن ن�ؤكد مرَّ

هذا  يكن  لم  وبذلك  عا�صروه.  ال�شعراء  من  طائفةٌ  �شاركته  بل   ، ال�شعريِّ

بوغ وحده، و�إنما كان نتيجةً  ر بالنُّ البعث ال�شعريّ م�صادفةً واتفاقا، يُف�سَّ

�أي�ضا من  رنا، ونتيجةً  من نتائج حركة لاانبعاث القوميّ والدينيّ، كما ف�سَّ

ة التي كان يحياها العرب في الن�صف الثاني من القرن  نتائج الحياة العامَّ

التا�سع ع�شر.

محمد الكتاني: ال�صراع بين القديم والجديد في الأدب العربي 

الحديث،ج1،دار الثقافة،ط1،1982،�ص:247 وما بعدها بت�صرف
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تحليلُ الن�صّ النّظري ) المقالة الأدبية(:

انحطاطا وتدهوراً، ومرَّ  النه�ضة )ق19(  العربيُّ قبل ع�صر  عر  ال�شِّ عرف 

كل،  �صنيع والتّكلُّف، و�ساد فيها الولَعُ بال�شَّ بفترات �سُباتٍ هيْمن فيها التَّ

على  الأغرا�ض  وتفاهةِ  البديع  ب�ألوان  لاانحطاط  ع�صر  �شعراء  اهتمّ  �إذ 

كاد  حتى  �صنيع  التَّ بوتَقَة  في  ال�شّعر  روا  ح�صَ وهكذا  المعنى،  ح�ساب 

يحت�ضِر ويَلفظُ �أنفا�سه الأخيرة. لكنَّ �شعراء البعث والإحياء حمَلُوا مِ�شْعل 

عر  ال�شِّ �إلى  العودةِ  خلال  من  وذلك  جديدٍ،  من  بعْثه  على  وعمِلوا  �إحيائه 

�سج على منوال الفُحُولِ، ومُجَاراتهِم في طريقة بناء  القديم ومحاولة النَّ

محمود  نذكُر:  ه�ؤلاء  �أبرز  ومنْ  ياغة،  وال�صّ والنظم  والتّ�صوير  الق�صيدة 

تِ الحركةُ  �سامي البارودي، و�أحمد �شوقي، وحافظ �إبراهيم. ولما ا�ستقرَّ

�إِثْرها  على  وقامت  نقديّة،  درا�سات  تَلتْها  را�سختينِ  ثابتَتيْن  قدمين  على 

ت�أليفاتٌ نظريةٌ موازية، عمِلت على �إبراز خ�صائ�ص حركة �إحياء النموذج، 

والتعريف بها وتقريبها من جمهور المتلقّين، من خلال ا�ستثْمار ما جاءت 

البعث  �شعر  دَر�سوا  الذين  النّقاد  �أبرز  ومِن  الحديثة،  النّقدية  المناهج  به 

ب ب�أدوني�س، و�صاحب  والإحياء نجد :�شوقي �ضيف، و�أحمد علي �سعيد الملقَّ

اني« في كتابه )ال�صراع بين القديم والجديد في ال�شعر  الن�ص »محمد الكتَّ

العر�ض  طرائق  وما  النّ�ص؟  يعالجها  التي  ة  الق�ضيَّ فما  الحديث(.  العربي 

المعتمدة من قِبَلِ الكاتب ؟

انطلاقا من العنوانِ الذي جاء مركّبا ا�سميا الدّالّ على عودة الحياة لل�شعر 

)حركة  قبِيل:  من  الدّالة  ية  الن�صّ الم�شيرات  بع�ض  على  واتكاءً  العربي، 
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انبعاث ال�شعر العربي، �إحياء القديم، موت المعاني، انتعا�ش الروح القومية، 

ورة القديمة، متانة التركيب وجزالة اللفظ ون�صاعة المعنى...(  �إحياء ال�صّ

في  تتمثّلُ  �أدَبيّةً  ةً  ق�ضيَّ �صاحبه  فيه  يعالج  نظريّ،  ن�صّ  �إزاءَ  �أنّنا  نفتر�ض 

ت�صحّ  �أيّ  ف�إلى  النموذج«.  �إحياء  وخ�صائ�ص حركة  العربي  ال�شعر  »انبعاث 

هذه الفر�ضية؟ وما المق�صدية التي ق�صد �إليها الكاتب؟

عريف  لت في » التَّ تطرّق الكاتبُ في مقالتهِ �إلى معالجة ق�ضيّة رئي�سية تمثَّ

ب�شعر �إحياء النموذج«، من خلال تبِيان �أهمِّ خ�صائ�صه ال�شّكلية والم�ضمونية، 

ف حالَ ال�شّعر قبل انبعاثه مما جلّى الم�سْ�ألة في  وزاد على ذلك ب�أن و�صَ

ة �إلى ق�ضايا فرعية ثانوية نبرزها  عت هذه الق�ضيَّ ذهن المتلقّي. وقد تفرَّ

في الآتي:

• ق�ضية اللّفظ والمعنى : وهي ق�ضية ن�شبت قديماً بين �أن�صار اللفظ و�أن�صار 
لاانحطاط  �شعراء ع�صر  اهتمام  المقالة في  المعنى؛ ونجدها حا�ضرة في 

باللفظ )الت�صنّع، كلفة التلاعب اللفظي، التّوريات �ضروب البديع( و�إهمال 

جانب المعنى ؛

�إلى  الن�صِّ عند الإ�شارة  نعة: تح�ضُر هذه الق�ضية في  بع وال�صَّ الطَّ ق�ضية   •
لائق  عف ال�سَّ �صنيع والتكلف الذي ميّز �شعر ع�صر لاانحطاط نتيجة �ضَ التَّ

نعة والتّكلُّف، كما نجد الإ�شارة �إلى الطّبع  �أي الطبائع ولااعتماد على ال�صّ

عند الحديث عن مفهوم ال�شعر عند الإحيائيين، �إذ هو »فيْ�ض وجدان وت�ألّق 

خيال« يجري على الل�سان في يُ�سرٍ و�سلا�سة دون عُ�سْرٍ �أو تكلُّفٍ �أو مكابَدةٍ.

عليها  يقوم  التي  ال�سّبعة  العنا�صر  تلك  وهي   : ال�شعر  عمود  ق�ضية   •
�شعر  وا�صفا  الكاتب  قول  في  حا�ضرةً  �صِّ  النَّ في  ونجدها  الجيد،  ال�شّعر 

البياني،  �صوير  التَّ الجر�س،  قوة  التركي،  متانة  الألفاظ،  الإحياء:)جزالة 

ن�صاعة المعنى...(؛
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حيح لل�شّعر عند  عر : حيْث يعر�ض الكاتب للمفهوم ال�صَّ • ق�ضية مَفهوم ال�شِّ
�شعراء �إحياء النموذج ) في�ض وجدان وت�ألق خيال ...(؛

• وظيفةُ ال�شعرِ : ويح�صِرها في » تهذيب النف�س، واجْتِلاء المكارم، وتنبيه 
الخواطر.

الق�ضية  �إ�ضاءة  في  دهِا-  تعدُّ –على  ال�سّابقة  الق�ضايا  �أ�سهمت  ←وقد 
جوانبها،  �سائرِ  على  وء  ال�ضَّ ت�سْليط  من خلال  وذلك  و�إي�ضاحها،  ة  الرئي�سيَّ

�إحياءِ  �شعر  بجماليةِ  لإقناعه  تمهيداً  ي  المتلقِّ ذِهْن  في  وا�ضحةً  وجعلهِا 

الظّلام و�سراديب  �أنفاق  ال�شعر من  انت�شال  التّاريخيِّ في  موذج، ودوْره  النَّ

العتْمةِ.

ولمناق�شته ق�ضية »انبعاث ال�شّعر« ا�ستنجد الكاتب بمجموعة من الأ�ساليب 

ل �إي�صالها،  لت عليه تقْليب فِكرته وعرْ�ضِها ب�شكل يُ�سهِّ والطّرائقِ التي �سَهَّ

تتمثل  التي  الواقعية  منها  متنوعة؛  حُجج  على  الأمر  بادئَ  اعتمد  حيثُ 

عر في  في الإ�شارة �إلى الواقع العربيِّ في ع�صر لاانحطاط وكذا واقع ال�شِّ

تبرز  التي  والتَّاريخيَّة  ال�سلائق...(،  انحراف  اللّغة،  )�ضعف  الفترة  تلك 

عر العربي عبر الع�صور، زِد على ذلك الحجج  ر ال�شِّ عند الإ�شارة �إلى تطوُّ

م�ؤتلف  القديمة،  ال�صورة  »�إحياء  قوله:  في  تتمظهر  التي  الأدبية-النّقدية 
اللفظ بالمعنى قريب المنزل بعيد المرمى، �سليما من و�صمة التكلف...«، 

اللِّياذِ بالحجج في تدعيم الر�أي ولاانت�صار للفكرة و�إقناع  �أهمية  وتكمن 

القارئ بها. و�إ�ضافةً �إلى الحجج اعتمدَ الكاتب طريقةَ المقارنةِ �أثناء حديثِه 

عن حال ال�شعر في ع�صر لاانحطاط )موت المعاني، الإفراط في الت�صنع، 

ملهاة وت�سلية...( وحالهِ في ع�صر النه�ضة ) جزالة اللفظ، ن�صاعة المعنى، 

بين  الفُرق  �إبراز  �إلى  للمقارنة  توظيفه  من  �سعى  وقد  في�ض وجدان...(، 

المرحلتين، وبيانِ تميّز �شعر �إحياء النموذج، كما لج�أ �إلى �أ�ساليب التف�سيرِ، 

عر في ع�صريْ  ةً �أ�سلوب الو�صف الذي يظهر جليّاً في �إ�شارتهِِ لحالِ ال�شِّ خا�صّ

النّه�ضة ولاانحطاط، ومن ذلك و�صفٌهُ لل�شّعرِ الجيدِ: »ما كان م�ؤتلف اللفظ 
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بالمعنى، قريبَ المنزل، بعيد المرمى، �سليماً من و�صمة التكلّفِ، بريئا من 

عر بكونه »في�ض وجدان  ع�سّفِ«، ولم ين�سَ التّعريف �إذ عرّف ال�شِّ عَ�شْوَةِ التَّ

والتف�سير  الإخبارِ  في  دوره  �أدّى  الذي  رد  ال�سَّ عن  ناهيك  خيال«،  وت�ألق 

والإقناع، ولا يخفى ما زاده التّعريف والو�صف من بيان وو�ضوح و�شرحٍ 

مبا�شرة  لغةٍ  توظيف  �ص و�ضوحا  النَّ زاد  ما  ولعلّ  ال�شعر.  انبعاث  لق�ضية 

و�أ�سلوب تقريريّ بعيدٍ عن التعقيدات اللفظية والحلى ال�شّعرية. 

←لقد �أدت هذه الأ�ساليب دورا في تو�ضيح الق�ضية المطروحة و�شرحها 
ة فيما  �إليه الكاتب، خا�صّ والتّعريف بها، و�إقناع القارئ ب�صحة ما يذهب 

يتعلّق بدور حركة الإحياء في انت�شال ال�شعر العربي من درَكِ الت�صنّع الذي 

هوى فيه زمنا لي�س بالي�سيرِ.

ف �أ�سلوباً ا�ستنباطياً  وجدير بالذكر �أنّ الكاتب في عر�ضه للق�ضية قدْ وظَّ

�إلى  �إلى الجزء؛ حيثُ بد�أ بالإ�شارة  �إلى الخا�ص ومن الكلِّ  منْتقلا من العامِّ 

على  ذلك  بعد  جا  معرِّ والإحياء،  البعث  حركة  لظهور  العامة  روف  الظُّ

الحركة، وتف�صيل  ز  تميِّ التي  ة  والم�ضمونيَّ كلية  ال�شَّ الخ�صائ�ص  �أهمِّ  ر�صد 

القول فيها مع تو�ضيحها بال�شّرح والأمثلة والحجج، لي�صل في النهاية �إلى 

الت�أكيد على �أنّ انبعاث ال�شعر العربي �إنَّما جاء نتيجة ت�ضافرِ جهود ثُلَّةٍ من 

عراء ولم ي�أتِ قطُّ �صدفةً واتفاقا، وتكمن �أهمية الأ�سلوب لاا�ستنباطي  ال�شُّ

بالأمثلة  وبيانها  فيها  القول  تف�صيل  ثم  عام  ب�شكل  الم��سألة  عر�ض  في 

ذهن  �إلى  �إي�صالها  في  �أملا  �شرحها  في  التدرج  �أجل  من  وذلك  والتف�سير، 

القارئ، وهي تقوم على �إثارة ف�ضول القارئ وا�ستدراجه ليقتنع بنف�سه. 

و�إلى جانب الأ�سلوب لاا�ستنباطي اعتمد الكاتب �أ�سلوبَ الجرد؛ِ حيث طرح 

فكرة )انبعاث ال�شعر( وجرد معظم خ�صائ�صها ) ت�صحيح مفهوم ال�شعر-

في  القدماء  طريقة  لُ  القديم-تمثُّ من  لااقتبا�س  الت�صنع-  من  التخل�ص 

تابع« حيث عر�ض ق�ضية انبعاث ال�شّعر العربيِّ  الت�صوير(، �إ�ضافة �إلى »التًّ

اريخيّ: رها التَّ في �سيرُورتها وتطوُّ
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ه�ضة. ع�صر النّ�ضج والكمال ← ع�صر لاانحطاط ← ع�صر النَّ

وتن�سيقها  �أفكـاره  ترتيب  من  الكاتبَ  الأ�ساليبُ  هذه  نت  مكَّ ←لقد 
حيح، و�إلى  د والت�أويل ال�صَّ وعر�ضها ب�شكـلٍ مت�سل�سل يف�ضي �إلى الفهم الجيِّ

�إقناع القارئ بما يطرحه في نهاية المطاف.

ن من خلال ما �سبق تحليله �أنَّ الكاتب عمل على التّعريف بمدر�سة  يتبيَّ

والم�ضمونيّة،  ال�شّكلية  خ�صائ�صها  �أهمِّ  د  ر�صْ خلال  من  النموذج،  �إحياءِ 

مقارنا بين حال ال�شعر �إبَّان ع�صر النه�ضة وحالهِ �أثناء ع�صور لاانحطاط 

ين  الإحيائيِّ جُهود  نف�سه  الوقت  نا في  مبيِّ والح�ضاري،  والأدبيّ  الفكري 

عر من مُ�ستنقع الرّداءة والإ�سفاف، وتكمنُ مق�صدية الناقد  في انت�شالِ ال�شِّ

في  التّاريخي  لدوره  لاانتباه  ولفتِ  النموذج  �إحياء  ل�شعرِ  لاانت�صار  في 

ف  انت�شالِ الق�صيدة العربية من براثن الت�صنّع وم�ستنقع الرداءةِ، وقد وظَّ

والتّف�سير،  الإقناع  بين  التي تراوحت  الأ�ساليب  �أجل ذلك جملة من  من 

�إ�ضافة �إلى �أ�سلوبي لاا�ستنباط والجرد، ولا نن�سى اللُّغة العلمية المبا�شرة 

والجمل الطويلة ال�سّاعية �إلى التف�سير. والحقُّ �أن الكاتب نجحَ �إلى حدٍّ بعيد 

ار البعثِ  �أن تيَّ �إحياء النموذج. ونرى ختاما  في عر�ضه لخ�صائ�ص �شعر 

تغيير  في  و�أ�سهم  وانحطاطه،  تخلُّفه  من  العربيَّ  عر  ال�شِّ �أنقذ  والإحياءِ 

فق البتّة مع »�أدوني�س« الذي  ، وهكذا فنحن لا نتَّ ز والرقيِّ م�سارهِ نحو التميُّ

دُ تقليد زاعِقٍ  موذج لا يعدو �أن يكونَ مجرَّ يذهب �إلى �أنّ �شعر �إحياء النَّ

عر القديم ومحاكاةٍ مم�سوخةٍ له، ذلك �أنّ �شعر البعث له خ�صو�صيته  لل�شِّ
�أنَّه  ويكفي  والح�ضاريّة،  التاريخيّة  الظروف  �أملتْهُ  الذي  ودوره  وفَرادتُه 

قوقعة  من  وخلَّ�صه  المَقيتة،  نعة  ال�صَّ براثنِ  من  العربي  ال�شّعر  انت�شل 

الجمود، وجعله ينطلق في �سماوات الإبداع اللاَّمتناهية.ثيقتي
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نموذج تحليليّ من �شعر �إحياء النّموذج:

قال الباروديّ يمدحُ النبيّ �صلّى الله عليه و�سلم:

بالمُهَـجِ �أغْ���راكَ  من  اللَّحْظِ  ��ارِمَ  ���صَ يا 
لاهــيةٌ وَهْ����يَ  نف�سي  يَ��خ��دعُ  م����ازالَ 
ظُلَــمٍ ف��ي  ال��ل��ي��لِ  ن��ج��ومَ  �أرع���ى  �أب��ي��تُ 
�شكيــمتُهُ لانَ���ت  لام��ن��ي  م��ن  ف��ل��ي��تَ 
فطِنا ام���رَ�أً  كنتَ  �إن  ال��ل��ومِ  عن  ف��اع��دِل 
�إل��ى العــاذِلين  ل���ومُ  ي�سلُكُ  ه��ي��ه��اتَ 
ه���و ال��ن��ب��يّ ال����ذي ل���ولا ه��داي��تُ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه
برو�ضـته وَجْ����دي  م��ن  ب��تُّ  ال���ذي  �أن���ا 
ولَها فاكت�ستْ  نف�سي  ب��ذِكْ��راهُ  هاجت 
عظُمت و�إن  لي  هبْ  بالم�صطفى  ربِّ  يا 
�إذا الم�ستعــانُ  و�أن���ت  ��واكَ  �س��ِ ل��ي  م��ا 

ح��تّ��ى ف��ت��كْ��تَ ب��ه��ا ظُ��ل��م��ا بل�ا ح��ـ��رَجِ
ح��تّ��ى �أ���ص��ابَ ���س��وادَ ال��ق��ل��بِ ب��ال��دّعَ��جِ
لِ��ـ��جِ مُ��دَّ ك���لُّ  فيها  ل�ال��ةَ  ال���ض��ّ ��ى  ي��خْ���ش��َ
ال�سّمِجِ المنطقِ  ف�����ض��ولَ  ع��نّ��ي  ف��ك��فَّ 
ف��ال��لّ��ومُ ف��ي ال��ح��بّ م��ع��دودٌ م��ن ال��هَ��وَجِ
قلبٍ بــــــــــــــــــحبِّ ر�سولِ الله ممتــزِجِ
كالهَمجِ الأر�����ضِ  ف��ي  م��ن  �أع��ل��مُ  ل��ك��انَ 
الهــزِجِ البـــــــــــانةِ  كطيرِ  �شوقا  �أحنُّ 
ي��هِ��جِ ل��م  ال�����ش��وق  ب��ذك��رِ  ���ص��بٍّ  و�أيُّ 
ج��رائِ��م��ي رح��م��ةً تُ��غْ��ن��ي ع��ن ال��حُ��جَ��جِ
ح��امُ غ���داةَ ال��م��وقِ��فِ ال��ح��رِجِ ���ض��اقَ ال��زِّ

ديوانُ البارودي، محود �سامي البارودي با�شا، دار العودة بيروت،

حققه و�ضبطه و�شرحه: علي الجارم ومحمد �شفيق معروف، 

1998م، �ص 102-99 )بت�صرف(.

تحليلُ الق�صيدةِ:

�سعت حركةُ �إحياء النموذج �إلى انت�شالِ الق�صيدة العربية من براثين الجمود 

من  واتّخذت  الح�ضاري،  لاانحطاط  فترة  طيلة  عرفته  الذي  والتدهور 

العودة �إلى التراث �شعارا لها، و�سار �شعر�اؤها على نهج الق�صيدة القديمة 

متّبعين القدماء في بناء ق�صائدهم، ولغتهم، و�أغرا�ضهم و�إيقاعهم، وتمّ 

ذلك على يد ثّلة من كبار ال�شعراء ك�شوقي، وحافظ، والر�صافي، و�صاحب 
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بَ  لُقِّ التيار،  هذا  رائد  بجدارة  يعدّ  الذي  البارودي  �سامي  محمود  الن�صّ 

بحامل ال�سّيف والقلم. ف�إلى �أيّ حدّ مثّلت الق�صيدة تيّار �إحياء النموذج؟ 

انطلاقا من �شكل الن�صّ العموديّ التقليدي ومنا�سبة الن�صّ) قال البارودي 

تقليدية  ق�صيدة  �أمام  �أننا  نفتر�ض  و�سلم(،  عليه  الله  �صلى  النبي  يمدح 

النبي  ال�شاعر من مديح  يتّخذ فيها  النموذج،  �إحياء  تن�ضوي تحت خطاب 

�صلى الله عليه و�سلم غرَ�ضاً رئي�سيا. ف�إلى �أيّ حد ت�صح هذه الفر�ضية؟ وما 

الو�سائل الفنية الموظّفة؟ وما مق�صدية ال�شاعر؟ 

الفاتنة في  النظرة  فعلَ  ي�صف فيها  بمقدّمة غزلية  ال�شاعر ق�صيدته  بد�أ 

�إلى لائمهِ  �أرقٍ و�سهر، متّجها  له ذلك من  �سبّبه  روحه وفتْكَها بقلبه وما 

طالباً منه الكفَّ عن لومه، وينتقل بعد ذلك �إلى الغر�ض الرئي�سيّ وا�صفا 

معبّرا  ال�سالكين،  �سبل  �أنار  الذي  بالهادي  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي 

عن �شوقه لرو�ضته، خاتما ق�صيدته بدعاء مُفاده الرغبة في نيل الرحمة 

والثواب.

 نلاحظ التزامَ ال�شاعر ب�أغرا�ض الق�صيدة القديمة، وال�سير على نهج �أولئك 

ال�شعراء الذين ا�شتهروا بغر�ض المديح النبوي. ما يعني �أنّ �شاعرنا وفيّ 

لمبد�أ المحافظة.

الغزل وين�ضوي تحته  الأول دالّ على  الن�ص حقلان دلاليان؛  يتجاور في 

) يا �صارم اللحظ، المهج، فتكتَ، لاهية، �سواد القلب(، والثاني دالّ على 

المديح ويندرج تحته) هو النبي لولا هدايته، ما لي �سواك، برو�ضته، �أحنّ 

�أنّ حقل المديح يربو على حقل الغزل لكونه الغر�ض  �شوقا(، والملاحظ 

الذي تدور حوله رحى الق�صيدة، والعلاقة بين الحقلين قائمة على ال�سّببية؛ 

ذلك �أنّ �ضيقَ ال�شاعر ومعاناته ولوم العاذلين له، هو الذي جعله يتّجه �إلى 

مديح النبي �صلى الله عليه و�سلم لعلّه يخّفف من هوْل ما يعانيه داخليا. 
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اتّ�سمت لغة الق�صيدة بالجرْ�س العالي ومتانة التركيب، وهي لغة ت�شبه �إلى 

حدّ كبير لغة القدماء، ما يعني �أنّ ال�شاعر لم يجدّد في لغته.

ومن الناحية الإيقاعية اعتمد ال�شاعر بناءً تقليديا قائما على نظام ال�شطرين 

الذي  الب�سيط  بحر  ركوبَ  واختار  بارز،  ورويّ  مطّردة  بقافية  المنتهي 

يمتاز بطول تفعيلاته وامتداد م�ساحته، وهو ما منحه م�ساحةً بوحٍ كافية، 

�أما القافية فجاءت مطلقة مطّردة )لا حرجي: -0---0( منتظمةً على ن�سقٍ 

عليه  تتعوّد  بارزا  مو�سيقيا  نغماً  المك�سور  الروي  و�أ�ضفى حرف  واحد، 

الأذن وتطرب له. ولا نن�سى الإ�شارة �إلى الت�صريع الذي يطالعنا في مطلع 

العرو�ض  تبعت  فعلن(، حيث  ) حرجي:  و  فعلن(  ) مهجي:  بين  الق�صيدة 

ال�ضرب في النق�صان، وهو ما �أحدث نغما، وجرْ�سا لافتا معجبا.

ومن ناحية الإيقاع الداخلي، اعتنى ال�شاعر بالتّكرار خالقا تنويعا �إيقاعيا 

ي�سهم في خلقِ حيوية مو�سيقية، وهكذا وجدنا تكرار ال�صوامت ) الجيم، 

نن�سى  �أن  دون  المدّ(،  �ألف  الفتحة،  الك�سر،  وال�صوائت)  الميم..(،  الهاء، 

التكرار العرو�ضيّ الذي تمثّل في تكرار نف�س الروي، ونف�س البحر، ونف�س 

القافية، ال�شيء الذي �أغنى الق�صيدة �إيقاعيا وجعل ت�سير وفق نظام دقيق. 

ون�شير �أي�ضا �إلى التكرار ال�صرفي ل�صيغة ))فَعل: همج(.

ويمكن �أن نر�صد نوعا من التوازي في نهاية الأبيات، وتحديدا في القافية : 

حرجِ\ دعجِ\هوجِ\ همج...

�إذ �أ�سهم في �إعطائها تناغما �إيقاعيا �أعلى من فاعليتها الت�أثيرية. 

الإيقاعي  للنظام  �أن �شاعرنا وفيّ  يتبيّن  الق�صيدة  �إيقاع   من خلال ر�صد 

القديم، الذي يبرز في اعتماد بحر خليلي، وقافية مطّردة، وروي موحّد، 

�إ�ضافة �إلى ظاهرة الت�صريع.
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من  به  ب�أ�س  لا  عددا  ح�شَد  ال�شاعر  �أنّ  نجد  الت�صوير،  ناحية  وبالانتقال 

نجد  �إذ  الفنيّ،  جمالها  من  وليزيد  ق�صيدته  �شعريةِ  من  ليرفع  ال�صور 

الت�شبيه في قوله ) �أحنّ �شوقا كطير البانة الهزج(، حيث �شبّه �شوقه �إلى 

ب�صوتٍ يخفي حنينا، ويعبّر  يغرّد  الذي  البانة  رو�ضه ر�سول الله بطير 

الم�صطفى،  زيارة  �إلى  و�شوقه  ال�شاعر  حنين  مقدار  عن   الت�شبيه  هذا 

ونجد لاا�ستعارة في قوله: ) يا �صارم اللحظ( حيث �شبّه اللحظ في فعله 

اللحم،  على  بارزا  �أثراً  يترك  الذي  القاطع  بال�سيف  والنف�س  بالروح 

وتعبّر هذه ال�صورة عن مقدار ما �أ�صاب �شاعرنا من جرح روحي جرّاء 

نظرة المحبوب الفاتنة، ونجد ا�ستعارة �أخرى في قول ال�شاعر) هاجت 

بذكراه نف�سي( �إذ �أ�سند الهيجان للنف�س وهو للبحر في الحقيقة، تعبيرا 

عن ال�شوق الغامر لر�ؤية مقام الم�صطفى، وقد �أ�ضفت هذه ال�صور على 

عن  عبّرت  كما  الفني،  الجمال  �سلّم  في  بها  وارتقت  رونقا،  الق�صيدة 

انفعال ال�شاعر و�أحا�سي�سه.

نلاحظ �أنّ ال�صور المعتمدة هي في غالبها م�ستقاة من الذاكرة والمحفوظ 

ال�شعري، دون �أن يعني ذلك �إغفال ذاتية ال�شاعر.

عمل ال�شاعر في هذه الق�صيدة على مدح النبي �صلى الله عليه و�سلم، 

معبّرا عن عميق �شوقه �إليه، قا�صدا �إلى تخليد ذكراه والإعلاء من ��شأنه 

و�صور  متناغم،  و�إيقاع  متنوع،  بمعجم  ذلك  في  وا�ستعان  ومكانته، 

خطاب  �إلى  الن�ص  انتماء  �إثبات  �إلى  النهاية  في  ونخل�ص  تراثا،  تعبق 

على  ال�شاعر  �سار  ال�شكل  ناحية  فمن  وم�ضمونا،  �شكلا  النموذج  �إحياء 

نهج القدماء لغةً و�إيقاعا وت�صويرا، �أما من ناحية الم�ضمون فيظهر �أنّ 

�شاعرنا التزم بالمقدمة الغزلية واعتمد غر�ضا �شعريا �شائعا في التراث 

هو المديح النبوي. ولعل البارودي �أثبت من خلال هذه الق�صيدة ريادته 

ال�شعرية.  
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نموذج تحليليّ ثانٍ من �شعر » �إحياء النّموذج«:

رُني هندٌ » لعلّال الفا�سي« تعيِّ

�ألعب ع�شـرة  الخمــــ�س  م��رور  �أب��ع��د 
�أبــٌـية ونـــف�س  عـــــال  نظر  ول��ي 
بلوغـــها �أري����د  امــــال  وعنـــدي 
تـــجـد ل��م  الحظ  منكودة  �أمٌ���ة  ولـــي 
تح�سـرا عمـــــري  عــلـيـها  ق�ضيت 
لحـظة نمت  و�إن  ن��وم  لــــي  راق  ولا 
ومع�شـــري �أه��ل��ي  بين  غريبا  و���ص��رت 
درــــــت وم��ا  نحولي  هند  تعيٌرني 
وجــدتها ل��ـ��و  عـــبرة  �شفائـي  �أن 
مخيٌما ال�شقٌاء  يبقى  هــل  ت��ب��ارك��ت: 
�أودٌه لا  م���ا  الأيٌ���ـ���ـ���ام  ت��ل��د  وه��ـ��ـ��ـ��ل 
تـرى بما  فاقْ�ض  العدل  �أن��ت  تباركت: 

و�أطـــرب الحـــياة  ب��ل��ذٌات  و�أل��ه��و 
تطلـــب ال��م��جٌ��رة  ه���ام  ع��ل��ى  م��ق��ام��ا 
وتذهــب ده���ري  لاع��ب��ت  �إذا  ت�ضيع 
تتطٌلب ال���ذي  العي�ش  �إل���ى  �سبيــلا 
م�شـرب ل��ـ��ذ  ولا  ط��ع��م  ل��ي  ���س��اغ  ف��م��ا 
�أتقلـٌــب الغ�ضا  ج��م��ر  ع��ل��ى  ف���إن��ـ��ي 
يــغرب كفـــكري  فكر  ذا  ك��ان  وم��ن 
مــــو�صب التٌح�سٌر  ف��رط  م��ن  ب�أنٌــي 
تن�ضــب؟ المدامع  حتى  هل  رب:  فيا 
وي���د�أب؟ �صـحيح  عقل  ذي  ك��ـ��لٌ  على 
�أت��ع��ذٌب؟ ال��م��دى  ط��ول  علــى  ف�أبقــى 
مرحٌــب بالق�ضاء  �إلاٌ  العبد  فمــا   

تحليلُ الق�صيدةِ:

التي  ومكانته  قيمته  العربي  لل�شعر  لتردَّ  موذج  النَّ �إحياء  حركة  جاءت 

باللفظ  ولااعتناء  بال�شكل،  لااهتمام  اء  لاانحطاط، جرَّ فقدها في ع�صور 

من  ال�شعر  انت�شالَ  البعثِ  �شعراء  غاية  كانت  وقد  المعنى،  ح�ساب  على 

�أذنيه، و حمل مجموعة من  �إلى  داءة الذي غا�صَ فيه  م�ستنقع الغثاثة والرَّ

ال�شّعراء لواء هذه الحركة، نذكر منهم: البارودي، و�أحمدَ �شوقيّ، وحافظَ 

ل نهجَ القدماء  �إبراهيم من الم�شارقة، وعلال الفا�سي من المغاربة الذي تمثَّ

ر�س �شعر  الدَّ �أي حد تُمثل الق�صيدة مو�ضوع  في كثير من ق�صائده. ف�إلى 

�إحياء النموذج �شكلا وم�ضمونا؟.
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ال�شاعر  تقليد  على  المحيلةِ  هند(  تعيّرني  العنوان)  دلالة  على  اعتمادا 

وا�سم  العموديّ  الق�صيدةِ  �شكل  واتكاءً على  المر�أة،  للقدماء في مخاطبةِ 

يّةِ من قبيل: » لي نظر عال، لي �أمة منكودة  ال�شاعر، وبع�ض الم�شيرات الن�صّ

الحظ، فما �ساغ لي طعم...«، نفتر�ض �أن الق�صيدة تنتمي �إلى �شعر �إحياء 

ته المنكودةِ، �إ�ضافةً  النموذج، ينقل فيها �صاحبها معاناته الداخلية، وحالَ �أمَّ

مثّل  حدّ  �أيّ  و�إلى  ؟  الفر�ضية  هذه  ت�ضح  حد  �أي  ف�إلى  بنف�سهِ.  الفخرِ  �إلى 

ال�شّاعر التيّار الذي ينتمي �إليه فنّياّ؟

�أن  بعد  والطرب  واللهو  اللّعب  نف�سه  ب�إنكاره على  ال�شاعر ق�صيدته  يبد�أ 

بلغ �سن الخم�س ع�شرة التي هي �سن الجدّ في نظره، مفتخراً بنظره العالي 

حال  و�صف  �إلى  ذلك  بعد  لينتقلَ  المعالي،  �إلى  دوْما  تتطلع  التي  ونف�سه 

به حالها من حرمان للنّوم ونحول للج�سم،  ، ذاكرا ما �سبَّ ته الذي لا ي�سُرُّ �أمَّ

وما جرّهُ عليهِ من تعيير هندٍ لهُ، ويختم ال�شاعر ق�صيدته بالتوجه �إلى الله 

مت�ضرعا �إليه �أن يحدُّ من �شقائه ومعاناته.

ن�ستنتج مما �سبق �أن م�ضمون الق�صيدة قديم جديد، فالفخر بالذات �ألفِْنَاه 

ا و�صف واقع الأمة فهو جديد ن�سبيّا،  عند �شعراءَ كُثُر كعمرو بن كلثوم، �أمَّ

لذا كان ال�شّاعر محافظاً ومجدّدا في نف�س الوقتِ.

�ص حقلان دلاليان؛ الأول دالّ على ذات ال�شاعر، وتن�ضوي  يتوزع مُعْجمَ النَّ

تحته الألفاظ والعبارات التالية » �ألعب، �ألهو، عندي �آمال، �أتقلب...«، فيما 

 «  : يلي  ما  تحته  وين�ضوي  الأمّةِ(،  )حالُ  الجماعة  على  دال  الثاني  الحقل 

�أهلي ومع�شري...«، ونلاحظ من جرد  الحظ،  �أمة منكودة  ق�ضيت عليها، 

الحقلين �أن حقل »ذات ال�شاعر« كانت له الغلبة والهيمنة لأن غاية ال�شاعر 

اء تخلف �أمته، والعلاقة بين الحقلين  في الق�صيدة �إبراز معاناته الذاتية جرَّ

بَ في  ت�سبَّ ال�شاعر  �أمة  �أن تدهور حال  ال�سّببية، ومعنى ذلك  قائمة على 

معاناته.
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من  كبير  قدر  على  متوفرة  لغته  �أنّ  للمعجم  درا�ستنا  من  ←نلاحظ 
الجزالة والرّ�صانة والفخامة والقوة، وهي لغة ذات نفَ�س تقـليدي ت�شبه �إلى 

حد كبير لغة القدماء.

و�إذا انتقلنا ناحية الإيقاع الخارجي وجدنا ال�شاعر قد نظم الق�صيدة على 

بحر الطويل،   وهو بحر وا�سع الم�ساحة ممتدُّ التفعيلات، �أعطى لل�شاعر 

الفر�صة ليعبر عن حاله وحال �أمته بحريّة وطلاقةٍ، وفيما يتعلـق بالقافية 

ت�أتي  تارة  وهي   ،)0--0- )�أطْربو:  الق�صيدة  كل  في  موحّدة  جـاءت  فقد 

كلمة » �أطربُو » وتارة بع�ض كلمة كما في البيت الرّابع » طَلْلَبُو »، وتكمنُ 

نهاية كل  الحركات وال�سكنات  الإيقاعية في ترداد نف�س  القافية  جمالية 

�صوتيّا،  وتوازيا  وتماثلا  انتظاما  الأبيات  نهاية  يعطي  الذي  ال�شّيء  بيت، 

وتيّة والجمالية والمعنويّة، ولا نن�سى الإ�شارةَ  ي�سهمُ في خلقِ الوظيفة ال�صّ

لْعَبُو= 
َ
تَ�أ  « الظّاهرِ في بداية الق�صيدة؛ حيث تبعت العرو�ض  الت�صريعِ  �إلى 

لمطلع  �أعطى  مما  النق�صان،  في  طْرَبُو=--0—0« 
َ
»و�أ ال�ضرب   »0—0--

ناحية  انتقلنا  و�إذا  النف�س.  ويهزّ  الأذن  الق�صيدة جر�سا مو�سيقيا يطرب 

رغبة  �ضمّه  ويعك�س  م�ضموما،  الق�صيدة  كل  في  موحدا  وجدناه  الرّوي 

ال�شاعر وعزمه على التخل�ص من �آلامه.

وفيما يخ�ص الإيقاع الداخلي، فقد جاء غنيا حيث ركز فيه ال�شاعر على 

والك�سر(،  )ال�ضم  ال�صوائت  تكرار  نلفي  �إذ  المختلفة،  ب�أنواعه  التّكرار 

وتكرار الألفاظ )تباركت(، �إ�ضافة �إلى

التكرار العرو�ضي؛ المتمثل في تكرار نف�س البحر، ونف�س القافية، ونف�س 

الروي. وقد خلق التكرار فاعلية مو�سيقية قوية، جعلت الق�صيدة م�ؤثرة 

وغنية من الناحية الإيقاعية.

← وهكذا نرى �أن ال�شاعر يتمثل القدماء في التـزامه ببحر �شعري قديم، 
وقافية مطّردةٍ، ورويٍّ موحّدٍ، �إ�ضـافة �إلى الت�صريعِ في بداية الق�صيدة. 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

25

ولم ين�س ال�شاعر توظيف قدر كافٍ من ال�صور ال�شعرية لمِا لها من دور 

في �إ�ضفاء الجمالية والرّونق وتقديمِ المعنى في قالبٍ ماتعٍ، وهكذا وظف 

، حيث  لاا�ستعارة في البيت التا�سع في قوله » المدامع تن�ضب » �أي تجفُّ

الم�ستعار  حاذفاً  المدامع،  �إلى  و�أ�سندهُ  الماء  ينابيع  من  »الجفاف«  ا�ستعار 

منه )الينابيع( رامزاً �إليه بالقرينة )تن�ضب( على �سبيل لاا�ستعارة المكنية 

معاناة  حقيقة  عن  التعبير  في  لاا�ستعارة  هذه  وظيفة  وتتمثل  التّبعية، 

ال�شاعر، وما ذَرفه على �أمته من دموع �إلى درجة �أنّ مدامعه جفّت، ونجد 

في البيت الحادي ع�شر ا�ستعارة في قوله »وهل تلد الأيام«، بحيث ا�ستعارَ 

» الأنثى »  الم�ستعار منه  الأنثى و�أ�سندها للأيام، فحذف  الولادة من  �صفة 

�إليه بالقرينة »تلد« على �سبيل لاا�ستعارة المكنية التبعية، وتبرز  ورمز 

الدّهر، ولا يخفى  الأيام وم�صائب  ال�شاعر من قادم  لاا�ستعارة خوف  هذه 

على الناظر ما �أ�ضافته هذه لاا�ستعارة وغيرها من جمالية وبعد تخييليّ.

ور  ال�صّ �أقدَرَ  لكونها  كبيراً،  لاا�ستعارةِ  على  ال�شّاعر  اعتمادُ  ←كانَ 
ال�شعرية على نقلِ المعنى وو�صف المعاناة التي تعتمل داخلَه، وعليه لم 

يجدّد ال�شاعر في �صوره �إلا بالقدر الذي عبّر به عن معاناته.

الخبري لي�صف لنا حال  الأ�سلوب  ال�شاعر  الأ�ساليب، وظف  وفيما يخ�ص 

�أمته وحالته ومن �أمثلة ذلك: » لي نظر عالي، هي �أمة منكودة الحظ...«، كما 

وظف الأ�سلوب الإن�شائي مُمَثلا في لاا�ستفهام »�أبعد مرور الخم�س ع�شر 

�ألعب« الذي يفيد الإنكار والتعجب، كما نجد ا�ستفهاما في قوله » هل حتى 

المدامع تن�ضب؟ » يفيد التح�سر والألم، و�إلى جانب لاا�ستفهام نجد �أ�سلوب 

الحقيقي  معناه  عن  الأمر  ترى« حيث خرج  بما  »فاقْ�ضِ  قوله  في  الأمر 

الأ�سلوب  �أن  والملاحظ  ولاا�ست�سلامَ،  ال�ضعف  و�إظهار  الت�ضرع  ليفيد 

الخبري كان له ق�صبُ ال�سبق، لأن غاية ال�شاعر في الق�صيدة متّجهةٌ �إلى 

�إبراز معاناته ب�سبب تدهور حال �أمته.
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عمل ال�شاعر في ق�صيدته على ت�شريح واقع �أمّته المري�ضِ، مبرزا ما خلّفه 

نف�سية  معاناة  من  التخلّف  عليه  يغلبُ  الذي  المزري  حالها  في  التفكير 

ونحولِ ج�سمٍ، عاملا في نف�س الوقت على الفخر بنف�سه الأبية التي تطمحُ 

الرّجل  �صورة  في  نف�سه  �إبراز  �إلى  ذلك  وراء  من  وق�صد  والمجدِ،  للعلى 

النّا�ضج عقلا وفكرا –وهو الطّفل الذي لم يجاوز الخم�س ع�شرة- الذي 

يفكر في حال �أمته وواقعها المرير، ووظّف لذلك معجما من حقلين ولغة 

للن�صّ رونقا وبعدا  �أ�ضافت  �شعرية  الفخامةِ، و�صورا  على قدر كبير من 

تخييليّا، ناهيكَ عن الإيقاع المنظّم المتنا�سق، ونخل�ص في نهاية المطاف 

�إلى الت�أكّد من �صحّة الفر�ضيّة المطروحةِ �آنفا وانتماء الق�صيدة �إلى خطاب 

�إحياء النّموذج، حيث تمثّل فيها ال�شّاعر طريقة القدماء �شكلا وم�ضمونا، 

اللهمّ بع�ض االتّجديد الذي م�سّ جانب الم�ضمون. 
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تحليلُ الن�صّ النظري المنتمي �إلى خطاب ) �س�ؤال 
الذّات(: 

يّ عرُ الرُّومان�سِ ال�شِّ

عر الرّومان�سيِّ هم �شعراء مدر�سة الدّيوان ) العقّاد و�شكري  اد ال�شِّ �أبرزُ روَّ

هم ) �إبراهيم ناجي وعليّ محمود  والمازني(، و�شعراءُ مدر�سة �أبُّوللو و�أهمُّ

مدر�سة  و�شعراءُ   ،) ال�شّابِّي  القا�سم  و�أبو  �إ�سماعيل،  ح�سن  محمودُ  و  طه 

المَهجر ) �إيليا �أبو ما�ضي وجَبْران خليل جبران وميخائيل نُعَيْمة ونَ�سِيب 

�شعراء  هم  المدر�سة  هذه  في  للتّجديد  عاءً  ادِّ �أكثرهم  ل  ولعَّ عَري�ضة(، 

الديوان و�أكثرهم ممار�سةً لهذا التجْديد مدر�سةُ المَهجَرِ.

قه �شعراء هذه المدر�سة من نتائج �أنَّهم �أنفُِوا من وظيفة  ولعلّ �أهم ما حقَّ

ة ولااجتماعية  اعر الإحيائيُّ يقومُ بها للقُوى ال�سيا�سيَّ عاية التي كان ال�شَّ الدِّ

المت�صارِعة، وحاوَلوا بكبرياءٍ �شديدٍ �أن يُخلِّ�صُوا ذات ال�شاعر من الخ�ضوع 

يقول  وحدَه.  اتيِّ  الذَّ �إح�سا�سِه  ةِ  قوَّ غيرِ  الخارجية  القوى  من  قوة  لأيِّ 

�أخي«،  يا  الإن�سان  بالخبز وحده يحيا  لي�س   « الغِربال:  ميخائيل نعيمة في 

وي�صِف علي محمود طهَ ال�شاعرَ بقوله:

��نِ��يّ ��ع��اعِ ال���س��َّ ب��ع�����ص��ا ����س���اح���رٍ وق����ل����بِ نَ����بِ����يّه��بَ��طَ الأرْ�������ضَ ك��ال���ش��ُّ

اعر في  عر بغيرِ نف�سيّة ال�شَّ ي���وان كلَّ محاولةٍ لربط ال�شِّ و�أدانَت مدر�سة الدِّ

جاء والعجز والي�أ�س والفرح وال�سرور والحزن. وحمَلُوا  تقلُّبها بين الأمل والرَّ
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على �شعراء المدر����سة الكلا�سيكية لت�ضحيتهم بذَاتهم من �أجلِ المنا�سبات 

ة في  ال�سيا�سي���ة و لااجتماعي���ة، ولم تعد حي���اة العظماء �أو الأح���داث الهامَّ

حياة الأمة هي منبع ال�شّعر وحدها، فكلُّ ما يثير ال�شاعر وي�ؤثِّر في نف�سه 

اءٍ ب�سيط( �أو ف���ي ) قِردٍ في حديقة الحيوان(  �شع���رٌ ولو تمثل ذلك في )كوَّ

كما �صنع العقاد ودعا �إليه في ديوان »عابر �سبيلٍ«. وكما حاولت المدر�سة 

عائية حاولت تخلي�ص ال�شعر  ومان�سية التخلُّ�ص من الخ�ضوع للوظيفةٍ الدِّ الرُّ

عريّ وكان �شعارهم« نحن لا نعي�شُ حياة  العربيِّ من الخ����ضوع للتراث ال�شِّ

العربِ القدماء فكيف نكتُب �شعرا ك�شعرهم«، وحمَلوا حملةً عنيفةً على 

راث العربيِّ القديمِ وعلى �شعراء الإحياء الذّين يعي�شون تحت مِظلةِ هذا  التُّ

عراء الذين حاولوا، نتيجةً  ���راث، ولم يعترفوا، من تراثنا القديم �إلا بال�شُّ التّّ

ة،  ة، ربط �شعرهم بحياتهم وبطبيعتهم النف�سيَّ ةِ الخا�صَّ لظروفهم النف�سيَّ

���زوا اهتمامه���م على ابن الرومي كما حظِي �أبو نوا�س��� و�أ�شباهُه بقدْرٍ  فركَّ

كبير من اهتمامهم.

القديم، فقد  العربيّ  راثَ  التُّ ومان�سية قد رفَ�ضت  الرُّ المدر�سة  و�إذا كانت 

حاولت تبنّي التراث الغرْبي في ال�شعر وخا�صة ال�شعر الأنجليزي وحاولت 

عوبة وذلك  عر بطبيعتها �أمراً بالغَ ال�صُّ تقليده، و�إن كانت محاولة تقليدِ ال�شِّ

الكامل  ل  التمثُّ �إمكانيةِ  �إلى  ت�ستنِد  ي  التِّ الخا�صة  ال�شعر  لجماليات  نتيجة 

نجاح  ف�إن  �آخرَ  وبتعبير  بها،  الت�أثَّر  ال�شاعر  يحاول  التي  اللُّغة  لأ�سرار 

ل �أولا في تغيير نف�سية ال�شّاعر وقيَمه الداخلية قبل  محاولة التجديد يتمثَّ

عر الأوربي. مُحاولة تقليد تراثِ ال�شعر العربيّ القديم �أو ال�شِّ

ولكنَّ  ومان�سيّة،  الرُّ المدر�سة  �إنجازات  �أهمَّ  الثلاثة  المظاهر  هذه  ل  وتمثِّ

المدر�سة  لعجْز هذه  منها، وذلك  المطلوب  ق كلَّ  تحقِّ لم  لاانجازات  هذه 

�أن  لة الوثيقة بين م�شاكل الفرد وم�شاكل الجماعَة، كما  عنِ اكت�شاف ال�صِّ

ورها  �صُ �أق�صى  في  الفرد  لحريَّة  جَ�سورا  طلبا  تكن  لم  الفرديَّة  ثورَتهم 

ومان�سيين الغربيين الذّين حارب بع�ضُهم دفاعا عن  كما حدث بالن�سبة للرُّ
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لت  ها- نتيجةً للظروف – وتحولت �إلى نوع من الي�أ�سِ، وتمثَّ الحرية، ولكنَّ

�أو تتحدث عن  للمر�أة  �أغانيَ حزينَة  لتُن�شد  في ذات تتقوقَع على نف�سِها 

المر�أة الحلم التي لا علاقة بينها وبين الواقع، مع لااختلاف الن�سبيّ لمدر�سة 

ق قدْرا  المهجر التي ا�ستطاعت بانطلاقها �إلى رحاب �أكثر �إن�سانيةٌ �أن تحقِّ

ومان�سية العربية  ورة التي تعبر عنها الرُّ �أكبر من الإِنجازات، و�أ�صبحت الثَّ

لت ر�ؤيةُ �شعرائهِا �إلى ر�ؤية �ضبابيةٍ غام�ضة  ثورةٌ محيطة بلا هدف، فتحوَّ

فردية معزولةٍ في �أغلب الأوقات.

عر  ال�شِّ رفْ�ض  ادَّعت  قد  العربِ  ومان�سيين  الرُّ عراء  ال�شُّ ثورةُ  كانت  و�إذا 

لها  العربيّ القديم ف�إنَّها ظلَّت ترتبطُ ببع�ض مظاهرهِ ب�أكثر من ظاهرة، �أوَّ

ثون  ، ب�سبب �ضبابيته، تعبيرا عاما، يتحدَّ �أنَّ تعبيرهم عن م�شاعرهم ظلَّ

لم، كما �أن مدْر�سةَ الديوان 
َ
ذ والأ فيه عن �أعلى مُثُل الجمالِ �أو الي�أ�س �أو التلذُّ

ظلَّت تنظر �إلى ال�شعر في �أغلب محاولاتهِا باعتباره معانٍ و�أفكارا، ولي�س 

�سرى 
َ
�أ وقوعِهم  من  يخلُ  لم  �شعرهم  �أنَّ  كما  ة،  �إن�سانيَّ لتجربة  تج�سيدا 

دُوا عليه ورف�ضُوه. للمدح �أو الرثاء الذي �سبق لهم �أن تمرَّ

و�أخيراً ف�إنَّ رغبة ال�شعراء في لااقتراب من ال�شعر الغَرْبي �شيءٌ وقدرتهم 

بتجربة  يت�أثَّرَ  �أن  �شاعرٌ  ي�ستطيع  ولا  �آخر،  �شيء  ال�شعر  هذا  تمثل  على 

نف�سيةٍ ل�شاعر غريب �إلا �إذا عا�ش تجربتَهُ، وانتهت �أغلبُ محاولات الت�أثُّر 

وَره  بهذا ال�شعر �إلى تقليدٍ مبا�شر لبع�ض ق�صائده �أو �أبياته �أو انتزاعِ بع�ض �صُ

يوان في  وفرْ�ضها على غير �سياقها وهو ما تعبر عنه تجربة مدر�سة الدِّ

لبيات والإِيجابياتِ جميعا �أنْ �سقطت  �أو�ضح �صورة . وكانَ ح�صيلةُ هذه ال�سَّ

من  وبدلا  ال�شعراء،  ه�ؤلاء  دواوين  في  التقليديَّة  العربي  ال�شعر  �أغرا�ض 

لاالتقاء ب�شعر المدح �أو الرثاء �أو الهجاء �أو الغزل، �أ�صبحنا نواجه عناوين 

�أكثَرَ الت�صاقا بالوجدان، �سواءٌ �أكان هذا العنوان عنوان ديوانِ �أم ق�صيدةٍ.

ر، فلم يتخلَّ�ص م�ضمون  ر المو�ضوع �أنَّ كل �شيء قد تغيَّ ولي�س معنى تغيُّ

بالمر�أة، ولكنَّ  الرجل  �شديدا على علاقة  التركيز تركيزا  عر من  ال�شِّ هذا 
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ر عن م�شاعرَ  د في �أغلبه تجاربَ متخيلةً بقدْر ما عبَّ هذا ال�شعرَ لم يُج�سِّ

اعر عن المر�أة الحُلم �أو  ة يتحدث فيها ال�شَّ مة و�ضبابيَّ ة ب�صورة معمَّ وهميَّ

المر�أةِ الملاك، في حديثٍ عامٍّ يركز فيه ال�شاعر على مطلقِ المر�أة و�شعوره 

دُ م�شاعر محددةً �إزاءَ امر�أة  دة تحدِّ �إزاءَها بدلا من الوقوف على تجربةٍ محدَّ

محددّة، وذلك با�ستثناء مدر�سةِ المهجر التي ا�ستطاعت في بع�ض تجاربها 

يوان  ا مدر�سة الدِّ �أن تتخلَّ�ص ن�سبيا من هذه الأحكام المطلقة والمثاليةِ، �أمَّ

�إطار الفكرة  ة التي تبقَى في  العامَّ �إطلاق الأحكام  �أ�سا�سا على  فاعْتمدت 

نَةِ. ولي�س في �إطار التجربة المُتَعَيَّ

لاارتباط  اهر  الظَّ في  حاول  قدْ  المدر�سةِ  هذه  �شعر  م�ضمونُ  كان  و�إذا 

، �إلا �أنَّه ظلَّ في النهاية مرتبطاً به ب�أكثرَ من �صلة كما �سبق  عر العربيِّ بال�شِّ

تغْيير  ة ظلَّ عاجِزاً عن  الرومان�سيَّ المدر�سة  �إلى ذلك، لأن �شاعرَ  و�أ�شرنا 

وَرهم تقليداً للقديم �أو  يوان كانت �صُ وَره. ف�شُعراءُ مدر�سة الدِّ طبيعة �صُ

اتُّهِم  حتى  بالا�ستعارة،  اهتمامهم  وقلَّ  المازنيُّ  ي�شير  كما  لحديثٍ  نقْلًا 

، ولم  ثر العلميِّ ا يقربه �إلى جَفاف النَّ اد ب�أنَّ �شعره يكاد يخلو منها ممَّ العقَّ

المال واللغة  ب�أن لاا�ستعارة في  يرُدُّ به هذا لااتهام �سوى لاادعاء  يجدْ ما 

ل ردا على لااتِّهام،  فَقْرٌ، وهو ردٌّ �إن �أعجبتنا قدرته ال�شكليّة ف�إنه لا يمثِّ

د لاا�ستعارة الجميلة  �أبُّوللو تت�صيَّ ولكنّه يمثّل اعترافا به، وظلت مدر�سة 

ياق والتعبير. ة في ال�سِّ جمالا مُطلقا ب�صرْف النظر عن م�ساهمتها الأ�صليَّّّّ

تعبيرا عن موقِف  �أو  باعتباره فكرةً ومعنًى،  عر  ال�شِّ �إلى  للنظر  ونتيجةً 

عر العربيِّ تغييرا  ة مو�سيقى ال�شِّ ومان�سيَّ ر المدر�سةُ الرُّ عامٍّ ومطلقٍ لم تغيِّ

من  للتخلُّ�ص  المدر�سة  بها  طالبت  التي  العري�ضةِ  الدعاوَى  رغم  جذريا 

ال�شعرية،  تجاربهم  التقليديَّة  المو�سيقى  وا�ستوعبَت  والقافية،  الوزن 

�أو  التعليميِّ  جَزِ  الرَّ �شكل  �إلى  اللجوءُ  اجتهادُهم  �إليه  و�صل  ما  وغايةُ 

كانت  و�إن  القديم،  حةِ  المو�شَّ �شكلُ  �إليه هو  و�صلوا  ما  و�أق�صى  المُزْدوج، 

مدر�سة �أبُّوللو قد �أفلحت عموما في العناية بمو�سيقاها ب�شكل عام ب�صرْف 
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النظر عن التوظيف الجيد لهذه المو�سيقى، وكانت مدر�سة المهجر �أقدر 

ر في ال�شكل بحكم �صلتها الأوثق  هذه المدار�س و�أكثرها جر�أة على التغيُّ

بالح�ضارة الأوربيّة.

عبد المح�سن طه بدر. درا�سات في الأدب الحديث. دار الم�ستقبل 

العربي.ط1. 1993م.�ص 55 وما بعدها )بت�صرّف(

تحليلُ الن�صّ:

ظهرت حركةُ �سُ�ؤالِ الذّات مطْلعَ القرن الع�شرين على �أنقا�ضِ حركة البعث 

اعر التي همّ�شَها الإحيائيّون  والإحياء، وكان هدفها ردَّ لااعتبار لذات ال�شَّ

عر الغنائيِّ الذي  ولم يُولُوها اهتماما يُذكرُ، وهكذا عاد �شعر�اؤُها �إلى ال�شِّ

ل،  بغة الوجدانية والغنائية، من قبيل: الت�أمُّ تغلب عليه الم�ضامين ذات ال�صّ

الوجود  في  والتّفل�سف  فيها،  والحلولِ  الطبيعة  �إلى  والهروب  والخيال، 

ثلاثِ  �إلى  الذّات  ��سؤال  ار  تيَّ وانق�سَم  الغربيّ،  الغنائيّ  عر  بال�شِّ مت�أثٍّرين 

ة، وجماعة �أبُّوللو.  ابطة القلَميَّ يوان، والرَّ جماعات م�شهورة هي : جماعة الدِّ

موازية  نقديّة  درا�ساتٌ  رهُ  وتطوُّ الرومان�سيِّ  ال�شّعر  ظهور  رافقت  وقد 

ا�ستفادت من النقدِ الغربيِّ ومناهجِه، محاولةً تقديم مفهومٍ جديدٍ لل�شّعر 

ر التقليدي المعروف، كما �أخذَت على عاتقِها  ولوظيفته بعيدا عن الت�صوُّ

ة.  والم�ضمونيَّ كلية  ال�شَّ و�سماته  الرومان�سيّ  ال�شّعر  خ�صائ�ص  تبِيان  ة  مَهمَّ

اد كثيرون في هذا المجال نذكر منهم : عزّ الدين �إ�سماعيل،  وقد ا�شتهر نقَّ

�سين  وعبد المنعم خفاجي، ويعد عبد المح�سن طه بدر من النقّاد المتمرِّ

ومان�سيِّ  قوا �إلى نقد ال�شعر الرُّ الذين ا�ستفادوا من المناهج الغربيّة، وتطرَّ

ها« درا�ساتٌ في تطور الأدب العربي  مِن خلال مجموعة من الم�ؤلَّفات �أهَمُّ

�صُّ ؟ وما طرائقِ عرْ�ضها ؟ الحديث«. فما الق�ضية التي يطرحها النَّ

ومان�سي« �إلى ذلك النوع من ال�شعر  الذي يتغنّى  يحيلُ العنوان  »ال�شعر الرُّ

بالذات، وبناءً على هذه الدلالةِ، واعتماداً على بع�ض الم�شيرات من قبيل« 
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الديوان،  مدر�سة  �شعراءُ  الذاتي،  �إح�سا�سه  قوة  ال�شاعر،  ذات  يخلّ�صوا  �أن 

�أنّ الن�صّ النظري الذي بين  تبني التّراث الغربي في ال�شّعر...«، نفتر�ض 

�أيدينا ين�ضوي تحت خطاب ��سؤال الذات، يتطرق فيه �صاحبه �إلى التعريف 

موذج.  النَّ �إحياء  �شعر  اختلافه عن  ومان�سيِّ وخ�صائ�صه، ومدى  الرُّ بال�شّعر 

فما المق�صدِيَّة التي رام الكاتب تحقيقها؟

ال�شّعر  مفهوم   « في  تمثّلت  رئي�سية  ق�ضية  مقالتهِ  في  الكاتب  طرحَ 

عند  ال�شّعر  فوظيفة  الوظيفة؛  ناحية  من  وناق�شها  الرومان�سيّين«،  عند 

ثورة  �أنَّ  الكاتب  ويرى  الذّات«،  عن  »التعبير  في  تنح�صِر  الرّومان�سيّين 

امّة مع  ة؛ فلا هُم �أحدثوا القطيعة التَّ الرّومان�سيين العرب كانت ثورةً ن�سبيَّ

، وال�سّبب في ذلك  راث الغرْبيِّ راث القديم ولا هم نجحوا في تقليد التُّ التُّ

�ؤية التي �صدَروا عنها. اندفاعهم وحما�ستهم وكذا �ضبابيّة الرُّ

�أوْجُهها المختلفةِ، ناق�ش  وللوقوف على الق�ضيّة الرئي�سيّة وتقليبها على 

ها: �صاحب الن�ص جملةً من الق�ضايا التي تتفرّع عن الق�ضية الرئي�سيّة �أهمُّ

ومان�سيين  الرُّ بتقليد  الأول  يتعلق  جانبين؛  في  وتتجلى  التقليد:  ة  -ق�ضيَّ

لل�شعر الغربيّ، ويتمثل الثّاني في تقليد الإحيائيين لل�شّعر القديم؛

عريِّ في  ومان�سيين للتراث ال�شِّ -الثورة على القديم: وتتمثّل في رف�ض الرُّ

جانبه الم�ضمونيّ؛

-وظيفة ال�شعر: ح�صر الرومان�سيون وظيفة ال�شعر في التعبير عن الذات.

←لقد �أ�سهم التطرق �إلى الق�ضايا الفرعيّة ال�سّابقة ومناق�شتها في �إي�ضاح 
ة و�شرحها و�إ�ضاءة جوانبها، �سعيا �إلى تقريبها �إلى المتلقي  ئي�سيَّ ة الرَّ الق�ضيَّ

وا�ضحةً لا ت�شوبها �شائبة غمو�ضٍ .

العر�ض،  طرائق  من  بمجموعة  فِكرَتهِ  مناق�شة  في  الكاتب  ا�ستعان  وقدِ 

اهتماما  تولي  التي  ومان�سيّة  الرُّ المدر�سة  بين  »المقارنَة«  اعتمد  حيث 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

33

من  الهدف  ولعل  خارجيّة،  لقوّة  تخ�ضع  التي  الإحيائية  والمدر�سة  للذّات 

هذه المقارنة يتمثّلُ في تبِيان الفرْق ولااختلاف بين المدر�ستين، ولفتِ 

لاانتباهِ �إلى تميّز المدر�سة الرّومان�سية، هذا �إلى جانب �أ�سلوب »التعريف« 

الذي وظفه الكاتب ب�شكل غير مبا�شر في بداية الن�ص عند تقديمه نبذة 

التعريف  �إلى  بذلك  �ساعيا  الرومان�سية،  الرومان�سية ومدار�س  �شعراء  عن 

بال�شعر الرومان�سي. كما ا�ستنجد ب�أ�سلوب التّو�سيع؛ �أي تو�سيع فكرةِ عبر 

عنْدما  الأ�سلوبَ  هذا  طبّق  وقد  لاا�ست�شهاد،  �أو  الأمثلة  �إعطاء  �أو  �شرحها 

�أن  نا  مبيِّ ومان�سيّة،  الرُّ �شعراءُ  هاجمها  التي  عاية  الدِّ وظيفة  �إلى  ق  تطرَّ

ة، وا�ست�شهد على ذلك  اخليَّ ات الدَّ ة الذَّ عر الرومان�سيّ لا يخ�ضع �إلا لقوَّ ال�شِّ

ب�أقوال و�أ�شعار ل�شعراء رومان�سيّين.

حيث  المعتمدة،  العر�ض  طرائق  من  طريقةً  بدوره  »لاا�ست�شهاد«  ويُعدُّ 

لميخائيل  نثرية  ومقولة  محمود  لعلي  �شعري  ببيت  الكاتب  ي�ست�شهد 

ة  نعيمة، ويعود �سبب ذلك �إلى الرغبة في تدعيم الفكرة ومنح ر�أيه حجِيَّ

ة. ةً �إقناعيَّ وقوَّ

تها  ونهج الكاتبُ طريقةً �أخرى تمثلت في افترا�ض فر�ضيات و�إثبات �صحَّ

ومان�سيّين ن�سبيّة، و�أثبت  بعد ذلك، وهو ما فعله عندما افترَ�ض �أنّ ثوْرة الرُّ

الغرْبيّ  عر  ال�شِّ تقليد  في  ريع  الذَّ الرّومان�سيّ  ال�شّعر  ف�شل  �أظهر  لمّا  ذلك 

والتّجديد الكلّيّ في الم�ضمون وال�شّكل، و�إلى جانب هذه الطريقة 

الكاتب فقد اعتمد الأ�سلوب  التي نهَجها  وفيما يخ�ص طريقةَ لاا�ستدلال 

ومان�سية  الرُّ مدار�س  �أهمِّ  �إلى  بالإ�شارة  ه  ن�صّ  
َ
بد�أ �أنَّه  ذلك  لاا�ستنباطيّ؛ 

بين  الفرقِ  �إبراز  طريق  عن  التف�صيل  �إلى  ذلك  بعد  ليَنتقل  و�شعرائها، 

ةِ،  ومان�سيَّ ، وذكر خ�صائ�ص المدر�سة الرُّ عر الإحيائيِّ ومان�سيِّ وال�شِّ عر الرُّ ال�شِّ

ة من تجديد، وتكمُن �أهمّية  ومان�سيَّ قته الرُّ ه ب�إِقرار ن�سبيّة ما حقَّ خاتما ن�صَّ

ثمّ  �إلى تف�صيله، ومن  المرور  ثمّ  الحكمِ  الأ�سلوب لاا�ستنباطيّ في طرح 
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ف�صيل،  ج وذلك بالانتقال من التّعميم �إلى التَّ بناء الفكرة ومناق�شتها بالتدرُّ

وهو ما يحمل المتلقي على الفهم الم�ؤدّي �إلى لااقِتناعِ.

ومان�سية التي كانت �أولّ  رام الكاتب في ن�صه �إبرازَ خ�صائ�ص المدر�سة الرُّ

�أن تثُور  حركةٍ �شعريَّة خالفت مدر�سة الإحياء، وحاولت جهد الم�ستطاع 

وقد  بالن�سبية،  اتّ�سمت  ثورتها  لكنَّ  وم�ضمونا  �شكلا  القديم  عر  ال�شِّ على 

ق�صد الكاتب مما �ساقَهُ �إلى م�ساءَلة الحركة الرّومان�سية ونَقْدها، ولعِر�ض 
ف الكاتب جملةً من طرائقِ العر�ض المختلفة؛ مِنْ لغة  ذلك ومناق�شته وظَّ

، واعتمادٍ على لاا�ست�شهاد والتو�سيع،  تقريرية مبا�شرة، و�أ�سلوب ا�ستنباطيٍّ

وقد نجح الكاتب في �إعطاء ت�صوّر عن المدر�سة الرّومان�سية وخ�صائ�صها 

ومحاولتها التّجديديّة. وفي الختام �أمكننا القول �أنّ الناقد كان مو�ضوعيا 

مدار�س  ادّعته  الذي  للتّجديد  العلمية  مناق�شة  ذلك في  ويتّ�ضح  نقده،  في 

بالق�صور والف�شل، وعلى تجربة  الديوان  الرومان�سية، حاكما على تجربة 

المهجريين بالنجاح النّ�سبي، وهكذا ابتعد عن لاانطباعية والذوق و�إطلاق 

الأحكام. 

تحليل ق�صيدة من ��سؤال الذّات:

الفردو�س المفقود 

���ـ ه����ن����اك ف����ي ال����غ����اب ف����ي مَ����س���ْ
ه�������ن�������اك ح������ي������ث ق�������ض���ي���ن���ا
وق������ف������تُ ح�������ي�������رانَ �أ�����ش����ك����و
������س����أل����تُ ع����ن����كِ �����ص����خ����ورَ الْ�����ـ
�������س�����أل�����تُ ع����ن����كِ ب����ق����اي����ا الْ�����ـ
ف����ك����ان ع�������ص���فُ ال�����ري�����اح الْ�����ـ

ـ����������رَحِ ال�����ه�����وى وال���ت�������ص���اب���ي
م������ع������اً رب�������ي�������عَ ال���������ش����ب����ابِ
�إل�����������ى ال������ج������ن������ادل م�������ا ب���ي 
�������مَّ ال���ه�������ض���اب  ـ�����������وادي و�ش�������ُ
ـ���������ج���������ذوعِ والأع���������������ش�������اب 
ـ�������هَ�������وج�������اءِ ك���������لَّ ج�����واب�����ي
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ع������ف������تْ ر���������س��������ومُ ه�����وان�����ا
ل�����م ي����ب����قَ م�����ن ك����وث����ر ال����حُ����بْ
وْ ل�����م ي����ب����قَ م�����ن ����س���ام���ق ال��������دَّ
ال����ظِ����لْ وارف  م�����ن  ي����ب����قَ  ل�����م 
وق������ف������تُ ح�������ي�������رانَ �أ�����ش����ك����و
وق������ل������تُ ي������ا ن����ف�����س����ُ ����ش���تّ���ا

وال������ذك������ري������ـ������اتُ ال�����ع�����ذاب 
ـ�������بِ غ�����ي�����رُ ل����م����ع ال���������س����راب 
ي����ب����اب ق������ف������رٍ  غ������ي������رُ  حِ 
ـ�������لِ غ�����ي�����رُ ظ�������لِّ ال�������س���ح���اب
�إل�����������ى ال������ج������ن������ادل م�������ا ب���ي
وغ��������اب غ������������ابٍ  ب�����ي�����ن  نَ 

�إدري�س الجاي، ديوان »ال�سوانح«،ط2، 1998م، المطبعة الملكية، 

فحة 109. الرباط، ال�صّ

تحليل الق�صيدة:

تعلي  جديدةً  حركةً  ليُثمر  تطوّره  م�سيرة  الحديث  العربيّ  ال�شعر  وا�صل 

عدّة  عوامل  و�أ�سهمت  ال�شاعر،  لوجدان  لااعتبار  وتعيد  الذات  ��شأن  من 

الغربي، والت�أثّر  ال�شعر  الحركة كالمثاقفة والترجمة عن  في ظهور هذه 

بالفكر الليبرالي الحر. ولم يكن التطوّر الذي �أحدثته حركة ��سؤال الذات 

ومن  وت�صويرا.  و�إيقاعا،  لغةً،  �أي�ضا؛  ال�شكل  �شمل  بل  فح�سب،  م�ضمونيا 

�أبرز �شعراء هذا التيار نذكر: جبران، نُعَيمة، وال�شّابّي، و�إيليا �أبو ما�ضي.. 

و�صاحب الن�صّ  ال�شاعر المغربيّ �إدري�س الجاي. فما المو�ضوع الذي عبّر 

عنه ال�شاعر؟ و�إلى �أيّ حد مثّل لااتجاه الذي ينتمي �إليه �شكلا وم�ضمونا؟ 

الم�شيرات  وبع�ض  مفقودةٍ،  جنّة  على  المحيلة  العنوان  دلالة  خلالِ  من 

للجنادل  �أ�شكو  ال�شباب،  ربيع  ق�ضينا  الغاب،  في  هناك   ( الدالة  الن�صية 

تنتمي  ق�صيدة  قبالة  �أننا  نفتر�ض  الوادي..(،  ��سألت عنك �صخور  بي،  ما 

�إلى خطاب ��سؤال الذات، يتذكر فيها ال�شاعر الأيام الخوالي متح�سّرا على 

ما فات، مخاطبا عنا�صر الطبيعة. ف�إلى �أيّ حدّ ت�صحّ هذه الفر�ضية؟ وما 

الأ�ساليب الفنية الموظّفة؟ 
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بثّه وحزنه  �شاكيا  ولّت،  التي  ال�صبا  �أيامَ  ال�شاعر  بتذكّر  الق�صيدة  تبد�أ     

فكان  فقدها،  التي  محبوبته  عن  �إياها  م�سائلا  الطبيعة  عنا�صر  مخاطبا 

ذكريات  انطما�س  تح�سّرا على  النهاية  ويبدي في  الرياح،  فَ  الجواب ع�صْ

الما�ضي. 

�شكواه وحنينه  مبرزا  ذاتية غنائية،  ذا طبيعة  ال�شاعر مو�ضوعا  عالج    

الم�ضامين  عن  تخلى  �أنّه  يعني  ما  الطبيعة،  عنا�صر  مخاطبا  للما�ضي، 

القديمة. 

عليه  ويدلّ  الطبيعة،  حقل  هما:  دلاليان،  حقلان  الق�صيدة  في  يتجاور 

ين�ضوي  ومما  الذات،  الوادي..(، وحقل  �صخور  الرياح،  الجنادل،  )الغاب، 

تحته نذكر: ) الهوى، الت�صابي، ربيع ال�شباب، حيران، �أ�شكو(، ويظهر �أنّ 

ذلك  ال�سببية؛  على  قائمة  بينهما  والعلاقة  متوازنة،  كانت  الحقلين  كفة 

�أنّ معاناة ال�شاعر الذاتية هي التي جعلته يخاطب عنا�صر الطبيعة راجيا 

تخفيف المعاناة. 

ات�سمت لغة الن�ص بالليونة، مبتعدة عن ال�صلابة التي عهدناها في الق�صيدة 

الإحيائية، ما يفيد �أنّ �شاعرنا جدّد في لغته �سيرا على خطى الرومان�سيين. 

ال�شطرين  نظام  على  قائما  تقليديا  عموديا  بناءً  ق�صيدته  ال�شاعر  بنى 

المنتهي بقافية مطّردة  )�صابي: -0-0( التي جاءت على ن�سَق واحد، مانحة 

لنهاية الأبيات انتظاما �إيقاعا �أغنى فاعليتها الإيقاعية، �أما الروي فجاء باءً 

مك�سورة عك�ست لاانك�سار النف�سي لل�شاعر، و�أدت وظيفتها ال�صوتية في 

خلق النغم المطرب، ووظيفتها النف�سية في جعل المتلقي ي�أن�س ويطرب 

للنهاية الموحّدة للأبيات. 

وفيما يخ�ص الإيقاع الداخلي اعتنى ال�شاعر بالتوازي الذي بدا ظاهرا في 

ثلاثة �أبيات متوالية: 
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ل���م \ي����ب����قَ\ م����ن\ ك���وث���ر\ ال���حُ���بْ
وْ ل�����م\ ي����ب����قَ\ م�����ن\ ����س���ام���ق\ ال������دَّ
ال���ظِ���لْ وارف\  م�����ن\  ي����ب����قَ\  ل�����م\ 

ـ�������بِ\ غ����ي����رُ\ ل����م����ع\ ال�������س���راب 
ي���ب���اب  ق������ف������رٍ\  غ�����ي�����ر\  حِ\ 
\ ال�������س���ح���اب  ـ�������لِ\ غ����ي����ر\ ظ�������لِّ

وهو تواز عمودي، �صرفي، نحويّ، عرو�ضيّ، تامّ �أغنى الفاعلية المو�سيقية 

التكرار  وجاء  الم�ؤثّر.  ونغمه  المطرب  جرْ�سَه  عليها  و�أ�ضفى  للق�صيدة، 

وال�صوامت  المد(،  �ألف  )الك�سر،  ال�صوائت  تكرار  نجد  �إذ  متنوّعا،  غنيا 

)الباء، ال�سين(، �إ�ضافة �إلى تكرار بع�ض الألفاظ   )الغاب، ��سألتُ(، ونتج عن 

ذلك تنوّع �إيقاعي بارز �أنقذ الق�صيدة من جو الحزن والحنين. 

لم يجدّد ال�شاعر في الجانب الإيقاعيّ، ما يعني �أنّه ي�سير على درب القدماء 

في هذه الناحية. 

وظّفها  قد  �شاعرنا  ف�إن  ال�شعر،  روح  تمثّل  ال�شعرية  ال�صورة  كانت  و�إذا 

�إلى  �أ�شكو   ( قوله:  في  لاا�ستعارة  نجد  حيث  الدلالة،  يخدم  الذي  بالقدر 

 ( الجنادل  جعل  �إذ  الوادي(،  �صخور  عنك  ��سألت   ( قوله:  وفي  الجنادل(، 

مُ�ؤَنْ�سِنا  ويت�أثران  ويفهمان  ي�سمعان  معا  وال�صخور  العظيمة(  ال�صخور 

�إياهما، في دلالةً على فقدانه التوا�صل مع بني الب�شر، الذين ق�ست قلوبهم، 

�إلى درجة �أن �شاعرنا ق�صد �إلى مخاطبة ال�صخور التي هي �أرحم به من بني 

ومائية  الق�صيدةِ حيوية  ال�صورتان في عروقِ  هاتان  �ضخّت  جلدته، وقد 

وارتقت بها في مدارج الجمال الفني. 

عا�شها  ذاتية  تجربة  من  نابعة  الق�صيدة  في  ورة  ال�صّ �أنّ  �سبقَ  ممّا  يتّ�ضح 

ال�شاعر.. ولم تعد م�ستقاة من الذاكرة كما هو ال�شّ�أن عند الإحيائيين.

اعتنى ال�شاعر بالأ�سلوب الخبري الذي هيمن هيمنة مطلقةً، بغايةِ التعبير 

عن تح�سّره على ما فات والبوح بمعاناته، �إ�ضافة �إلى الظهور البارز ل�ضمير 

�أخل�ص  ال�شاعر  �أنّ  الذي يدلّ على  ��سألتُ(  �أ�شكو، حيران،   ( الأنا  المتكلم 
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ب�ضمير  ارتبطت  التي  الأفعال  عن  ناهيك  ذاته،  عن  للتعبير  ق�صيدته 

المتكلم ) وقفتُ، ��سألتُ( عاك�سةً معاناته وتح�سّره على الما�ضي.

 عمل ال�شاعر في ق�صيدته على تذكّر �أيام �صباه الفانية التي ولّت �إلى غير 

رجعة، قا�صدا �إلى �إبراز حزنه  وتح�سّره وحنينه �إلى الما�ضي، ووظف لذلك 

�إيقاعا متناغما، ولغة لينة، و�صورا نابعة من التجربة الذاتية، ونخل�ص في 

النهاية �إلى �إثبات انتماء الق�صيدة �إلى �شعر ��سؤال الذات �شكلا وم�ضمونا، 

فمن ناحية الم�ضمون عبّر ال�شاعر عن ذاته مخاطبا عنا�صر الطبيعة، �أما 

من ناحية ال�شكل فقد جدّد ال�شاعر في لغته و�صوره التي �صارت نابعة من 

تجربته.  
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المجزوءة الثانية: تك�سير البنية وتجديدُ الر�ؤيا

نبذة عن �شعر تك�سير البنية وتجديد الر�ؤيا:

ظهرت حركة تك�سير البنية في مرحلةٍ تاريخية حرِجة تراجع فيها تقدي�س 

قبل،  ذي  من  �إلحاحا  �أكثر  ب�شكل  ال�شعر  تجديد  ق�ضية  وطُرحت  القديم، 

في  غذّى  الذي  الغربي  ال�شعر  على  ولاانفتاح  الهزائم  توالي  مع  خا�صة 

نفو�س ال�شعراء قيم الثورة والتمرّد، وهكذا قلب �شعراء الحداثة الأوائل 

الأ�سطر،  العمودي بنظام  ال�شكل  التقليدي، معوّ�ضين  لل�شعر  المِجنّ  ظهر 

المركبة  بين  فتراوحت  القوافي  �أما  متعدّدة،  الروي  �أحرف  و�صارت 

البحر  ال�شعرية، وعو�ض  الجملة  التي ترد في نهاية  والمتراوحة والقافية 

�إلى  الحديث  بال�شعر  حدا  ما  وهذا  التفعيلة،  على  لااعتماد  كان  ال�شعري 

النظم على البحور ال�صافية. ومن ناحية الت�صوير �صارت ال�صور ال�شعرية 

عن  بعيدة  والوجودية،  والواقعية  الذاتية  ال�شاعر  بتجربة  ارتباطا  اكثر 

عن  مبتعدة  والألفة  الليونة  لبو�س  فلب�ست  اللغة  �أما  ال�شعري،  المحفوظ 

ال�صلابة وقوة الجر�س.

ال�شعر  مرادفا للإلهام  ووا�صل تيار تجديد الر�ؤيا م�سيرة التجديد، ف�صار 

الرموز  التيار على  الواقع والحلم بالممكن، واعتمد �شعراء هذا  وتجاوز 

والأ�ساطير لائذين بها في التعبير عن الواقع بطريقة غير مبا�شرة، وهو 

ما �أخرجهم من دائرة التقليد في الت�صوير والتخييل، ولب�ست لغتهم لبو�س 

التجريد  في كثير من الأحيان. 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

40

تحليلُ الن�صّ النظري) المقالة( المنظّر لخطاب »تك�سير البنيةِ«:

ق�ضايا الإطارِ المو�سيقيِّ الجديدِ للق�صيدةِ 
المعا�صر  �شعرِنا  مو�سيقى  في  ر  والتطوُّ جديد  التَّ �أ�شكالَ  ع  يتتبَّ من  كلُّ 

هي  الأولى  المرحلةُ  �أ�سا�سيةٍ:  مراحلَ  ثلاثَ  دَ  يحدِّ �أن  ي�سرٍ  في  ي�ستطيع 

ي ينتهي  طرين المتوازيَيْن عرو�ضيا، الذِّ عريِّ ذي ال�شَّ مرحلة » البيت« ال�شِّ

وع من البيت ال�شعريِّ  رِدة في الأبيات الأخرى، وفي هذا النَّ بقافية مطَّ

عر العربيُّ  قليديّةِ التي عرفها ال�شِّ كلية التَّ تتمثل كلُّ القيم الجماليةِ ال�شَّ

منذ البدايةِ.

للبيت  العرو�ضية  البنية  فيها  التي فتتت  المرحلة  الثانية هي  والمرحلةُ 

واكتفى منها بوحدة من وحداتها المو�سيقية هي » التفعيلة« تقوم وحدها 

في ال�سطر �أو تتكرر في عدد غير من�ضبط في بقية ال�سطور، وهذه المرحلة 

الثة فمرحلة متطورة عن  �أما المرحلة الثَّ هي مرحلة » ال�سطر« ال�شعري. 

عرية«، وكلُّ مرحلة  ابقة، ويمكن ت�سميتها بمرحلة » الجُملة ال�شِّ المرحلة ال�سَّ

ة. وهذا ما نودُّ �أن نعر�ض له الآن  من هذه المراحل لها م�شكلاتُها الجماليَّ

تف�صيلًا.

ة على  ظام عن�صرٌ �أ�سا�سيٌّ في الأعمالِ الفنيَّ - جمالياتُ مُو�سيقى البَيت: النِّ

ة  ة وقواعدُه الأ�سا�سيَّ اختلاف �أنواعها. ولكلِّ فنٍّ من الفنون و�سيلتُه الخا�صَّ

الق�صيدة  في  ظام  النِّ دَ  تحدَّ وقد  العن�صر.  هذا  الفنيِّ  للعمل  ر  توفِّ ي  التِّ

والقوافي.  للأوزان  ابطة  ال�ضَّ كلية  ال�شَّ القواعد  بع�ض  التزام  قليديَّة في  التَّ

�أهمِّ  قليديّ. وقد كان من  التَّ عر  ال�شِّ وهذه القواعدُ هي الملتزَمة في كلِّ 

و�أنَّ  ظام،  النِّ ذلك  �صورة  رت  ك�سَّ �أنَّها  الجديدة  عر  ال�شِّ تجربة  �إلى  ه  وُجِّ ما 

الق�صيدة الجديدة قد تورطت من حيثُ �إطارُها فوقَعَتْ في الفو�ضى حين 

ظام العتِيد. رت ذلك النِّ ك�سَّ



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

41

ي �أن نقول �إنه فو�ضوِيٌّ  وفي الإطار الجديدِ للق�صيدة نظامٌ كذلك، ومن التّجَنِّ

ل في هذا  ظام الذي يتمثَّ ، لكنَّ النِّ ظام، و�أنَّه لذلك يُجافي الفنَّ لا يعرف النِّ

ظام  قة- �إن معظم هذا النِّ ، �أو لنقُل- �إذا نحن تحرينا الدِّ الإطار نظام داخليٌّ

يء نف�سِه )الق�صيدة( وينبُع من داخِله، ولي�س �شيئا )  ، ينتمي �إلى ال�شَّ داخليٌّ

ا مفرو�ضا عليه. را( خارجيًّ ت�صوُّ

ة  : وال�سّطرُ ال�شّعريُّ تركيبةٌ مو�سيقيَّ عريِّ طر ال�شِّ - جمالياتُ مو�سيقى ال�سَّ

، ولا ب�أيِّ �شكلٍ خارجيٍّ  عريِّ د للبيت ال�شِّ كل المحدَّ للكلام، لا ترتبط بال�شَّ

لا،  اعر �أوَّ كل الذي يرتاح له ال�شَّ ركيبةُ دائما ال�شَّ خذُ هذه التَّ ثابتٍ، و�إنما تتَّ

رُ �أن الآخرين كذلك من الممكن �أن يرتاحوا له. وقد �سبق �أنْ  والذي يت�صوَّ

ظام القديم للبيت �إلا  كل الجديد لم ي�ستبْقِ من �صورة النِّ رنا �أن هذا ال�شَّ قرَّ

فعيلة« .و�أودُّ هنا  رُ فيه وهي » التَّ ة التي تتكرَّ ة الأ�سا�سيَّ الوحدةَ المو�سيقيَّ

وتيِّ  ظام ال�صَّ فعيلةُ من غير �شكٍّ هيَ �أ�سا�سُ النِّ ح هذه الحقيقة: التَّ �أن �أو�ضِّ

قليديِّ نظام خا�صٌّ يتعلَّق  عر. ف�إنْ يكنْ للبيت التَّ الذي يقوم بتَكراره ال�شِّ

ظام تالياً - في  النِّ البيت، فلقد جاء هذا  بعدد التفعيلات الم�ستخدَمة في 

فعيلة ذاتهِا. وكلُّ من يراجع  ، وهو نظام التَّ ري- لنظامٍ �آخرَ �أدقَّ و�أخ�صَّ ت�صوُّ

ات  �أ�سا�سيَّ ل  يمثِّ فعيلة  التَّ نظام  �أنَّ  �شكٍّ  غير  من  يُدرك  العَرُو�ض  كتب 

دٌ نوعا ما. العَرُو�ض، و�أنَّه نظام معقَّ

جديد في الإطار المو�سيقىِّ للق�صيدة �إلا �أن  و�إذن فلم يكن �أمام محاولة التَّ

والخفيفَة  قيلة  الثَّ ربات  ال�ضَّ نظامُ  مادام  به،  وتلتزمَ  فعيلة  التَّ بنظام  ت�سلِّم 

ه  تَفر�ضُ الذي  ظام  النِّ فعيلة هو  التَّ نظام  �أنَّ  والحقُّ  �إليه.  كون  الرُّ يمكن  لا 

طبيعةُ هذه اللغة. ومن تمَّ كان الخُروج على نظام البيت م�شروعا، مادام 

فعيلةِ. ظامُ الأ�سا�سيُّ وال�ضروريُّ قائما، وهو نظام التَّ النِّ

�شكيل المو�سيقيِّ  ور التَّ الثة من �صُ ورة الثَّ ا ال�صُّ عريّة : �أمَّ ة الجملة ال�شِّ مو�سيقيَّ

رة  ورة المتطوِّ لل�شعر الجديد ف�صورةُ الجملةِ ال�شّعرية، وهي- كما قلنا- ال�صُّ

ةً  مو�سيقيَّ بنيةً  ال�شّعريّ  ال�سّطرُ  كان  ف�إذا   . ال�شّعريِّ طر  ال�سَّ �صورة  عن 
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ت�شغَل من حيث الحيزُّ �سطرا من الق�صيدة، ي�صل امتدادُه الزمنيّ، في بع�ض 

الأحيان وفي �أق�صى الحالات، ت�سعَ تفعيلات، و�إذا كانت هذهِ البنيةُ مكتفيةً 

ا باقي الجزئيات وتتفاعلُ معها،  لت جزئيةً ترتبط مو�سيقيًّ بذاتها و�إن مثَّ

طر و�إن ظلَّتْ محتفظةً  ة �أكبرُ من ال�سَّ ف�إنَّ الجملة ال�شعريَّة بنيةٌ مو�سيقيَّ

بكل خ�صائ�صه. فالجملةُ ت�شغل �أكثرَ من �سطر، وقد تمتدُّ �أحيانا �إلى خم�سةِ 

�أن نعرِ�ض لها الآنَ، لكنَّ  �أكثرَ. ولهذا لاامتدادُ اعتباراتٌ نرجو  �أو  �أ�سطر 

و�إن  بذاتها  مكتفيةً  ةً  مو�سيقيًّ بنيةً  لااعتبارات-  هذه  مع   - تظلُّ  الجملة 

لت في الوقت نف�سه جزئيةً من بنيةٍ عُ�ضويةً �أعمَّ منَ الق�صيدة. مثَّ

فْ�سِ  عوريَّة في النَّ فقة ال�شُّ عر يعرف كيف تمتدُّ الدَّ وكلُّ من عانَى تجربةَ ال�شِّ

التقليديِّ  البيتِ  �إطارُ  يقبله  لا  ول  الطُّ من  حدّا  فتبلغَ  الأحيان  بع�ض  في 

ال�شعري  طر  ال�سَّ يكفيه  لا  كما  القافية،  بقُفل  المغلقِ  ول،  الطُّ المحدود 

التقليديُّ  اعر  ال�شَّ كان  وقد  تفعيلات.  ت�سعِ  �إلى  زمنيا  امتد  و�إن  الواحدُ 

فقة  الدَّ هذه  ق  يمزِّ لأن  البيت-  �إطار  في  عمليا  كه  تحرُّ -بحكم  م�ضطرّا 

ة وحدات  �أي عدَّ �أبيات،  ة  ا على عدَّ مها مو�سيقيًّ ة ويق�سِّ الممتدَّ عوريَّة  ال�شُّ

فقة  الدَّ �أن  هذا  ومعنى   ، وي�ستقلُّ بع�ض  عن  بع�ضها  ينف�صلُ  ة،  مو�سيقيَّ

دة وموزايةٍ  ة موحَّ اعر ببنية مو�سيقيَّ ة لا تظفر من ال�شَّ عورية الممتدَّ ال�شُّ

فقة. وم�ساويةٍ لهذه الدَّ

ب�أن  تق�ضي  النّفْ�س  به  تتحرّك  الذي  عور  ال�شُّ لطبيعة  الإخلا�ص  و�ضرورةُ 

م المو�سيقيِّ ب�صفةٍ �أ�سا�سيّة  ماتها- والمقوِّ ورة التّعبيريّة بكل مقوِّ تكون ال�صُّ

عور في مرونةٍ وطواعيَة. ونحن نُ�صدر  ك مع هذا ال�شُّ فيها- طليقةً تتحرَّ

عور لي�س  عبير ملكٌ وتابعٌ لل�شُّ هذا الحكم عن ت�سليم مبدئيٍّ بحقيقة �أن التَّ

ورة  ةٍ فينبغي �أن تكون ال�صُّ العك�سُ. ف�إذا كنّا ب�سبيلِ دفقةٍ �شعوريَّة ممتدَّ

طر  ق. وقد كان الخروج �إلى ال�سَّ رة عن هذا التدفُّ ة ممتدةً ومعبِّ المو�سيقيَّ

عور  �ساوق الجماليِّ بين ال�شُّ وع من التَّ عريِّ و�سيلةً ناجحة لإحداث هذا النَّ ال�شِّ

فقة، ف�إن كانت ق�صيرةً ق�صُر،  طر ينتهي مع الدَّ و�صورة التعبير؛ فكان ال�سَّ
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طر مهما امتدَّ  ، ولكن لعلَّه قد تبين لل�شعراء �أن ال�سَّ و�إن كانت ممتدة امتدَّ

فقة قد تمتد في  ف�إنَّ له طولا« معقولا« لا ي�ستطيع �أن يتجاوزه، و�أنَّ الدَّ

طر  ال�سَّ فكرةَ  �إنَّ  يُقال  �أن  يمكن  ثمَّ  ومن  �أبعدَ،  مدى  �إلى  الأحيان  بع�ض 

تحلَّ  لم  ها  ولكنَّ الق�صيرة،  �أو  ريعة  ال�سَّ فقة  الدَّ م�شكلة  حلَّت  قد  عريِّ  ال�شِّ

كل  ال�شَّ تطويع  من  عندئذٍ  بدَّ  لا  وكان  �إلا جزئيا،  ة  الممتدَّ فقة  الدَّ م�شكلة 

ت دفقةُ هذا ال�شعور، ومن هنا كان لا بدَّ من  التعبيريِّ لل�شعور، مهما امتدَّ

عريَّةِ.  الخروج �إلى ما �سميناه بالجملة ال�شِّ

عز الدين �إ�سماعيل. ال�شعر العربي المعا�صر: ق�ضاياه وظواهره 

الفنية والمعنوية.

دار الكتاب العربي للطباعة والن�شر.القاهرة.1967.�ص 79 وما 

بعدها بت�صرّف

تحليلُ الن�صّ:

ثار خطاب تك�سير البنية على نظام الق�صيدة القديمة، معوّ�ضاً �إياه بنظام 

نظام  بدَل  وال�سّطر   ، عريِّ ال�شِّ البحر  عو�ض  التّفعيلة  على  يقوم  جديد 

ال�شّطرين. وقد ا�ستفاد هذا الخطاب في ظهوره من جو الحرية الذي �أفرزته 

وبموازاةِ  الغربية.  وال�شّعرية  الإن�سانية  التجارب  ولاانفتاح على  الهزيمة 

ما �أفرزته الحركة من تراكمٍ �إبداعيّ ظهر كمّ من الدّرا�سات النقدية التي 

وم�ساءَلته.  نقده  وكذا  وخ�صائ�صه،  الجديد  بالخطاب  التعريف  �إلى  �سعت 

فوا بخ�صائ�صه انطلاقا من  قاد الذين در�سُوا هذا الخطاب وعرَّ ومن �أبرَز النُّ

رِ: نازك الملائكة،  درا�ساتهم ومقالاتهم نذكر على �سبيل المثالِ لا الحَ�صْ

�صِّ »عز  وَيْهي، وغالي �شكري، و�صاحبُ النَّ و�صلاح عبد ال�صبور، ومحمد النُّ

لهُ من  الحديث وقعّدَ  عر  لل�شِّ ر  �أبرز منْ نظَّ الذي يعدُّ من  �إ�سماعيل«  الدين 

عر العربي المعا�صرُ: ق�ضاياه وظواهره الفنية  خلال كتابه المعروفِ: »ال�شِّ

والمعنوية ». فما الق�ضية التي يطرحها النّ�ص ؟ وما طرائق عر�ضها ؟
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الق�صيدةِ  في  المو�سيقي  التطوّر  على  المُحيلةِ  العنوان  دلالةِ  خلالِ  من 

الحديثةِ، 

رت �صورة  » ك�سَّ قبِيلِ  الةِ من  الدَّ ةِ  �صيَّ النَّ الم�شيرات  بع�ض  واعتمادا على 

عر الجديد، الإطار الجديد للق�صيدة،  �شكيل المو�سيقيُّ لل�شِّ ظام، التَّ ذلك النِّ

البيت ال�شّعريّ، ال�سطر ال�شعريّ، الجملةُ ال�شّعرية... »، نفتر�ض �أنّنا قُبالةَ 

ن�صّ نظريّ ين�ضوي تحت خطاب تك�سير البنية، يُعالج فيه �صاحبُه ق�ضية 

في  الحديثة  الق�صيدة  عرفته  الذي  والتجديد  ر  التطوُّ في«  تتمثّل  �أدبيّة 

�إطارِها المو�سيقيّ«. فما طرائق العر�ض المعتَمَدةُ؟

ه ق�ضيّةً رئي�سية تمثّلت في« تك�سير بنية �إيقاع      تناول الكاتبُ في ن�صّ

البيت ال�شّعريّ«، و�إبدالها ببنية ال�سّطر ال�شعري والجملة ال�شعرية تما�شيا 

عادة  تتطلب  التي  ال�شعورية  للدفقات  وا�ستجابةً  ة  النف�سيَّ التموّجات  مع 

�أ�صغر،  �أو  ال�شعريُّ  البيت  التي يمنحُها  الم�ساحة  �أكبر من  م�ساحة مكانية 

عت  وتفرَّ القديمة،  الإيقاعيّة  البنية  على  الحديثة  الق�صيدةِ  ثورةَ  مبرزا 

ة �إلى ق�ضايا �صغرى فرعيةَّ ت�صب كلُّها في الق�ضيّة الرئي�سية،  هذه الق�ضيَّ

حها فيما يلي : نو�ضِّ

البيت  نظام  خَرَق  الحديثَ  اعر  ال�شَّ �إنَّ  حيثُ  الإيقاعي:  النظام  خرق  �أ- 

�أ�سا�سَ  باعتبارها  فعيلة  بالتَّ التزم  المقابل  في  ه  لكنَّ عليه،  وثار  عريِّ  ال�شِّ

؛ وتيِّ ظام ال�صَّ النِّ

عن  الكاتب  حديث  في  ة  الق�ضيَّ هذه  وتبدو  قليد:  التَّ مقابلَ  جْديدُ  التَّ ب- 

نظام  اعتماد  خلال  من  الق�صيدة  �شكل  في  دوا  جدَّ الذين  الحداثةِ  �شعراء 

الأ�سطر، لكنهم في المقابلِ قلَّدوا ال�شعر الغربي؛

خا�ضع  الق�صيدة  �شكل  �أن  ومعناهُ  والم�ضمون:  كل  ال�شَّ بين  �ساوُق  التَّ ج- 

لل�شّعور  خا�ضعٌ  التّعبير  �آخر  وبمعنى  لل�شاعر،  والنف�سيِّ  الفكريّ  للنّ�سق 

ومرتبط به ومُ�ساوِقٌ له؛ �إذا امتَدَّ طالَ و�إذا انح�سرَ ق�صُرَ؛
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←والوا�ضحُ �أنَّ �سائر هذه الق�ضايا الفرعيّة قدْ �أ�سهمت في �إ�ضاءة الق�ضية 
الرّئي�سية و�إي�ضاحها وتقليبِها على �سائر �أوجُهِها، بما لا يدع مجالا لغمو�ض 

�أو �شائبة �إبهام.

�أن  وجدْنا  الكاتب،  لدُنِ  من  المعتمدَة  العر�ض  طرائقِ  ناحية  انتقلنا  و�إذا 

�أ�سلوب الن�ص ات�سم بقدْر من العلمية، ممّا جعل اللغة ذاتَ طابَع تقريريٍّ 

ما  وهو  والنّقديّ،  العرو�ضي  لاانتماء  ذاتِ  بالم�صطلحات  تحفَلُ  مبا�شر 

في  اعتمد  الكاتب  �أن  كر  بالذِّ والجدير  المعرو�ضة،  الق�ضية  مع  يتما�شى 

مات وتقديم الأدلة وا�ستخلا�ص النتائج،  ه طريقةً تقوم على بناء المُقدِّ ن�صِّ

ويمكن ر�صدُ هذه الطريقة فيما يلي :

؛ عوريِّ عريَّة بالامتداد ال�شُّ بناء المقدمات: ربطُ الجملة ال�شِّ

عورية قد تطولُ ب�شكل لا يقدر  فقة ال�شُّ تقديم الأدلَّـة : بيانُ الكاتب �أنّ الدَّ

البيت �أو ال�سطر على احتوائه؛

عور. عبير بال�شُّ ا�ستخلا�ص النتائج : و�صول الكاتب �إلى ربط التَّ

وتكمن فائدة هذه الطريقة في اتِّباع �سيرورة بنائيّةٍ حِجاجية كفيلة ب�إعطاء 

الفكرة تدرّجا وتنظيما، يجعلها ت�ستقِرّ في ذهن المتلقي وتقنعه ب�صحّتها.

ف الكاتبُ مجموعة من �أ�ساليب التف�سير؛  و�إلى جانب ما �سبق من طرائقَ وظَّ

الن�ص،  في  كثيرا  نجده  الذي  التّعريف  �أ�سلوب  على  اعتماده  خلال  من 

للكلام«،  مو�سيقية  »تركيبة  بكونه  عريَّ  ال�شِّ طرَ  ال�سَّ تعريفه  �أمثلته  ومن 

وتخ�صي�ص ال�سطر ال�شعري بالتعريف يعود �إلى كونه مفهوما جديدا على 

المتلقي. كما اعتمد الو�صف عند عر�ضه لخ�صائ�ص كل مرحلة على حدة، 

المتوازيين عرو�ضيا«. ونجد  ال�شطرين  ال�شعريُّ ذي  البيت   « �أمثلته  ومن 

لأ�سلوبِ  توظيفا  نلفي  كما  عداهُ،  ما  على  مهيمنا  بدلوه  مُدليا  رد  ال�سَّ

طر  وال�سَّ عريِّ  ال�شِّ البيت  بين  لاائتِلاف  �أوجه  عر�ضِ  في  متمثلا  التّ�شابه 
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طر ال�شعري والجملة ال�شعرية في  ال�شعريِّ في نظام التفعيلة، وت�شابه ال�سَّ

الأ�ساليب مُجتمعةً في  ة هذه  �أهميَّ ال�شعورية، وتكمن  فقة  بالدَّ ارتباطهما 

تو�ضيح الفكرة ومناق�شتها وتقليبها على �سائر �أوجُهها، تمهيدا �إلى �إقناع 

المتلقّي ب�شرعيّة الخروج على النظام المو�سيقي القديمِ القائم على البيت 

�إلى اعتماد الكاتب على الحجاج المنطقي  �أن ن�شير  . وجدير بنا  عريِّ ال�شِّ

ال�شعريين،  والجملة  ال�سطر  �شكل  �إلى  الحديث  ال�شعر  لخروج  تبريره  في 

رادّا ذلك �إلى الدّفقة ال�شعورية التي ت�ستدعي تارة م�ساحة وا�سعة لا يكفي 

ال�سطر ال�شعر لا�ستيعابها، لذلك كان الخروج �إلى الجملة ال�شعرية خروجا 

تمليه ال�ضرورة ال�شعورية والفكرية.

الق�صيدة  عرفته  الذي  التطوّر  تبيان  على  مقالته  في  الكاتب  حرِ�ص 

عريّ �إلى  الحديثة من ناحية المو�سيقى، حيث انتقلت من طوْرِ البيت ال�شِّ

الجملة ال�شّعريّة مُرورا بال�سّطر ال�شعريّ، وقد كان هذا التطوّر ا�ستجابةً 

للدّفقة ال�شعورية والن�سقِ الفكريّ لل�شاعر، الذي يحتاج في تعبيره �إلى 

�أو وزناً  م�ساحة تمكّنه من لاانطلاق بلا حاب�س يحبِ�سه، �سواء كان قافية 

محدّداً �سلفا ينبغي مل�ؤه، وهكذا ثارت الق�صيدة الحديثة على نظام البيت، 

�إياه بنظام �أقلّ حدّة و�أكثر طواعيةً، وقد ق�صدَ الكاتب من ن�صه  معوّ�ضة 

ال�شّعر الحديث والدفاع عن م�شروعية الخروج  �إلى لاانت�صار لمو�سيقى 

على النّظام القديم، موظّفا من �أجل ذلك لغة تقريرية مبا�شرةً، و�أ�ساليب 

تف�سير كثيرة، وقد نجح الكاتب في �إعطاء �صورة عن حجم التطوّر الذي 

العنِيد،  العَتِيد  القديم  النظام  على  ثورته  مبيّنا  الحديث،  ال�شعر  عرفه 

المقالة  �إلى  الن�ص  وانتماء  الفر�ضية  �صحة  �إثبات  �إلى  ن�صل  �سبق  ومما 

الأدبية المن�ضوية تحت لواء خطاب تك�سير البنية. ون�شير ختاما �إلى �أنّ 

عن  ولاابتعاد  النّقدية،  والرزانة  الهدوء  من  بكثير  اتّ�سم  الكاتب  نقا�ش 

كيل التهم والهجوم على تيارات �شعرية �سابقة. وهو ما جعل نقده يميل 

�إلى المو�ضوعية.
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تحليلُ نموذج �شعريّ من خطابِ »تك�سير البنية«:

الحزنُ )�صلاح عبد ال�صبور(

يا �صاحبي، �إنّي حزين

طلع ال�صباح، فما ابت�سمت، ولم يُنر وجهي ال�صباح

وخرجت من جوْف المدينة �أطلبُ الرزق المتاحْ

وغمَ�ست في ماء القناعة خبز �أيّامي الكفاف

ورجعت بعد الظهر في جيبي قرو�شْ

ف�شربت �شاياً في الطريق

ورتَقْت نعلي

ولعبت بالنَّرد الموزع بين كفي وال�صديق

قلْ �ساعةً �أو �ساعتين

قلْ ع�شرة �أو ع�شرتين

و�ضحكت من �أ�سطورة حمقاء رددها ال�صديق

ودموع �شحّاذٍ �صفيق

و�أتى الم�ساء

في غرفتي دلفَ الم�ساء

والحزن يولد في الم�ساء لأنه حزن �ضرير

حزن طويل كالطريق من الجحيم الى الجحيم

حزن �صموتْ

وال�صمت لا يعني الر�ضاء ب�أن �أمنية تموت



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

48

وب�أن �أياماً تفوت

وب�أن مرفقنا وَهَنْ

وب�أن ريحاً من عَفَنْ

م�س الحياة، ف�أ�صبحت وجميع ما فيها مقيت

تحليل الق�صيدة:

ةً وتطورا بعد  عر العربيُّ الحديث ابتداءً من ع�صر النه�ضة حركيَّ عَرفَ ال�شِّ

من لي�س بالق�صِير، ف�أثمرَ نتيجةً لذلك التطوّر  غيبوبة دامت ردْحاً من الزَّ

وتلتْها  ومكانته،  بهاءَه  العربيِّ  عر  لل�شِّ �أعادت  التي  موذج  النَّ �إحياء  حركة 

الذاتيّة  بغة  ال�صّ ذات  للم�ضامين  �أهميّتها  �أولت  التي  ات  الذَّ ��سؤال  حركةُ 

عر  ةُ ال�شِّ والوجدانية مجدّدةً ن�سبيّا في الإطار المو�سيقيّ، ولم تقف حركيَّ

ر و�أثمرَتْ في نهاية المطاف  ت في التطوُّ ، بلِ ا�ستمرَّ العربيِّ عند هذا الحدِّ

وم�ضمونا،  �شكلا  القديم  عر  ال�شِّ على  ثارت  التي  البنية  تك�سيرِ  حركةَ 

جديدا  �شكلا  بذلك،   تْ،  وتبنَّ القديمة،  ال�شّعريَّة  المفاهيم  على  وانقلبت 

�ضته بنظام  طرين وعوَّ رت نظام ال�شَّ ر عن م�ضامين جديدة، وهكذا ك�سَّ يعبِّ

يقوم على الأ�سطر والجمل ال�شعرية التي تطُول وتق�صُر تبعا لحجم الدّفقة 

عوريّة وامتدادها، وقد �أ�سهمت عدة �أ�سباب في بروزِ هذه الحركة، منها  ال�شُّ

: نكبةُ فل�سطين التي نزعت من نف�س العربيِّ كلّ تقدي�س للما�ضي وزرعت 

ة الذي  قافيُّ مع الح�ضارة الغَرْبيَّ لاقُحُ الثَّ وابت، والتَّ فيها �شكّاً تُجاهَ كل الثَّ

ة �شعراءَ  جعل ال�شعراء العرب ينفتحون على تجارب جديدة. وقد حمل عدَّ

الوهاب  وعبد  ال�سياب،  �شاكر  بدر  منهم:  ونذكرُ  الحركةِ  هذه  مِ�شْعَل 

البيّاتي، ومحمد عبد المعطي حجازي، وكذا �صلاح عبد ال�صبور الذي يعدُّ 

الإبداع  بين  البنية، جمع  تك�سير  �شعر  لتجربة  المن�شئين  الرّواد  من جيل 

ال�شّعريّ والنّقديّ. ف�إلى �أي حدّ مثّل ال�شّاعر التيّار الذي ينتمي �إليه ؟
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الن�ص،  متن  خبرُه  )الحزنُ(  مبتد�أ  من  مكونا  ا�سميا  مركّبا  العنوان  جاء 

وال�سّعادة،  الفرح  والك�آبة، وهو �ضدّ  والغمّ  بالهمّ  »الحزن«  ودلاليا يوحي 

ف�إلى �أيّ حد يعبر العنوان عن فحوى الن�ص؟

باعيِّ القائم على نظام الأ�سطر  ومن خلال دلالة العنوان، و�شكل الن�صّ الطِّ

الدّالة من  الن�صية  الم�شيرات  ال�شّاعر وبع�ض  ا�سم  واتكاءً على  المتفاوتة، 

قبيل: » يا �صاحبي �إني حزين، فما ابت�سمت، حزن �ضرير، حزن �صموت..«، 

نفتر�ض �أنّ الق�صيدة التي بين �أيدينا تن�ضوي تحت خطاب تك�سير البنية، 

والوجودية، حيث  النّف�سية  بغربته  يرتبط  مو�ضوعا  �صاحبها  فيها  يعالج 

التي  الفنية  الأ�ساليب  يحيا فيه. فما  الذي  العالم  بالحزن وتفاهة  ي�شعر 

وظّفها ال�شاعر للتعبير عن تجربته؟ وما المق�صدية التي رامها؟

تدور رحَى الق�صيدة حول لااغتراب الذي يعانيه ال�شّاعر؛ �إذ ي�صف وقعه 

الرّتابة  تطبعُها  التي  اليومية  وحياتَه  الحزن،  عليه  يهيمن  الذي  النف�سي 

بحزنه  �إخباره  ق�صد  �إياه  مناديا  �صاحبه  بمخاطبة  ق�صيدته  ويبد�أ  القاتلِة، 

محيّاهُ،  لاابت�سامة على  ور�سم  �إبعاده  في  باح  ال�صّ نور  يف�شلُ  الذي  الدائم 

حاكياً بع�ض التفا�صيل اليومية الرتيبة، مبرزا من خلالها غربته و�ضياعه 

على  يعرّج  ذلك  بعد  بالزمن،  الإح�سا�س  فقدانه  في  �أ�سا�سا  يظهر  الذي 

�إن�سان من لحم ودم يت�صف بالعمى  �إياه في �شكل  ت�شخي�ص الحزن مبرزا 

مت، وي�شبهه بالل�ص والأفعوان، وكلها �أو�صاف تبرز عمق ما يعانيه  وال�صّ

ال�شاعر من غربة و�ضياع نف�سي ووجوديّ داخل المدينة.

و�ضياعه  النف�سية،  غربته  و�صف  �إلى  ق�صيدته  في  ال�شاعر  تطرّق   ←
الوجودي الذي يحياه، كا�شفا مقدار الحزن الذي يخيم على حياته ك�سحابة 

�سوداء قاتمة، ما يعني �أنّ ال�شاعر جدّد في الم�ضامين �ضاربا عُر�ض الحائط 

بالأغرا�ض ال�شعرية القديمة التي كانت تدور في الغالب الأعمّ على المدح 

والهجاء والغزل والرّثاء.
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�إلى درا�سة المعجم نلفي انت�شارا لحقلين دلاليين هما: الحقل  وبالانتقال 

الدال على الغربة الذي تن�ضوي تحته العبارات والألفاظ التالية:« �صاحبي، 

باح...«، والحقل  �إني حزين، �أطلب الرزق، ما ابت�سمتُ، لم ينر وجهي ال�صّ

الم�ساء، حزن �ضرير،  �أتى  نذكر:«  ين�ضوي تحته  الحزن، ومما  الدّال على 

حزن �صموت، حزن طويل...«، ومن خلال تتبع كلا الحقلين نلاحظ هيمنة 

ال�شّاعر من�صبّة  الحزن، لأن غاية  الغربة هيمنة طفيفة على حقل  حقل 

على التعبير عما يعانيه من �ضياع وجودي و�إح�سا�س بالغربة، والعلاقة بين 

�أنّ الغربة التي يحياها ال�شّاعر �أورثته  الحقلين قائمة على ال�سّببية؛ ذلك 

حزنا وك�آبة.

لغة  من  وتقترب  بالب�ساطة  تت�سم  �شفّافة،  الق�صيدة  لغة  �أن  نلاحظ   ←
الحياة اليومية، دون �أن تفقد طاقتها التخييلية وبُعدَها الرّمزيّ، وهكذا 

كان ال�شاعر مجدّدا في لغته، ثائرا على فخامة الألفاظ وجزالتها، موظفا 

لغة تنقل نب�ض الواقع وا�ضطرابات النف�س.

الأ�سطر  نظام  على  بنيت  قد  الق�صيدة  �ألفينا  الإيقاع  ناحية  عرجنا  و�إذا 

»متفاعلن«  الكامل  تفعيلة  ال�شاعر  واختار  الطول،  المتفاوتة  ال�شعرية 

لينقل من خلالها ما يعانيه من حزن وغربة وجودية، وجاء حرف الروي 

متعددا )النون، الحاء، القاف( ومقيّدا يعك�س انقبا�ضا داخليا، وهو ما �أثّر 

التنوع  باحْ، منْعفنْ(، ويك�شف هذا  التي جاءت مركّبةً )زينْ،  القافية  في 

في القافية والروي ا�ضطرابا نف�سيا وغليانا داخليا، وفيما يخ�ص الإيقاع 

الدّاخلي فنجد ح�ضورا للتّوازي الذي يظهر في �سطرين متواليين:

قل\ �ساعةً\ �أو\ �ساعتين

قل\ ع�شرةً\ �أو\ ع�شرتين

وهو توازٍ عمودي )مقطعيّ(، �صرفيّ، نحويّ، عرو�ضيّ، تامّ، �أعطى للق�صيدة 

القاتمة،  بظلاله  الملقي  والحزن  الركود  جو  من  �أنقذتها  �إيقاعية  حيوية 
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و�إ�ضافة �إلى التوازي اهتم ال�شاعر كثيرا بالتكرار �سواء تكرار ال�صوامت 

»النون، القاف، التاء، الميم« �أو ال�صوائت:« ال�سكون، ياء المد، �ألف المد..‹ 

التي تعك�س معاناة داخلية وحالة نف�سية منقب�ضة، �أ�ضف �إلى ذلك الجنا�س 

ديق...«، و�أعطى التكرار  لاا�شتقاقي« حزين، حزن« وتكرار الألفاظ« ال�صّ

بمختلف �أنواعه تنوعا �صوتيا نابعا من ترداد نف�س الأ�صوات، ال�شّيء الذي 

منح الق�صيدة ثراءً نغميّا وتنوعا مو�سيقيا �أنقذها من ال�سقوط في مهاوي 

الرتابة التي فر�ضها المعنى.

← نلاحظ مما �سبق تجديدا في البنية الإيقاعية؛ حيث عوّ�ض نظام البيت 
المطردة  والقافية  ال�شعري،  بال�سطر  المت�ساويين  وال�شطرين  بالتفعيلة، 

لا  مجددا  ال�شاعر  كان  وعليه  بالمتنوع،  الموحد  والروي  بالمتعددة، 

محافظا.

بالقول  لاارتقاء  في  بالغة  �أهمية  ذا  يعدّ  الذي  التخييليّ  للجانب  وخدمةً 

ال�شعري في مدارج ال�شعرية و�آفاق الجمال الفنيّ، وظف ال�شاعر كمّا هائلا 

من ال�صور ال�شعرية التي تنوّعت بين الت�شبيه ولاا�ستعارة والكناية، وكانت 

كلها مت�ضافرة في خدمة الدلالات النف�سية والتجربة لااغترابية لل�شاعر، 

بالرجل  الحزن  �شبّه  �ضرير«، حيث  قوله:« حزن  الموظفة  الت�شابيه  ومن 

النور،  يرى  لا  ال�ضرير  �أنّ  فكما  والظّلمة؛  ال�سّواد  ال�شبه  ووجه  ال�ضرير 

ت�شبيه  والفرح، وهو  ال�سعادة  نور  يرى  �صاحبه  يترك  الحزن لا  فكذلك 

يك�شف حجم ما يعانيه ال�شاعر من ك�آبة حرمته الفرح، ونف�س الأمر ينطبق 

على ت�شبيهه » حزن �صموت« ول�صيغة المبالغة هنا دلالتها التي تك�شف 

لاا�ستعارة في قوله:«  الحدود، ووظف  تجاوزت كل  التي  الك�آبة  عن حالة 

البيت دون  �إلى  الم�ساء برجل يدخل مت�سلّلا بخفاء  �إذ �شبه  الم�ساء«،  دلف 

زيارة  من  ال�شاعر  �صدمةَ  تك�شف  تبعية  مكنية  ا�ستعارة  وهي  ا�ستئذان، 

الحزن المفاجئة، وفي قوله« �أمنية تموت« ا�ستعارة بديعة، �إذ جعل الأمنية 

�إن�سانا ذا روح يموتُ، وهي ا�ستعارة تبعية مكنية تبرز و�صول ال�شاعر �إلى 
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قمة الي�أ�س والقنوط، فكل �شيء �أودى به الحزن حتى الأماني. ونلفي كناية 

الفقر، وتكمن  �أو  الم�شي  كناية عن كثرة  نعلي«، وهي  قوله« رتقتُ  في 

المعنى بطريقة فيها  الدّلالية وتقديم  المراوغة  الكناية في  وظيفة هذه 

كثير من لااحتيال الدلاليّ والجماليّ. وعليه �أدت ال�صور ال�سابقة دوار في 

ال�شاعر  يعانيه  ما  التعبير عن عمق  فنيا وجماليا، وكذا  بالن�ص  لاارتقاء 

نف�سيا من غربة وجودية.

ال�شّاعر  تجربة  من  نابعة  �أنّها  ال�شعرية  لل�صور  درا�ستنا  من  ن�ستنتج   ←
الحياتية والنّف�سية، ناقلة لاغترابه الوجوديّ، وعليه فقد جدّد فيها مخرجا 

�إياها من حيّز الذّاكرة والمحفوظ.

ال�شاعر  ا�ستثمره  الذي  للخبر  الهيمنة  كانت  فقد  للأ�سلوب،  وبالن�سبة 

لينقل بع�ض تفا�صيل الحياة المملة والرتيبة، ويك�شفَ عن حزنه وغربته 

الوجودية، وقد جاء ال�سرد رتيبا ثقيلًا عليه �سيماء الحزن والك�آبة، ما يعني 

�أنّ الأ�سلوب الخبري ت�أثر بنف�سية ال�شاعر الحزينة الرّتيبة، ومن نماذج هذا 

الأ�سلوب قول ال�شاعر:« رتقت نعلي، لعبت بالنرد«، �أما الأ�سلوب الإن�شائي 

فقد جاء يتيما ممثلا في الأمر« قل«، وهو يفيد اللامبالاة المطلقة بالزمن. 

نف�سره  ما  وهو  لاا�سمية  نظيرتها  على  الفعلية  للجمل  هيمنة  ونلاحظ 

بالحالة النف�سية الم�ضطربة والحركة الدّاخلية.

عمل ال�شّاعر في ق�صيدته على و�صف غربته النّف�سية، و�ضياعه الوجودي، 

الذي  الواقع  ك�شف  �إلى  قا�صدا  الحياة،  ورتابة  والملل  بالحزن  و�إح�سا�سه 

ذلك  وللتعبير عن  الوقت،  نف�س  في  وانتقادهِ  اللامبالاة،  �إح�سا�س  ي�سوده 

التجربة  من  نابعة  و�صورا  حقلين،  من  يت�شكّل  ومعجما  ليّنة  لغة  وظّف 

وال�سّرد،  البوح  على  �ساعده  خبريا  و�أ�سلوبا  اليومية،  الحياة  لنب�ض  ناقلة 

�إلى ذلك ا�ستنجاده-وهو ال�شاعر الحديث- ب�إيقاع �شعري جديد كلّ  �أ�ضف 

الجدّة. وخلا�صة القول؛ ن�صل �إلى �إثبات �صحّة الفر�ضية وانتماء الن�ص �إلى 
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ياع. ويمكن الجزم  خطاب تك�سير البنية، وتحديدا �إلى تجربة الغربة وال�ضّ

ب�أنّ �شاعرنا كان موفّقا في تمثيل لااتجاه ال�شعري الذي ينتمي �إليه �شكلا 

وم�ضمونا.

تحليلُ النّ�ص النظري المنظّر لتيّار »تجديد الرّ�ؤيا«:

�ؤيا ق�صيدةُ الرُّ

�ؤيا، بطبيعتها، قفزة  عر الجديد هو �أنَّه ر�ؤيا. والرُّ ف به ال�شِّ لعلَّ خيرَ ما نعرٍّ

ظر  خارج المفاهيم القائمةِ. هي، �إذن تغييرٌ في نظام الأ�شياء وفي نظام النَّ

رُق  دا على الأ�شكال و الطُّ ل ما يبدو تمرُّ عر الجديدُ، �أوَّ �إليها، هكذا يبدو ال�شِّ

�أغرا�ضها،  ا�ستنفدَتْ  التي  و�أ�ساليبه  لمواقفه  ورف�ضا  القديمة،  عرية  ال�شِّ

. �إنَّه كما  ، لا معنًى �سرديٌّ و�صفيٌّ قٌ توليديٌّ عر الجديد معنًى خلاَّ فقِوامُ ال�شِّ

يقول ال�شاعر الفرن�سيُّ المعا�صر« رِينه �شار«       ) الكَ�شف عن عالمٍ �أبدا 

ر عن قلقِ الإن�سان،  في حاجةٍ �إلى الك�شف(، ولذلك ف�إنَّ من خ�صائ�صه �أن يعبِّ

مجال  وفي  الخلق  في  متمزٌ  د،  متفرِّ هذه،  والحالةُ  الجديد،  اعر  ال�شَّ �أبديًّا. 

ة  كيانيَّ لم�شكلاتٍ  ا�ستقطابٍ  مركزُ  و�شعرُه  ك�شاعرٍ.  ة،  الخا�صَّ انهماكاته 

ته وفي نف�سه هو، بالذّاتِ. مَّ
ُ
يعانيها في ح�ضارته و�أ

عر الجديد نوعٌ من المعرفة التي لها قوانينها  هكذا يمكننا القول �إنَّ ال�شِّ

ةُ في معزِلٍ عن قوانين العلم، �إنَّه �إح�سا�سٌ �شامل بح�ضورنا، وهو دعوة  الخا�صَّ

. وهو، لذلك ي�صدُر  كِّ لو�ضعِ معنَى الظواهر من جديد، مو�ضعَ البَحث وال�شَّ

ة، تُح�سُّ الأ�شياء �إح�سا�سا كَ�شْفيا وَفْقاً لجوهرِها  ة ميتافيزيقيَّ عن ح�سا�سيَّ

و�صميمها اللَّذين لا يدركهما العقلُ والمنطق بل يدركهما الخيالُ والحلم 

 . عر الجَديد، من هذه الوِجهة، هو ميتَافيزياء الكيان الإنِ�سانيِّ .�إنَّ ال�شِّ

ة: اليَّ عر �إلى التخلِّي عن الأمور التَّ جه ال�شِّ من هنا يتَّ
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عر، فعلى ال�شاعر  �إنه يتخلَّى عن الحادثة، �إذْ �إِنَّ هناك تنافراً بين الحادثة وال�شِّ

الحقِّ �أن يتناول من مظاهر الع�صر �أكثرَها ثباتاً وديْمومة- المظاهر التي لا 

جه نحو الم�ستقبل  عر العظيم يتَّ تفقِد دلالَتها في الم�ستقبل- ذلك �أنَّ ال�شِّ

عر هو اقلُّ �أنواعُ الفنون حاجة �إلى لاارتباط بالزّمان والمكان،  .ثمَُّ �إنّ ال�شِّ

بنُموِّ  وموته  ه  لنُموِّ علاقة  ولا  مح�سو�سةٍ،  موادّ  �إلى  حاجةٍ  غير  في  لأنّه 

عر، كما يقول« بودلير«،  رُ البع�ض. فجوهر ال�شِّ المدنيات وموتها، كما يُفَكِّ

ير دائما �ضدَّ الحادثة(. هو ) ال�سَّ

عر الجديد يتخلَّى عن الحادثة، فهو يَبْطُل �أن يكونَ �شعرَ » وقائعَ«  ولأنَّ ال�شِّ

ال�شّعرُ »واقعيا«  يُ�صبح  �إذ  الكلمة،  ائع لهذه  ال�شَّ بالمعنى  �أو �شعراً« واقعيا« 

ي�ستخدم  �أن  غابته،  مع  ان�سجاما  ي�ضطر،  لأنَّه  العادي  ثر  النَّ من   
ُ
يقترب 

الحقِّ  عر  ال�شِّ مهمة  �ضدَّ  بط،  بال�ضَّ وهذا  الم�ألوفة.  لدلالتها  وَفْقا  الكلمات 

الذي يُفرغُ الكلمة من ثقِْلهِا العتيقِ المظلم، وي�شحَنُها بدَلالة جديدةٍ غيْرِ 

م�ألوفة

يكون  �أن  عر  لل�شِّ يمكن  فلا  ة،  الجُزئيَّ عن  �أي�ضا،  الجديد،  عر  ال�شِّ ويتخلَّى 

�ؤيا  الرُّ �أن تكون هذه  للعالم. ولا يجوز  �إذا لمحنا وراءهُ ر�ؤيا  �إلا  عظيما 

ة، �أو �أن تك�شف عن رغبة مبا�شرة في الإ�صلاح، �أو �أن تكون عر�ضا  منطقيَّ

ةٍ لجميع حقولِ الفِكْر. ةٍ ما، رغم �أن ال�شعر الجديد مركزُ جاذبيَّ لإيديولوجيَّ

المعا�صر  �شعرنا  مُعظم  ففي  الأفُقية،  �ؤية  الرُّ الجديدُ عن  عر  ال�شِّ ويتخلَّى 

الأ�شياء  �إلى  بنظر  فهو  نزهةً.  �أو  ريفا  �أو  م�شهداً،  الحياة  تبدو  والقديمِ 

باعتبارها �أ�شكالا �أو وظائفَ. ولذلك تبدو فيهِ العلاقة بين الإن�سان والعالم 

الأ�شياء وراء  لنغُو�صَ في  طح،  ال�سَّ نتجاوز  الجديد  عر  بال�شِّ ة.  �شكليًّ علاقةً 

د،  جدُّ ظواهرها، حيثُ يمكننا �أن نرى العالم في حيويَّته وطاقاته على التَّ

حدَ معه. و�أن نتَّ
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ك البنائيِّ فنحن نرى في معظمِ الق�صائد  عر الجديد عن التفكُّ ويتخلَّى ال�شِّ

حديثة  تعدُّ  قد  م�ضامينُ  هناك  ووحدَتها.  هيكلهِا  في  قاً  ت�شقُّ المعا�صرةِ 

وعلى  الخطابية-  على  يقوم  قديم  تعبيرٌ  عنها  التعبير  ولكنَّ  تاريخيّاَ، 

عوت ولاا�ستعارات التي تخلَّى عنها  التركيب المبا�شر، وعلى التّ�شابيه والنُّ

�أو  مزُ،  الرَّ ورة-  ال�صُّ ة:  التركيبيَّ ورة  بال�صُّ عنها  وا�ستعا�ض  الجديدُ،  عر  ال�شِّ

يْءُ. ورة- ال�شَّ ال�صُّ

ع عليه، �أيْ العالمُ الذي  عر الجديدِ هو غيرُ العالم المتوا�ضَ �إذا كان عالمُ ال�شِّ

« اكت�شافَ ما لا يُعرَف يَفتر�ض �أ�شكالا جديدة« كما يقول  د بعدُ، ف�إنَّ لم يحدَّ

ةُ وجود، �أي بناءٌ  لا، كيفيَّ عريُّ هو �أوَّ كلُ ال�شِّ » رامبو« �أيْ لم تُعرفْ. وال�شَّ

ةُ تعبيرٍ، �أي طريقةٌ. ، وهو ثانيا، كيفيَّ يٌّ فنِّ

. ولهذا  د، لا منطقيٌّ عر الجديدَ باعتباره ك�شْفا ور�ؤيا، غام�ضٌ متردِّ �إنَّ ال�شِّ

يَّة،  ة، لأنَّه بحاجةٍ �إلى مزيدٍ من الحرِّ كليَّ روط ال�شَّ لا بدَّ له من العلُوِّ على ال�شُّ

حي �أمام القَ�صد والهدَف، ومع ذلك ف�إنَّ  كل يمَّ ة .فال�شَّ بوَّ ر والنُّ مزيدٍ من ال�سِّ

تحديدَ �شعْرٍ جديد خا�صٍّ بنا نحن، في هذا الع�صر، لا يُبْحث عنه، جوهريًّا، 

في  بل  البيت،  �شروطِ  عن  المتزايد  التخلِّي  في  ولا  كل  ال�شَّ ى  فو�ضَ في 

اقة  الطَّ فهذه  وك�شْفٍ،  ارتيادٍ  طاقةُ  هي  التي  عريَّة  ال�شِّ الممار�سة  وظيفةِ 

الخلاَّقة في ال�شاعر تظَلُّ فوق الأ�شكال المُمْكِنة كلِّها.

علي �أحمد �سعيد: زمن ال�شّعر. دار العودة.بيروت.ط.1. 1972. 

�ص 9 وما بعدها بت�صرّف.

تحليل النّ�صّ:

بل  البنية،  تك�سير  ق�صيدة  عند  الحديثِ  العربيِّ  عر  ال�شِّ ر  تطوُّ يقفْ  لم 

ر ليُنتجَ خطابا جديداً يقوم على �أ�سا�سِ تجديد  ة والتطوُّ ا�ستمرَّ في الحركيَّ

الق�صيدةُ  �أ�صبحت  وهكذا  والح�ضارة،  والعالم  ف�س  والنَّ الواقعِ  �إلى  الر�ؤيا 

ودرجة  وعمْقِها  وكثَافتها  عرية  ال�شِّ جربة  التَّ لنمُوِّ  تبعا  ر  تتطوَّ ر�ؤيا 
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�ؤيا  عبير عنِ الوجود. و�شعرُ الرُّ انفتاحها على العالم، وكذا قدرتها على التَّ

عر الذي يخرج عن الم�ألوف ويقفِز على المفاهيم الجاهزة،  هو ذلك ال�شِّ

ر عن الواقع  ة، ويعبِّ مطيَّ د على الأ�شكال النَّ وي�ست�شرفُ الم�ستقبل، ويتمرَّ

جديد  وب�أ�سلوبٍ  الجِدّة،  كلَّ  جديدةٍ  الم�ألوف  عن  خارجة  بلغةٍ  جربة  والتَّ

مز والأ�سطورة. وقد رافقت حركة تجديد  و�صور تقوم في بنائها على الرَّ

بدايتها تنظيراتٌ ودرا�ساتٌ ترومُ ك�شْف مفهومها وطبيعتها  �ؤيا منذُ  الرُّ

قّاد  �ؤْيا هم �أنف�سهم النُّ وخ�صائ�صها، و�ساعد في ذلك �أنّ �شعراء تجديدِ الرُّ

�أ�صيل  التَّ ة  مَهمَّ عاتقهم  على  حمَلوا  الذين  ه�ؤُلاءِ  ومن  لها،  المنظّرون 

ل�شعر الر�ؤيا نذكر: محمد الفار�س، و�أحمد رحماني، ويعدُّ علي �أحمد �سعيد 

، وهو �شاعر  العربيِّ قد  النَّ �ؤيا في  الرُّ خ مفهومَ �شعر  ل من ر�سَّ �أوَّ �أدوني�س 

، عُرف بغزارة ثقافته وكثرةِ نَهْله من الثقافة العربية وت�أثره  وناقد �سوريٌّ

عرية الغربية، له عدة م�ؤلَّفات نذكر منها » الثابتُ والمتحوّل  بالمدار�س ال�شِّ

�صُّ قيْد  » و« ال�شّعرية العربية«، وكتاب »زمن ال�شعر« الذي اقْتُطِفَ منه النَّ

ة المطروحة ؟ وما طرائق عر�ضها ؟ را�سة. فما الق�ضيَّ الدِّ

�ؤيا » واتكاءً على بع�ضِ الم�شيرات  �صِّ » ق�صيدة الرُّ وانطلاقا من عنوان النَّ

في  تغيير  القائمة،  المفاهيم  خارج  قفزة  »الرّ�ؤيا،  قبيل  من  ة  يَّ �صِّ النَّ

يتخلى  والمنطق،  العقل  يدركهما  لا  توليديّ،  خلّاق  معنى  الأ�شياء،  نظام 

�أيدينا عبارة عن ن�صّ نظريّ  الذي بين  �ص  النَّ �أن  الحادثة..«، نفتر�ض  عن 

ل  ين�ضوي تحت خطاب تجديد الر�ؤيا، يعالج فيه الكاتب »ق�ضية �أدبية« تتمثَّ

الموقف والمو�ضوع«.  بينه وبين �شعر  �ؤيا، والفرقِ  الرُّ �شِعر  في »مفهوم 

ته ؟ فاع عن ق�ضيَّ ة التي ا�ستعان بها الكاتب للدِّ يَّ فما الو�سائل الفنِّ

عريف  عمِلَ الكاتبُ في مقالته على التطرّق �إلى ق�ضيّة �أدبية رئي�سيّة هي »التَّ

ة؛ حيث  والم�ضمونيَّ كلية  ال�شَّ بع�ض خ�صائ�صه  ب�إبراز  �ؤيا«، وذلك  الرُّ ب�شعرِ 

بد�أ ب�إعطاء تعريفٍ ل�شعر الر�ؤيا م�ؤَدّاهُ �أنّه قفزةٌ خارج المفاهيم القائمة، 

الخلق  على  يقوم  �أنه  �إلى  �إ�ضافة  القديمة،  والطرق  الأ�شكال  على  وتمردٌّ 
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�شعر  مفهوم  على  اليد  و�ضع  وبعد  والحلم،  والخيال  والك�شف  والتوليد 

ز هذا  الر�ؤيا، انتقَل �صاحب الن�ص �إلى �إبراز جملةٍ من الخ�صائ�ص التي تميِّ

عر، و�إذا كان مفهومُ الر�ؤيا مفهوما مركزيا في الن�ص، ف�إن الكاتب قد  ال�شِّ

نه بمجموعة من المفاهيم الأخرى نذكر منها : �أ�ضاءَه وبيَّ

-التمرّد : �أي الثورة ولاانقلاب على الأ�شكال والطرق والأ�ساليب القديمة؛

-التّجاوز : �أي تجاوز المفاهيم القائمة بالقفز عليها؛

لاا�ست�شرافٌ: �أي التطلّع �إلى الم�ستقبل والحلم والغد؛

الك�شفٌ : �أي البحث عن عالم جديد.

د وتجاوزٌ وا�ست�شرافٌ وك�شفٌ، والذي  �ؤيا تمرُّ وبناء على ما �سبق ف�شعر الرُّ

جديد. يجمع بين هذه الم�صطلحات هو التطلُّع �إلى التَّ

�إلى ق�ضايا كثيرة، يمكن تج�سيدها على  الرئي�سيّة  الق�ضية  عت  و قد تفرَّ

يّة فيما يلي : �شكل ثنائيات �ضدِّ

�ؤيا الم�ستقبلية هي الر�ؤية  ة// ر�ؤية �أفقية : والمق�صود بالرُّ ر�ؤية م�ستقبليَّ

فُقا، 
ُ
العمُودية التي تغو�صُ في الباطن وتك�شف عن عالم جديد وت�ست�شرفُ �أ

�ؤية الأفقية فهي ر�ؤية �سطحية تكتفي بالملاحظة الخارجيّة؛ �أما الرُّ

معنى الخلق والتوليد// معنى �سرديّ و�صفيّ : حيثُ �إنَّ �شعر الرّ�ؤيا يقوم 

�شعر  بخلاف  والغو�ص،  والتجديد  الك�شف  على  �أي  والتّوليد،  الخلق  على 

الموقِف الذي يقوم على �سرد الأحداث وو�صفها �سطحيّا.

الخيال والحلم// العقل والمنطق: ومعنى ذلك �أن �شعر الر�ؤيا لا يخ�ضع لما 

هو منطقي وعقليّ، بل يُدرك بالخيال، والحلم، والك�شف.
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�س الفرق بين �شعر الر�ؤيا الذي يقوم  ومن خلال الق�ضايا ال�سابقة ن�صل �إلى تلمُّ

الموقِف  �شِعر  وبين  والحلم،  والخيال  والتوليد  والخلق  لاا�ست�شراف  على 

والمو�ضوع الذي يقوم على �أ�سا�س الر�ؤية الأفقية وال�سّرد والو�صف وعلى 

اهر �أن �سائر هذه الق�ضايا �أ�سهمت �إلى حدٍّ كبير في  العقل والمنطق. والظَّ

�إ�ضاءة الق�ضية الرئي�سية، حيث قلَّبتها على جوانبها المختلفة مما جعلها 

تبدو وا�ضحة بيّنة.

و�إذا انتقلنا ناحية طرائق العر�ض �ألفينا �صاحب الن�ص يجمع بين نَقديْن :

�ؤيا و�إبراز مفهومه  عريف ب�شعر الرُّ قد الو�صفي : وقد ا�ستخدمه �أثناء التَّ النَّ

دون �أن يقْحم ر�أيه، تاركا بذلك الفر�صة للقارئ ليَحكُمَ، ومن �أمثلة ذلك 

�ؤيا بذاتها قفزةٌ خارج المفاهيم القائمة«؛  قول الكاتب » والرُّ

قد الذي يقحِم فيه الكاتب نف�سه، ويُ�صدر ر�أيه  والنّقد المعياريُّ : وهو النَّ

به دون توجيه، ومن  بر�أي خا�ص  للخروج  للقارئ فر�صة  �أن يترك  دون 

�أمثلته في النّ�ص حديثه عن خ�صائ�ص �شعر الر�ؤيا، حيث ي�شير في المقابل 

ل �شعر  لبي في �شعر الموقف والمو�ضوع وهو بذلك يف�ضِّ �إلى الجانب ال�سَّ

الر�ؤيا، ون�ضرب مثلا لذلك بقوله:« ويتخلَّى ال�شعر الجديد �أي�ضا عن الجزئية، 

فلا يمكن لل�شعر �أن يكون عظيما �إلا �إذا لمحنا وراءه ر�ؤيا للعالم...«،

�ؤيا  ف الرُّ عريف عندما عرَّ التَّ �أ�سلوبَ  ف الكاتب  و�إلى جانب ما �سبق، وظَّ

 « قوله  في  الو�صف  و�أ�سلوبَ  القائمة«،  المفاهيم  خارج  »قفزة  بكونها 

فقِوام ال�شعر الجديد معنى خلاق توليديّ لا معنى �سرديّ و�صفي »، والغاية 

من ا�ستخدام هذين الأ�سلوبين تو�ضيحُ مفهوم �شعر الر�ؤيا و�سماته للقارئ 

ال�شّعر العربيّ، ونجد  ة، و�أنّه �ضيفٌ جديد في دنيا  و�إبراز خ�صائ�صه، خا�صّ

الذي  �ؤيا  الرُّ �شعر  بين  الكاتب  يقارن  حيث  المقارنة؛  لِأ�سلوب  توظيفاً 

الحادثة  عن  ويتخلى  والحلم  الخيال  ويدركه  والخلق  وليد  »التَّ على  يقوم 

والجزئية ويتبنى الر�ؤية العمودية«، وبين �شعر الموقف الذي »يقوم على 
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والجزئية،  الحادثة  والمنطق ويقوم على  العقل  والو�صف، ويدركه  ال�سرد 

ويتبنّى الر�ؤية الأفقية«، ولعل الهدف من هذه المقارنة هو �إبراز خ�صائ�ص 

�شعر الر�ؤيا والفرق بينه وبين �شعر الموقف، وكذا لاانت�صار له وتف�ضيله 

وبيان تميّزه.

غربيين  ل�شعراء  �أقوالٍ  �إيراد  من  يكثر  الكاتب  �أن  �ص  النَّ في  والملاحظ 

الغربية،  بالثقافة  ت�أثُره  على  يدل  ما  وهو  مختلفة،  مدار�س  �إلى  ينتمون 

�أغلب  �أن  نجد  هنا  ومن   ، غربيٌّ من��شؤه  الر�ؤيا  �شعر  �أن  على  يدل  كما 

الحجج الموظفة للدفاع عن الأطروحة هي عبارة عن ا�ست�شهادات؛ حيث 

ا�ست�شهد ب�أقوال لل�شاعر الوجودي رامبو وال�شاعر الرمزي بودلير، �إ�ضافة 

�إلى رينيه �شار، والهدف من هذه لاا�ست�شهادات تدعيم الفكرة ولاانت�صار 

لها، والدفاع عن الأطروحة وزيادة التو�ضيح تمهيدا للإقناع بجدوى �شعر 

على  تقوم  ا�ستدلالية  طريقةً  الكاتب  وظف  الحجج  جانب  و�إلى  الر�ؤيا، 

لاا�ستنباط، حيث بد�أ الكاتب من العام والكل �إلى الخا�ص والجزء، ويظهر 

خ�صائ�صه  عن  الحديث  �إلى  لينتقل  الر�ؤيا  �شعر  بتعريف  ابتدائه  في  ذلك 

بنوع من التّف�صيل، خاتما كلامه بخلا�صة مفادها �أن �شعر الر�ؤيا يعلو على 

ب�شكل  الفكرة  بناء  على  الأ�سلوب  من  النوع  هذا  وي�ساعد  الأ�شكال.  كل 

متدرّج ومناق�شتها بتف�صيل ي�صل �إلى �إقرارها في الذهن.

�إلى  �أجل تقريبه  �صِّ على تقديم مفهومٍ ل�شعر الر�ؤيا من  عمِل �صاحب النَّ

�شعر  وبين  بينه  قا  مفرِّ و�سماته  خ�صائ�صه  لبع�ض  عرَ�ض  كما  المتلقي، 

�أي  �شكلٍ،  ب�أيّ  يلتزم  الر�ؤيا لا  �شعر  �أنَّ  �إلى  هاية  النِّ ليخلُ�ص في  الموقف، 

�إنّه يتعالى على كل الأ�شكال ويخلق لنف�سه ما ينا�سبُه. ويظهر �أنّ �صاحب 

النّ�صِّ يردُّ على متلقٍّ �ضمنيٍّ معتر�ض هو منا�صر �شعر الموقف والمو�ضوع، 

د  ا �سبق يظهر �أن الكاتب ق�صَ حيث يحاول �إقناعه بالعدول عن موقفه، وممَّ

يخ�ص  وفيما  النموذج،  �إحياء  ق�صيدة  �ضد  الر�ؤيا  لق�صيدة  لاانت�صار  �إلى 

عن  فاع  للدِّ المختلفة  العر�ض  طرائق  من  جملة  الكاتب  وظف  الأ�ساليب 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

60

�أطروحته كالتعريف، والو�صف، والمقارنة، و�أ�سلوب لاا�ستنباط، بالإ�ضافة 

المختلفة  المفاهيم  ناهيك عن   ، والنقديُّ الفل�سفيُّ  فيها  يتعانقُ  لغة  �إلى 

والأطر المرجعيّة المتعددة، ون�صل ختاما �إلى �إقرار انتماء الن�صّ �إلى جن�س 

الن�صو�ص النقدية المنظّرة لتجربة الر�ؤيا في ال�شعر العربيّ. و�إذا كان �شعر 

الر�ؤيا يخرج عن الم�ألوف �شكلًا وم�ضمونا، ف�إنّ خروجه يتجاوز المعقول 

في كثير من الأحيان لي�صل �إلى التجريد واللامعقول.

نموذج تحليليّ من �شعر »تجديد الرّ�ؤيا« :

رحل النّهار ) بدر �شاكر ال�سّيّاب(

رحل النهار

ها �إنّه انطف�أت ذبالته على �أفقٍ توهّج دون نار

و جل�ست تنتظرين عودة �سندباد من ال�سّفار

و البحر ي�صرخ من ورائك بالعوا�صف و الرعود

هو لن يعود

�أو ما علمت ب�أنّه �أ�سِرته �آلهة البحار

في قلعة �سوداء في جزر من الدم و المحار

هو لن يعود

رحل النهار

فلترحلي هو لن يعود

الأفق غابات من ال�سحب الثقيلة و الرعود

الموت من �أثمارهنّ و بع�ض �أرمدة النهار

الموت من �أمطارهنّ وبع�ض �أرمدة النهار
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الخوف من �ألوانهنّ وبع�ض �أرمدة النهار

رحل النهار

رحل النهار

و ك�أنّ مع�صمك الي�سار

و ك�أنّ �ساعدك الي�سار وراء �ساعته فنار

في �شاطئ للموت يحلم بال�سفين على انتظار

رحل النهار

هيهات �أن يقف الزمان تمر حتى باللحود

خطى الزمان و بالحجار

رحل النهار و لن يعود

الأفق غابات من ال�سحب الثقيلة و الرعود

الموت من �أثمارهنّ و بع�ض �أرمدة النهار

الموت من �أمطارهنّ و بع�ض �أرمدة النهار

الخوف من �ألوانهنّ و بع�ض �أرمدة النهال

رحل النهار

رحل النهار

خ�صلات �شعرك لم ي�صنها �سندباد من الدمار

�شربت �أجاج الماء حتى �شاب �أ�شقرها و غار

و ر�سائل الحب الكثار

مبتلة بالماء منطم�س بها �ألق الوعود



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

62

و جل�ست تنتظرين هائمة الخواطر في دوار

�سيعود لا غرق ال�سفين من المحيط �إلى القرار

�سيعود لا حجزته �صارخة العوا�صف في �إ�سار

يا �سندباد �أما تعود ؟

كاد ال�شباب يزول تنطفئ الزنابق في الخدود

فمتى تعود

رحل النهار

و البحر مت�سع و خاو لا غناء �سوى الهدير

وما يبين �سوى �شراع رنحته العا�صفات و ما يطير

�إلا ف�ؤادك فوق �سطح الماء يخفق في انتظار

رحل النهار

فلترحلي رحل النهار

تحليلُ الق�صيدةِ:

عر العربيِّ عند ما قام به �شعراء تك�سير البنية، بل �إنّه  ر ال�شِّ لم يقف تطوُّ

ت�شكيل  �أعاد  الذي  �ؤيا،  الرُّ ب�شعر  ي  �سُمِّ ما  ليُثمرَ  الدّ�ؤوب  ته  وا�صل حركيَّ

لتعبّر عن  اللغة وتثْويرها  بتفجير  مز والأ�سطورة، وقام  الرَّ الواقع عبر 

وا�ست�شراف  ممكنٍ  عالمٍ  �إلى  طلُّعِ  التَّ على  �شعر�اؤه  وعمل  جديد،  واقع 

�ؤيا عن غيرهِ – ح�سبَ منظّريه-  ز �شعر الرُّ الم�ستقبل المَحلوم به. وما يميِّ

ر عن واقع غير م�ألوفٍ بلغة غير م�ألوفة تقومُ على الهدْمِ ولاانتِهاكِ  �أنَّه يعبِّ

عرية نذكر منهم:  والغمو�ضِ، وقد برَعَ �شعراء كثر في هذه المدر�سة ال�شِّ
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اتي، و�أدوني�س، ويو�سف الخال، و�أمل دُنقل، وبدر �شاكر  البيَّ عبد الوهّاب 

ة  �ؤيا. يعبر �شعره عن تجربة �إن�سانيَّ اد ق�صيدة الرُّ ال�سياب الذي يعد من روَّ

ة ب�أربع مراحلَ هي: المرحلة  ت حياته الفنيَّ �إلى الحياة الب�شرية، مرَّ ترمز 

ة، والمرحلة الوجوديَّة،  ة، والمرحلة القوميَّ ة، والمرحلة الواقعيَّ ومان�سيَّ الرُّ

الر�ؤيا  فما   .« المطر  �أنْ�شُودة   « �أ�شْهرُها  الدواوين  من  جملة  خلالها  خلَّف 

اعر  ل ال�شَّ فها؟ و�إلى �أيِّ حدٍّ مثَّ اعر؟ وما الأ�ساطير التي وظَّ التي يقدّمها ال�شَّ

ق�صيدة الر�ؤيا؟

انطلاقا من العنوان )رحل النّهار( الذي جاء جملة فعلية، واتكاءً على دلالته 

القائم  الطّباعي  المفيدة للنهاية والرّحيل، واعتمادا على �شكل الق�صيدة 

على نظام الأ�سطر ال�شعرية المتفاوتة، وبع�ض الم�شيرات الن�صيّة الدّالة: » 

جل�ست تنتظرين عودة �سندباد، الأفق غابات من ال�سحب، فلترحلي، هو لن 

تن�ضوي  الدرا�سة  الق�صيدة قيد  �أن  البحار...«، نفتر�ض  �آلهة  �أ�سرته  يعود، 

النهائية  ر�ؤياه  عن  ال�شاعر  خلالها  من  يعبّر  الرّ�ؤيا،  تجديد  خطاب  تحت 

للوجود والحياة وينقل تجربته المريرة مع المر�ض الع�ضال. فما الأ�ساليب 

الفنية الموظّفة؟ وما الرهان الذي راهن عليه؟

التام  المر�ض، ويقينه  المريرة مع  ال�شاعر في ق�صيدته عن معاناته  يعبّر 

واقتراب  �أجله  دنو  ت�ؤكد  �صادمة  �سردية  بجملة  بد�أها  �إذ  الرحيل،  بدنو 

غروب �شم�س حياته، موجّها خطابه �إلى زوجته التي تتنظر �شفاءه طالبا 

�إياها عدم لاانتظار، لأنه لا �شيء في الأفق الم�سْوَدّ المدلهمّ  منها وراجيا 

ها على الرحيل لأنه �صار  يوحي بعودة الأمل في ال�شفاء، لذلك فهو يح�ضُّ

متيقنا من �سفره الذي لا عودة بعده، وي�ستعير للتعبير عن تجربته هاته 

ة ال�سندباد وتَ�سفاره الدّائم، و�أ�سطورة )�أولي�س( الذي طال غيابه زمنا  ق�صّ

طويلا وزوجته )بنيلوب( تنتظره، لكن لااختلاف هو �أن ال�سندباد و�أولي�س 

يعودان، فيما ال�سياب لا يعود.
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←عبر ال�شاعر عن تجربته الذاتية مع المر�ض بطريقة فيها جدّة وتميّز، 
الأ�سطورة  توظيف  طريقة  �أو  والنهاية  للموت  ر�ؤياه  حيث  من  �سواء 

للتعبير عن معاناته.

كان ال�شاعر دقيقا في اختيار المعجم الذي يعبر عن تجربته مع المر�ض، 

حيث وظف حقلين دلاليين، هما على التوالي: الحقل الدال على المعاناة، 

وين�ضوي تحته« رحل، لن يعود، �أ�سرته �آلهة البحار، عودة �سندباد، انطف�أت 

ذبالته، الدم والمحار..«، والحقل الدال على الطبيعة » النهار، البحر ي�صرخ، 

مت�سع،  البحر  والرعود،  الثقيلة  ال�سحب  من  غابات  والرعود،  العوا�صف 

العا�صفات«، والملاحظ �أن حقل المعاناة كان له ق�صب ال�سبق، لأن رحى 

بين  والعلاقة  المر�ض،  مع  النف�سية  التجربة  نقل  حول  تدور  الق�صيدة 

الحقلين قائمة على ال�سّببية؛ فمعاناة ال�شاعر الدّاخلية هي التي جعلته لا 

يرى في الطبيعة �إلا عالمها الأ�سود الباعث على الت�شا�ؤم.

الفخامة،  من  ونوع  الجزالة  من  بقدر  تت�سم  لغة  الن�ص  �صاحب  ←وظف 
الدلالة  بعمق  ات�سمت  كما  الحداثة،  �شعراء  ال�سيّاب عن  ميّزت  �سمة  وهي 

الإيحائية والبعد الرّمزي.

و�إيقاعيا انزاح ال�سياب عن نظام ال�شطرين بانيا ق�صيدته على نظام الأ�سطر 

فقة ال�شعورية والن�سق  ال�شعرية المتفاوتة، الخا�ضعة في طولها وق�صرها للدَّ

التي  »متفاعلن«  الكامل  تفعيلة  على  �إياها  ناظما  وال�شّعوري،  الفكري 

منحته مت�سعا وم�ساحة للتعبير عن معاناته ور�ؤياه، �أما القافية فجاءت من 

الناحية ال�صوتية الداخلية موحدة )هارْ: _00(، متراوحة )تتراوح بين الراء 

والدّال(، فيما الروي تنوع بين الراء والدال ال�ساكنين العاك�سين للمعاناة 

الداخلية ولاانقبا�ض الذي يمنع ال�شاعر من لاانطلاق والتعبير الطليق الحر.

وبالن�سبة للإيقاع الدّاخلي وظف ال�شاعر التوازي في قوله:

الموت\ من\ �أثمارهنّ
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الموتُ \ من \ �أمطارهنّ

الخوف\ من\ �ألوانهنّ

من جو  الق�صيدة  �أنقذ  تامّ  �صرفيّ، عرو�ضيّ،  نحويّ، عموديّ،  توازٍ  وهو 

الرتابة والحزن، ودبَّ في �أو�صالها حما�سةً وحركية بديعةَ.

وبالن�سبة للتكرار، فقد جاء غنيّا يت�سم بالتنوع؛ �سواء منه تكرار ال�صوامت) 

الراء، اللام، الدّال( �أو ال�صوائت)ال�سكون، واو المد، �ألف المدّ( وهي �أ�صوات 

)فلترحلي  اللازمة  تكرار  نن�سى  �أن  دون  النف�سية،  ال�شاعر  حالة  تعك�س 

هو لن يعود( وهي ذاتُ دلالة في هذا المقام، حيث تفيد اليقين التّام بدنوّ 

�ساعة الرحيل، و�إلى جانب اللازمة كرّر ال�شاعر مقطعا ب�أكمله )الموت من 

�أثمارهن...(، مبرزا من خلاله ما يعتمل بداخله من خوف وفقدان للأمل في 

�شروق �شم�س الأمل، وهكذا �أعطى التكرار، ومعه التوازي، للق�صيدة تنوّعا 

�إيقاعيا قائما على تعدد الأ�صوات وحيوية النّغم.

←جدّد ال�شاعر في �إيقاع ق�صيدته ثائرا على نظام البيت المنتهي بقافية 
كرار. مطّردة ورويّ موحدّ، لكنه ظلّ وفيا للتفعيلة وظاهرتي التوازي والتَّ

ويزخر الن�ص بال�صور ال�شعرية التي �أ�ضفت عليه بهاءً ورونقا، و�سبحت به 

في بحار الجمال الفنيّ، من ذلك توظيفه للانزياح في قوله:« رحل النهار« �إذ 

�أ�سند للنهار فعل الرحيل الذي يتطلب حركةً وانتقالا من مكان �إلى مكان، 

�إليه)النهار(،  والم�سند  الم�سند)رحل(  بين  تنافرا وفجوة دلالية  مما خلق 

ويعبّر هذا لاانزياح عن قرب النهاية ودنو الأجل، ونلفي ت�شبيها في قوله« 

الأفق غابات من ال�سحب الثقيلة والرعود«، فالم�شبه هو »الأفق« والم�شبه 

به هو »غابات من ال�سّحب الثقيلة والرّعود«، والجامعُ بينهما هو ال�سواد 

والظلمة الدّام�سة وانعدام الر�ؤية، وهو ت�شبيه بليغٌ يفيد فقدان الأمل في 

معاناة  عن  وغيرها  ال�صور  هذه  عبّرت  وهكذا  ال�شّفاء،  �شم�س  �شروق 
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ال�شاعر، وعك�ست ما يعي�شه داخليا من خوف ويقين في نف�س الوقت. كما 

�أعطت للن�ص جمالية مرتقيةً به في �سلّم ال�شعرية و�آفاق الأدبية.

بع�ض  توظيف  على  ال�شاعر  راهن  المعروفة،  ال�صور  هذه  �إلى  �إ�ضافة 

الأ�ساطير من �أجل التعبير عن ر�ؤياه ومعاناته بطريقة فيها جدّة واختلاف، 

فعلى  وبنيلوب«،  »�أولي�س  و�أ�سطورة  ال�سندباد  �أ�سطورة  وظّف  وهكذا 

الرغم من �أنّ ال�سندباد و�أولي�س ي�سافران؛ الأول للتجارة والثاني للحرب، 

ف�إنهما يعودان، �أما ال�شاعر ف�سفره كان من �أجل العلاج الذي لن يعود من 

منه، وعليه ا�ستطاع ببراعته المعروفة تطويع الأ�سطورتين للتعبير عن 

تجربته، �إذ غيّر في جزئية »العودة« وا�ستطاع بنجاح �أن يوظّف الأ�سطورة 

لخدمة مو�ضوعه.

عن  تعبيرُها  حيث  من  ال�شعرية  ال�صورة  م�ستوى  على  �شاعرنا  ←جدّد 
�أح�سن تطويعها لتكونَ فاعلةً  تجربته النّف�سية، كما لاذ بالأ�سطورة التي 

في نقل تجربته ال�شعورية مع المر�ض.

�أرجاء  على  للإخبار  مطلقةً  هيمنة  وجدنا  الأ�سلوب،  ناحية  عرّجنا  و�إذا 

الن�ص، حيث رجحت كفّته على الأ�سلوب الإن�شائي، وذلك عائد �إلى الغاية 

لكننا  المر�ض،  مع  معاناته  عن  التعبير  وهي  ال�شاعر  �إليها  يق�صد  التي 

قوله«  في  كما  والأخرى،  الفينة  بين  الإن�شائي  للأ�سلوب  بروزا  نعدم  لا 

فلترحلي«، وهو �أمر مفيد للالتما�س والتو�سّل، وي�أتي هذا الأمر دائما في 

نهاية كل مقطع مما يعني �أنّ انفعال ال�شاعر ي�صل �إلى مداه، كما نلفي نداء 

وا�ستفهاما في قوله:« يا �سندباد، �أما تعود؟ وهما يفيدان معا طول لاانتظار 

يبرّر  ما  وهو  لاا�سمية  الجمل  الق�صيدة  على  وتغلب  العودة.  في  والأمل 

ال�سكون الذي ميّزها.

عبر ال�شاعر في ق�صيدته عن معاناته مع المر�ض، معبّرا عن ر�ؤياه للنهاية، 

مع  الطويلة  رحلته  نقل  �إلى  قا�صدا  و�أولي�س،  ال�سندباد  �أ�سطورة  م�ستعيرا 
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المر�ض ور�ضاه بقدره المحتوم، وقد وظّف لغة �شعرية طافحة بالدلالات 

الفنية، و�صورا �شعرية متنوعة جعلت الق�صيدة تتفيّ�أ في ظلال الجمال، 

و�إيقاعا يطبعه التنوع، ون�صل نهايةً �إلى �إثبات �صحّة الفر�ضية وانتماء الن�ص 

نقل  على  البارعة  ال�شاعر  بقدرة  نقرّ  وختاما  الر�ؤيا،  تجديد  �إلى خطاب 

�أ�سا�سا  قائمة  م�ألوفة،  متّبعا طريقة جديدة غير  والتعبير عنها،  تجربته 

على توظيف الأ�سطورة. فهل كان ال�شاعر موفقا في التعبير عن تجاربه 

في ق�صائده الأخرى؟



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

68

ة والم�سرحية( المجزوءة الثالثة: �أ�شكال نثرية حديثة ) الق�صّ

تحليل الن�صّ النظري )المقالة الأدبيَّة( المعرّف بجن�س الق�صّة الق�صيرة:

ةِ الق�صيرةِ واتِّجاهاتُها مميِّزاتُ الق�صَّ
الأدبِ  في  ةِ  القِ�صَّ ن��شأةِ  حوْلَ  الخم�سينَات  منذُ  ا�شِطةُ  النَّ را�ساتُ  الدِّ دُ  ت�ؤكِّ

ةً،  يَّ فنِّ حاجةً  تكونَ  �أن  قبلَ  ةً  اجتماعيَّ حاجةً  كانت  �أنَّها  الحديثِ  العَربيِِّ 

وافِعِ �إلى كتابتها، ولعَلّ هذا  طِلاعَها بوظيفتِها كان �أبرزَ الدَّ بمعنى �أنَّ ا�ضْ

يِّ  ى انْخرطت في زمنها الفنِّ ويلَ الذي عا�شته حتَّ �ؤَ الطَّ ر ذلك التلكُّ ما يف�سِّ

، و�أنْجزت تجاربَها. الخا�صِّ

عبير  ة �إذا كانت قد ربطت الكاتبَ بالالتزامِ في التَّ وهذه الحاجةُ لااجتماعيَّ

رةٍ، ف�إنَّه مع  ة، في مرحلةٍ مبكِّ عن ق�ضاياهُ الحياتيةِ �أو ق�ضايا مجتمعِه العامَّ

يِّ  عبيرِ الفنِّ ا ل�صالح التَّ منِ، �أمكنَ انطلاقُه من �أ�سْرِ هذين القيْديْنِ، ن�سبيًّ الزَّ

ة الق�صيرةَ لم تعد خبراً يُرْوَى،  ى �أكثرَ، باعتبار �أنَّ الق�صَّ الذي �أ�صبحَ متوخًّ

رُ من خلالِ ر�ؤيا الكاتبِ. بل �أ�صبحت حدثاً ينمُو ويتطوَّ

ر في الع�صر الحديث حينَ ا�ستفادَ  عر م�صطلحٌ نقديٌّ قديمٌ تطوَّ و�إذا كان لل�شِّ

ة، و�إذا كان  ةِ، والأنتروبولوجيَّ ف�سيَّ ةِ، والنَّ ة، ولااجتماعيَّ من العلوم الأل�سنيَّ

عبْر  ةً  �أ�سا�سيَّ ق�ضايا  تُناق�شُ  باعتبارها  بها  خا�صُّ  نقديُّ  م�صطلَحٌ  وايَة  للرِّ

تناق�ش  لا  باعتبارها  الق�صيرةَ،  ةَ  الق�صَّ ف�إنَّ  والأحداثِ،  ة  خ�صيَّ ال�شَّ رِ  تطوُّ

خاطفٌ،  �شعورٌ  هيَ  �إنَّما  مَا،  ة  �شخ�صيَّ رَ  تطوُّ رُ  وِّ ت�صَ ولا  عٍ  بتِو�سُّ ما  ةً  ق�ضيَّ
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�أو  ريعِ  عاعِ ال�سَّ عبِ القب�ضُ على هذا ال�شُّ منِ، ومنَ ال�صَّ ولحظةٌ من عمر الزَّ

ت�ضخيمِ هذهِ  تزيدَ في  �أنْ  ا  �إمَّ الحالةِ  ففِي هذهِ  لفح�صِهِ وتحليلهِ،  تجميدُه 

نقدُ  ي�صعُبُ  ولذلك  عورِ،  ال�شُّ هذا  ة  وكميَّ ةِ  نوعيَّ من  تقلِّلُ  �أو  الخاطرَةِ 

اً نا�شِئا وجديدا عن »  �أدبيَّ
ً
ة، ولكونهِا فنّا  تِها الخا�صَّ ةِ الق�صيرة، لنوعيَّ القِ�صَّ

غير في الحياةِ الحديثَةِ، �أو �صوتِ الجماعاتِ  جلِ ال�صَّ وت المنفرد« للرَّ ال�صَّ

»تاريخيّاً«  ارتَبَطتْ  ة، وقدِ  اريخيَّ التَّ المراحِلِ  رِها عبْرَ  المغمورَةِ في تطوُّ

الذي  الفنَّ  باعتبارها  ومطامِحِها،  همُومها  عن  رت  وعبَّ نيَا،  الدُّ بقةِ  بالطَّ

ةَ. يَّ �ؤيَا الفَنِّ عريَّة والرُّ يمْلكُِ الكثافةَ ال�شِّ

ة، �أو هي نتيجةٌ  نا من الحياة لااجتماعيَّ واية تلائمِ �شكلا معيَّ و�إذا كانتِ الرِّ

اللاَّزم لقراءتها وكتابتِها،  الفائِ�ض  لت في الوقت  ةٍ تمثَّ لظروف مو�ضوعيَّ

ب�شكلٍ  �إيقاعُها  وت�سارَعَ  تعقِيداً،  �أكثرَ  �أ�صبحتْ  المعا�صرَة  الحياة  ف�إنَّ 

مذهلٍ، الأمرُ الذي دفَعَ �إلى البحثِ عنْ فنٍّ موجَزٍ و�سريعٍ، له كثافةُ ال�شّعرِ 

جدّاً  الق�صيرةُ  ةُ  والق�صَّ الق�صيرةُ،  ةُ  الق�صَّ ثمَّ  ة  الق�صَّ فكانت  وتركيزُه، 

القارئِ  وقتَ  لااعِتبارِ  بعين  ت�أخذُ  م�ستحدثَةً،  �أدبيةً  تقنياتٍ  باعتبارها 

رعةِ ولااختزَالِ، من خلال  ال�سُّ �أزمةِ الفرْدِ في ع�صرِ  رُ عن  والمبدعِ، وتعبِّ

وم�ضاتٍ هيَ �إلى البرْقياتِ الموحِية �أقرَبُ.

قليلُ  ردُ،  وال�سَّ الحوارُ  و�أ�سلوبُه  اللُّغةُ،  �أداتُه  دراميٌّ  فنٌّ  الق�صيرة  ةُ  والق�صَّ

ة  القِ�صَّ بناءِ  وفي  لاانِطباعِ.  بوحدةِ  زُ  ويتميَّ واحِدةٍ،  جل�سةٍ  في   
ُ
يُقرَ�أ الكمِّ 

د الإح�سا�سَ  عرُ لأنَّه �أقربُ الفنون �إليها. وكاتبُها ي�ؤكِّ الق�صيرةِ يتداخل ال�شِّ

ة  ةٍ خا�صَّ ى الحياةَ بح�سا�سيَّ انٌ �شديدُ الفرديَّة يتلقَّ عرِ، وهو فنَّ بالدراما وال�شِّ

�صل  فا�صيلِ التي لا تتَّ وتغلبُ عليه انطباعاتُه، ولا تفرُغ نف�سُه لت�سجيلِ التَّ

مبا�شرَةً بهذه لاانطباعاتِ.

الآخذةِ  نيا  الدُّ بقاتِ  الطَّ لحاجاتِ  تلبيةً  الق�صيرة  ةِ  الق�صَّ فنُّ  ازدَهر  وقدِ 

رُ الم�سافةِ �إلى هذا لاازدهارِ، وتحديدُ كمِّ هذا  ى تطوُّ زايدِ، كما �أدَّ بالنموِّ والتَّ

حافة �إلى جانب الخبرِ، وفر�ضت �صفحاتُها المحدودة  الفنِّ ا�ستلزمتها ال�صِّ
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دْغَارْ �ألَنْ بُّو( حجمَ  دَ )�إِ  �سريعا وبجل�سةٍ واحدةٍ . وقد حدَّ
َ
ة لتُقْرَ�أ رَ القِ�صَّ قِ�صَ

ر �أنَّها: » تتطلَّب من ن�صفِ �ساعةٍ �إلى �ساعةٍ �أو  ةِ بمقيا�سٍ زمنِيٍّ فقرَّ الق�صَّ

ة  مدَّ تحديدِ  �إلى  وِلز(  ج.   ( ذهب  بينما  دقيقة«  قراءةً  لقراءتها  �ساعتين 

قراءتهِا بين ربعِ �ساعةٍ وثلثِها.

اب يحر�صُ على  ة الق�صيرة واتجاهاتُها، فبع�ضُ الكتَّ وتختلفُ مناهجُ الق�صَّ

ةٍ وتف�صيلٍ دون �أنْ يترُك للقارئِ �شيئا ي�ستك�شفه،  �أن يقولَ كلّ �شيء بدقَّ

ة  ردِ والأ�سلوبِ. وهو منهجُ الق�صَّ مطُ بالحادثَة وال�سَّ وغالبا ما يُعْنَى هذا النَّ

ةٍ.  ةِ فير�سمُها بدقَّ خ�صيَّ ركيزُ على ال�شَّّ قليديَّةِ. وهناك منهجٌ �آخرُ ي�ؤثِّر التَّ التَّ

ويجعلُها المحوَرَ الذي تدور حوله الأحداثُ. ثمَّ منهجُ لااهتمام بالعاطفة 

عور واللاَّ�شعور. وقد يلج�أ بع�ض  اريْ ال�شُّ ةِ وت�صويرِها في انْثِيَالِ تيَّ الإن�سانيَّ

�سطوريَّة. وكلُّ 
ُ
ةِ، �أو الأ مزيَّ ركيز على الفكرة الماديَّة، �أو الرَّ ابِ �إلى التَّ الكُتَّ

جاوُزَ، �إنْ لم يكن  ، بل كلُّ �أديبٍ في الجِيل الواحدِ، يحاول دوْماً التّّ جيلٍ �أدبيٍِّ

. المعا�صرَة على الأقلِّ

ه  فنا ب�شيءٍ نعرفه مُ�سبقا، ونُعيده يوميّاً، وهي تعْرِ�ضُ ة الق�صيرةُ تعرِّ والق�صَّ

دب �إنَّما 
َ
دَةٍ. وهذا يعنِي �أنَّ الأ ةٍ ما، �أو فكرةٍ محدَّ في �شكلِ لقطةٍ �أو جُزئيَّ

م الكاتبُ تجربةً يحياها الجميعُ، ولكن  خييل، حيثُ يقدِّ يقوم على الإيهام والتَّ

ف�سيِّ  ع النَّ عبيرِ عن الو�ضْ فة، تهتَمُّ بالتَّ زة ومكتَّ ة مركَّ من خلالِ ر�ؤيا خا�صَّ

والواقِعِ لااجتماعيِّ للكاتب، وتحاول الإف�صاحَ عن الذات وم�شكلات الواقعِ، 

وكلَّما  و�أمرا�ضِه،  �أخطائهِ  من  الواقع  تحريرِ  في  قويَّةٍ  رغبةٍ  من  انطلاقا 

اتَّ�سعتْ الهُوة بين الواقعِ والمِثَال احتدَّ �صوْتُ الأدبِ وارتفَعَتْ نبْرَتُه، لأنَّه 

ر الحقيقِيُّ �إلى وجُود خط�أٍ ما، وكلَّما انْحلَّت مُ�شكلةٌ ما التفتَ الأدبُ  المُ�ؤَ�شِّ

الخُ�صو�صِ،  وعلى  المجتمعُ،  بها  يعجُّ  التي  الم�شاكلِ  �آلاف  من  غيرها  �إلى 

راً، والأديبُ رائداً لا بُوقاً. راً لا مخدِّ المتخلِّفُ. ولهذا يكونُ الأدبُ محرِّ

محمد عزّام. اتجاهات الق�صة المعا�صرة في المغرب. من�شورات 

اتحاد كتاب العرب.دم�شق.1987.�ص9 وما بعدها
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تحليل الن�صّ:

ف  منت�صَ العربيِّ  الأدبِ  في  الحديثِ  بمفهومها  الق�صيرةُ  ةُ  الق�صَّ ظهرتِ 

�إبَّانَ القَرن 20م، وهيَ بذلكَ فنٌّ مُ�ستحدثٌ ظهرَ  القرنِ 19م وازدهرَتْ 

انت�شارِ  كَذَا  و  �آدابهِا  عنْ  رجمةِ  والتَّ ة  الغربيَّ قافةِ  الثَّ مع  لاقُح  التَّ نتيجةَ 

والكثافَة  لاانطباع،  وحدةُ  ها:  �أهمُّ بخ�صائ�صَ  الفنُّ  هذا  زُ  ويتميَّ حافة،  ال�صِّ

ة الق�صيرة في �أب�سط تَعاريفِها  �صميم، ولااختزال. والق�صَّ ةُ التَّ عريَّة، ودقَّ ال�شِّ

 في جَلْ�سة 
ُ
رد، قليلُ الكمِّ يُقْرَ�أ »فنٌّ دراميٌّ �أداتُه اللُّغة، و�أ�سلوبُه الحوارُ وال�سَّ

اللّمحة  وينقل  الم�شرقة  الوم�ضة  يلتقط  لاانطباعِ«،  بوحدةِ  ز  يتميَّ واحدةٍ، 

�أدبنِا العربيّ، نذكرُ: طه ح�سين،  اد هذا الفنِّ الجديد في  الخاطفة، ومن روَّ

زكريَّا  و  تيْمور  محمود  �إلى  �إ�ضافةً  غلاَّب،  الكريم  وعبد  ي،  حقِّ ويحيى 

ة الق�صيرةِ وا�ستَوَى على �سُوقه و�صار قابلِا  تامر. وبعدَ �أن ن�ضجَ فنُّ الق�صَّ

عريفَ به و�إبرازَ  ناول والمقاربة النّقديّةِ، ظهرت دِرا�ساتٌ نقديَّة ترُومُ التَّ للتَّ

قاد الذين نبَغوا في مجالِ  رِه، ومِن �أبرزِ النُّ خ�صائِ�صه وتجني�سَه ور�صد تطوُّ

اد، و�صلاح ف�ضل، ومحمد برادة، و�سعيد  قد الق�ص�صيِّ نذكر: �شكري عيَّ النَّ

ة واتِّجاهاتها  فُوا بفنِّ الق�صَّ يقطين... ويعدُّ محمد عزّام من �أبرز الذين عَرَّ

قد والدّلالة » و« البطل الإ�شكاليُّ  ةُ م�ؤلَّفاتٍ نذكرُ منها » النَّ ة، له عدَّ الفنيَّ

را�سةِ من  الدِّ �صُّ مو�ضوعُ  النَّ اقْتُطِفَ  المعا�صرَة«، وقد  ة  العربيَّ واية  الرِّ في 

ة  ة المعا�صرة في المغرب«. فما الق�ضيَّ كتابه المو�سومِ ب »اتِّجاهات الق�صَّ

التي يعالجها ؟ وما طرُق عر�ضِها ؟ وما المَق�صديَّة التي رامَ �إي�صالها ؟

خ�صائ�صَ  من  الق�صيرةُ  ةُ  الق�صَّ به  زُ  تتميَّ ما  �إلى  العنوان  دلالةُ  تن�صرفُ 

اراتٍ ومدار�سَ. وبناءً على  �إليه منْ تيَّ عُ  ةٍ، وكذا ما تتفرَّ �شكليةٍ وم�ضمونيَّ

رات  المُ�ؤَ�شِّ منَ  وجملةٍ  الطّباعيّ  الن�ص  �شكل  من  وانطلاقاً  الدلالة،  هذه 

ة الدّالة مثل: » ن��شأة الق�صة، حاجة اجتماعية، التعبير الفنّيّ، �شعور  يَّ �صِّ النَّ

الق�صة  من، فنٌّ موجَزٌ و�سريع، تختلف مناهج  الزَّ خاطف، لحظة من عمر 

�صَّ الذي بين ذو طابعٍ نظريّ يروم  الق�صيرة واتجاهاتها.. »، نفتر�ض �أنَّ النَّ
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كليةِ  ةِ الق�صيرة، و�أهمِّ خ�صائ�صه ال�شَّ عريفَ بفنِّ الق�صَّ من خلاله الكاتب التَّ

ةِ، و�أبرزِ تيّاراتهِ الفنيّة. ف�إِلى �أيِّ حدٍّ ت�صحُّ هذه الفر�ضيّة ؟ وما  والم�ضمونيَّ

الو�سائلُ الفنّيّة الموظّفة من لدُنِ الكاتبُ ؟

الق�صيرة  ة  الق�صَّ »�إبرازِ خ�صائ�ص  لُ في  تتمثَّ ةً  رئي�سيَّ ةً  ق�ضيَّ الكاتبُ  عالج 

ةِ ق�ضايا �أخرى ذاتُ �صلةٍ وطِيدة  عت عن هذه الق�ضيَّ اراتها«، وقد تفرَّ وتيَّ

نُها فيما يلي : بها، نبيِّ

قه  ة عندَ تطرُّ ة بمَقْ�صِدِيَّة مُبْدِعِها : عالج الكاتبُ هذه الق�ضيَّ - علاقةِ القِ�صَّ

ةِ  ةِ، ومعنَى ذلكَ �أنَّ كاتبَِ القِ�صَّ يَّ ةِ والحاجةِ الفنِّ �إلَى م��سألةِ الحاجَةِ لااجِتماعيَّ

رُ عن المجتمع، كما يحرِ�صُ على تطوير ال�شّكل الفنّيّ؛  الق�صيرَةِ يُعَبِّ

هذه  �إلى  الكاتبُ  �أ�شَار   : الق�صيرةِ  ةِ  للق�صَّ بالن�سبَة  قدِيِّ  النَّ الم�صطلحِ   -

عر  ةِ الق�صيرةِ بخِلافِ ال�شَّ ةِ في مَعْرِ�ضِ حديثِه عن �صعوبة نقْدِ الق�صّ الق�ضيَّ

الحُكمِ عليْها،  تُ�ساعدُ على  ةٍ  وُجُودِ م�صطلحاتٍ نقديَّ لعدم  وايةِ، نظراً  والرِّ

تُها وحداثَةُ ظهورِها؛ وال�سّبب في ذلك جِدَّ

ة الق�صيرة من خلالِ  ي الق�صَّ ة الق�صيرةِ: �أ�شار الكاتبُ �إلى تلقِّ ي الق�صَّ - تلقِّ

منِيِّ الذي ي�صلُح لقراءَتهِا ويكفِي لتلقّيها، كما �أ�شار  الحديثِ عن الوقت الزَّ

ي الذي لا يَمْلكِ الوقتَ الكافِيَ  ة الق�صيرة يُراعي المتلقِّ �إلى �أنَّ مُبْدِعَ الق�صَّ

وايةِ؛ لقراءةِ فنِّ الرِّ

الق�صيرةِ  ةِ  الق�صَّ كوْنِ  �إلى  الكاتبُ  قَ  تطرَّ  : ةِ  للق�صَّ ةُ  لااجتماعيَّ -الوظيفةُ 

على  الق�ضاءِ  �إلى  وتَ�سعَى  وهُمومِه،  وق�ضاياهُ  المُجْتَمَعِ  �أمورِ  د  برِ�صْ تُعْنَى 

�أمْرا�ضِهِ و�أخطائهِ؛

حيثُ  يّاً،  فنِّ الق�صيرة  ة  الق�صَّ ر  تطوُّ �إلى  الكاتبُ  قَ  تطرَّ  : يِّ  الفَنِّ رِ  التطوُّ  -

عنايَتِهم  �إلى  �إ�ضافةً   ، كْلَيِّ وال�شَّ الجماليِِّ  بالجانبِ  يُعْنَوْنَ  ابُها  كتَّ �أ�صبحَ 

ر  تطوُّ عنْ  حديثِه  عنْدَ  ة  الق�ضيَّ هذهِ  �إلى  قَ  تطرَّ كما   ، الم�ضمونيِِّ بالجانبِ 

ة الق�صيرةِ. اراتِ الق�صَّ تيَّ
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ل�سائرِِ  ب�إثارَتهِ  ا�ستطاعَ  الكاتبَ  �أنَّ  وتف�صِيلُه  ذِكْرُه  �سبقَ  ا  ممَّ �ضحُ  ←يتَّ
ةِ  الق�صَّ ةِ 

َ
ن��شأ وْءِ على  ال�ضَّ ت�سليطَ  ة  ئي�سيَّ الرَّ ةِ  الق�ضيَّ المنْبَثِقَةِ عن  الق�ضايا 

عنِ  بعيداً  المتلقي  �إلى ذهن  الفكرةَ  بَ  قرَّ ا  مِمَّ يّاً،  فنِّ رِهَا  الق�صيرةِ وتطوُّ

الغُمو�ضِ ودرءاً لكلِّ �سوء فهمٍ �أو عِوَجِ ت�أويلٍ.

�أ�ساليبِ عرْ�ضِ  عُ في  �ألفَيْنا الكاتبَ ينوِّ و�إذا انتقلنا ناحيةَ طرائقِ العرْ�ض 

عريفَ  فَ التَّ فْ�سيرِ؛ حيثُ وظَّ زُ على �أ�ساليبِ التَّ فكرَتهِ، وهكَذَا وجدْناه يركِّ

لُ ذلك  فِ وتو�ضيحِه في ذهنِ القارئِ، ويتمثَّ لبيانِ خ�صائِ�صِ ال�شّيْءِ المُعَرَّ

عمر  من  ولحظة  خاطفٌ  �شعورٌ  »هي  قولهِ:  من خلال  ةَ  الق�صَّ تَعرِيفِه  في 

الزمن – والق�صة الق�صيرة فنٌّ دراميٌّ �أداتُه اللُّغة، و�أ�سلوبُه الحوار وال�سّرد... 

فِ كما في قول الكاتب:  عريفِ، نجدُ لااعتماد على الوَ�صْ »، و�إلى جانبِ التَّ

انٌ �شديد الفرديَّة..«، ونجدُ اهتمامَا كبيرا  » فنٌّ دراميٌّ �أداته اللغة – وهو فنَّ

ةً �إخباريةً �إقناعية، ومن �أمثلته  ي وظيفة تف�سيريّة تو�ضيحيَّ رْدِ الذي ي�ؤدِّ بال�سَّ

« والق�صة الق�صيرة تعرفُنا ب�شيء نعرفُه م�سبَقاً، ونعيده يوميّاً،  �صِّ في النَّ

ة ما، �أو فكرةٍ محددة »، ورابعُ �أ�ساليب  ه في �شكلِ لقطةٍ �أو جزئيَّ وهي تعر�ضُ

داخُلِ  �شابُه«، حيثُ عرَ�ضَ الكاتبُ للتَّ �صِّ هو »التَّ التف�سير الموظفةُ في النَّ

عر في »الكثافة ال�شعريَّة«، و بين  يْ الق�صة الق�صيرة وال�شِّ �شابُهِ بين فنَّ والتَّ

والقيام  ة«،  لااجِتماعيَّ الحياة  عن  عبير  »التَّ في  الق�صيرة  ة  والق�صَّ واية  الرِّ

ابقةُ مجتمعةً دوراً  تْ الأ�ساليِبُ ال�سَّ رد والحوار والو�صف«، وقد �أدَّ عَلَى »ال�سَّ

الفنِّ  بقدرةِ هذا  القارئِ  لإقناعِ  تمهيداً  الكاتبِ وبيانهِا  فِكرةِ  �إي�ضاحِ  في 

عبيرِ عنِ المجتمعِ ومعالجةِ �أمرا�ضِه. الجديدِ على التَّ

الأ�سلوبَ  الكاتبُ  المعتمدة، فقدِ اختارَ  ةَ  الحِجاجيَّ يرورة  ال�سَّ وفيما يخُ�صُّ 

لاا�ستنباطِيَّ في بناء ن�صه، حيثُ انتقل منَ العامِّ �إلى الخا�صِّ ومن الكلِّ �إلى 

ةِ الق�صيرةِ، لينْتَقل بعدَ  �صَّ بالإ�شارة �إلى  ظروف ن��شأة الق�صّ الجزءِ؛ �إذ بد�أ النَّ

اراتها ووظيفتِها، و�إلى جانب الأ�سلوبِ  د خ�صائ�صها بمُِجْمًلِ تيَّ ذلك �إلى ر�صْ

ةُ  الق�صَّ  « اهرةِ  الظَّ تعريف  �أيْ  الجرْدِ؛  �أ�سلوبَ  الكاتبُ  اعتمدَ   ، لاا�ستنباطيِّ
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ةِ الق�صيرةِ  فُ بالق�صَّ ناتها، وهكذا وجدناه يعرِّ الق�صيرةُ » من خلال جرْدِ مكوِّ

ناتها من لغةٍ و�أ�سلوبٍ و�سردٍ وحوارٍ وكمٍّ ووظيفةٍ ودراما. ويْجرُد مكوِّ

ج في عر�ض  ويكمُن دوْر الأ�سلوب لاا�ستنباطيِّ ومعهُ �أ�سلوبُ الجرْدِ في التدرُّ

هنِ.  ى ت�ستحيلَ وا�ضحةً في الذِّ الفكرة وتو�ضيحها عبْر التف�سير والتف�صيل، حتَّ

ن��شأتها،  الق�صيرةِ وظروفِ  ةِ  بالق�صَّ عريفِ  التَّ ه على  ن�صِّ الكاتبُ في  عمِل 

�إلى  الإِلْماعَ  ين�سى  �أن  دونَ  وتياراتهِا  خ�صائ�صها  من  جملةً  دَ  ر�صَ كما 

ة الق�صيرة على  ه، �إلى بيانِ قدرةِ الق�صَّ وظيفتِها، وقدْ ق�صد، من خلالِ ن�صِّ

وايةِ، وقد ا�ستخدَم من �أجل ذلك  نقْدِ المجتمعِ منت�صِراً لهَا على ح�ساب الرِّ

العر�ضِ  وطرائقِ  ويلةِ  الطَّ والجُمَلِ  ةِ  العلميَّ اللُّغةِ  بيْنَ  عت  تنوَّ ة  عدَّ و�سائلَ 

وابط التي �أدَّت دورا في  المختلفةِ من تعريفٍ و�سردٍ وت�شابهٍ، �إ�ضافةً �إلى الرَّ

ناتِ المقالةِ ووظيفةً  لاليِِّ والعُ�ضويِّ بين مكوِّ اللُّغويِّ والدَّ رابط  التَّ �إحكام 

عَ  ة وتنوُّ دَ الإطاراتِ المرجعيَّ جِ الفكرةِ وبنائها، �أ�ضفْ �إلى ذلك تعدُّ في تدرُّ

المفاهيم، كلُّ هذا �ساعَدَ الكاتبَ في عرْ�ضِ فكرتهِ ومناق�شَتِها، وبناءً على 

المقالةِ  جِنْ�سِ  �إلى  �صِّ  النَّ وانتماءِ  ةِ  الفَر�ضيَّ ةِ  �إثباتِ �صحَّ �إلى  نَ�صِلُ  �سبَقَ  ما 

�أنَّ  ونَعتقدُ  الق�صيرةِ.  ة  الق�صَّ خ�صائ�ص  الكاتبُ  فيها  يعالج  التي  ةِ  دبيَّ
َ
الأ

فقُ معه في  نتَّ نا لا  لكنَّ الق�صيرة،  ة  الق�صَّ قَ في دفاعه عنْ فنِّ  وُفِّ الكاتبَ 

نَّ وظيفةً 
َ

لِأ الواقِع،  نقْدِ  القادرة وحدَها على  الق�صيرة هي  ة  الق�صَّ كونِ 

افُر الفُنونِ كلِّها . مثل هاتهِ تحتاج �إلى ت�ضَ

تحليل نموذج من الق�صّة الق�صيرة: 

»حدث  ذات يوم في الجبل الأقرع« لأحمد بوزفور

خزان   يملأ  �أن  ينبغي  وكان  �شيء..  كل  جهز  قد  كان  الليل.  في  �سافر 

الأقرع(.. جبل  الجبل   ( �إلى  �أن ي�صل  الأقل قبل  النفط ثلاث مرات على 

�أطف�أ  يقف،  �أن  قبل  الندبة  الرمال  على  طويلة  م�سافة  الغزلان...�سار 
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�ألا  المتفتح. ثم قال لنف�سه: ينبغي  ال�صباح  المحرك. وخرج.. وا�ستن�شق 

�إلى الجبل..  �ألقمها الر�صا�صتين.. ثم انطلق  �أ�ضيع الوقت. حمل البندقية 

وقف،  فزلت قدمه وا�ستوى جال�سا.. رمي البندقية في غ�ضب.. فج�أة.. 

البندقية..  �إلى   �أ�سرع  تجري..  غزالة  فر�أى  التفت  خفيفة،  حكة  �سمع 

�أطلق الر�صا�ص في لهوجة ف�أخذها.. جرى من ورائها فلم يلحقها.. جل�س  

حزينا.. رمى البندقية.. ا�ستلقى ونظر  �إلى ال�سماء.. وفج�أة �أخد يبكي.. 

في  فغرقت..  الحركة..  اقتربت  �أذنه حركة خفيفة..  والتقطت  �شهيق.. 

عينيه الباكيتين عينان وا�ستعان �سوداوان.. وكانت الغزالة تطل عليه.. 

�أن يم�سكها  قربت فمها من عنقه.. �شمته.. فانتف�ض واقفا وهو يحاول 

ولا  الر�صا�ص..  و�أطلق  البندقية  �إلى  �أ�سرع  �أفلتت.  ولكنها  قرنيها..  من 

ر�صا�ص.. �أخرج الر�صا�ص.. �شجن بين النار وهو يلتفت..

كانت  الغزالة قد اختفت.. غ�ضب.. التفت �إلى قمة الجبل غا�ضبا.. رمى 

البندقية.. و�أحد يجري.. ارتمى على الرمل منهكا.. حاول �أن  ينام.. فج�أة 

م�ستلقيا.  وبقي  ظهره  على  انقلب  قفاه..  تداعب  رخية  ب�أنفا�س  �أح�س 

�سيدي..  يا  �أنا  حزين   متلعثما:   خاطبها   في حزن  ابت�سم  �إليها..  نظر 

المدينة..  ورائي  هارب..  �أنا  تفهمنني..  لا   �أنت   مري�ض..  وتعب  حزين 

ورائي الحديد والجدران ..هل تفهمينني؟.. �سرطان من الأزقة والجدران 

وال�سيارات والأعمدة  والأ�ضواء والكلمات .. �أنا هارب.. ولكنني  م�صاب 

�أنا  الأولى..  الطلقة  من  كبدي  في  ال�سرطان  �أ�صابني  تفهمينني؟  هل   ..

هناك وهنا.. المدينة هي التي �أطلقت عليك النار لا �أنا.. �آه لو فهمت يا 

�سيدي..

جل�س.. و�ضع يديه على ركبتيه.. و�ضع عليهما ر�أ�سه وانخرط في البكاء.. 

اقتربت منه.. �شمته.. �ضحك في �صمت.. �آه لو  فهمت؟.. كيف يحكي لها؟.. 

�سامحيني..  اعذريني..  مدن�س..  �إن�سان  �أنا  �سيدي..  يا  الوادع  �أقول؟  ماذا 

لوثت �صمتك  الطاهر  بالر�صا�ص.. والكلام.. وداعا. تباع الجلو�س قليلا.. 
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ثم نه�ض.. و�أحد يهبط الجبل في �إعياء.. وذهنه فارغ.. �سار هبط .. تك�سر 

ال�ضوء  في عينيه.. ر�أى بندقيته. انعطف �إليها .. حملها.. التفت.. فر�أى 

�أدار البندقية.. �صوبها في  �إليه �صامتة.. كان ذهنه فارغا.  الغزالة تنظر 

هدوء �أطلق النار.. وهذه المرة �أ�صابها.

�أحمد بوزفور. النّظر في الوجه العزيز. م�ؤ�س�سة بن�شرة، الدار 

البي�ضاء.1983.�ص 15\18 بت�صرّف

التّحليلُ:

وخطابة،  مقامة،  من  متعددة  نثرية  �أ�شكالا  القديم  العربي  الأدب  عرف 

وخبر، وحكاية عجائبية، ورحلة، ولم تقف الأ�شكال النثرية في تطوّرها 

عند هذا الحد، بل ظهرت فنون نثرية جديدة نتيجة ما ح�صل من تطور 

ثقافي واجتماعي وح�ضاريّ، �إذ �أثمر هذا التطور فن الرواية، والم�سرحية، 

والق�صة، والق�صة الق�صيرة، وفي وقت مت�أخر الق�صة الق�صيرة جدا. وقد 

ظهرت الق�صة الق�صيرة نتيجة عدة عوامل؛ كالترجمة، وانت�شار ال�صحافة، 

والمثاقفة، ويقوم هذا الفن الجديد على الحدث، وال�شخ�صيات، والزمان، 

لاانطباع  ووحدة  الكم  بقلة  ويتميز  والحبكة،  والحل  والعقدة  والمكان، 

ومحمود  حقي،  يحيى  العربي:  الأدب  في  رواده  ومن  الزمنية،  واللحظة 

تيمور، وعبد الكريم غلاب، وعبد المجيد بن جلون، ويعد �صاحب الن�ص 

�أحمد بوزفور من الذين �أبدعوا في هذا الفن و�ضربوا فيه ب�سهم، له عدة 

م�ؤلفات ق�ص�صية منها: » �صياد النعام » و« النظر في الوجه العزيز »، الذي 

اقتطف منه هذا الن�ص. فما المو�ضوع الذي يعالجه الكاتب في ن�صه ؟ وما 

الو�سائل الفنية  الموظفة للتعبير عنه ؟ 

جاء عنوان الن�ص جملة فعلية مت�سما بالطول والغرابة، ونجـده �ضاما لثلاثة 

عنا�صر هي: الحدث والزمـان والمكان، ونفهم منه�أن �شيئا ما حدث، في 
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العنوان  بعك�س  حد  �أي  ف�إلـى  الأقرع،  الجبل  يدعى  مكـان  في  ما،  وقت 

م�ضـامين الق�صة؟ 

وانطلاقا من العنـوان » حدث ذات يوم في الجبل الأقـرع »، و�شكل الن�ص 

�سار  الليل،  في  �سافر   « قبيل:  من  ال�سردية  المتواليات  وبع�ض  النثري، 

في  �صوبها  البكاء،  في  انخرط  عنقه،  من  فمه  بث  قـد  طويلة،  م�سـافة 

اجتماعي ونف�سي،  الن�ص ق�صة ق�صيرة ذات طابع  �أن  نفتـر�ض  هدوء...«، 

نف�سه  الترويح عن  �إلى  و�سعيه  المدينة  �إن�سان  معاناة  الكاتب  فيها  يعالج 

من خلال اتجاهه �إلى الغابة ق�صد ا�صطياد الغزالة. فـ�إلى �أي حد ت�صح هذه 

الفـر�ضية ؟ وما الرهان الذي راهـن عليه الكاتب ؟ 

عبر الكاتب في ق�صته عما يعانيه �إن�سان المدينة من قلق نف�سي، و�ضغط 

بد�أت  المدينة.  واقع  طبيعة  ويبرز  وفكريا،  نف�سيا  عليه  ي�ؤثر  اجتماعي 

نف�سيا،  المري�ض  المدينة  �إن�سان  نموذج  يمثل  الذي  البطل  ب�سفر  الق�صة 

وو�صوله �إلى مكان ي�سمى بالجبل الأقرع وفي نيته �أن يتخل�ص من معاناته 

بالق�صير �سمع حركة  لي�س  ال�صيد، وبعد مرور وقت  النف�سية عن طريق 

الإح�سا�س  لديه  عمق  مما  الأمر،  في  ف�شل  لكنه  ا�صطيادها  حاول  غزالة 

بالف�شل والإحباط، وزاد من �ضغطه النف�سي فا�ست�سلم للبكاء، وقرر دون 

�إعياء  طول  وبعد  معاناته،  لها  باثا  للغزالة  الخطاب  يوجه  �أن  ي�شعر  �أن 

ا�ستطاع �أن ي�صيد الغزالة ويحقق هدفه. 

• �صور الكاتب في ق�صته الواقع المرير لإن�سان المدينة، حيث �أبرز ببراعة 
حجم معاناته النف�سية ولااجتماعية، وكثرة ما يعتمل بداخله من �ضغوط 

تجعله قلقا متوترا، مكتئبا.

وفيما يخ�ص الخطاطة ال�سردية فالملاحظ �أن عنا�صر الق�صة مرتبطة فيما 

بينها ارتباط الجلد بالعظم، حيث لا يمكن بـ�أي حال من الأحوال الف�صل 
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الوقـوف  الت�صميم، ويمكن  الق�صة محبوكة دقيقة  بينهما، وهكذا جاءت 

على مراحل الخطاطة ال�سردية فيما يلي : 

- و�ضعية البداية : �سفر البطل �إلى الجبل الأقرع هاربا من �ضغط المدينة 

ق�صد التخل�ص من معاناته؛ 

- العن�صر المخل : �سماعه حركة الغزالة الخفيفة؛

- و�ضعية الو�سط : محاولة البطل ا�صطياد الغزالة وف�شله في ذلك، ازدياد 

توتره و�ضغطه النف�سي؛ 

- عن�صر لاانفراج : ر�ؤية البندقية؛ 

- و�ضعية النهاية: التمكن من �صيد الغزالة.

�سائر  بين  منطقيا  ت�سل�سلا  هناك  �أن  المراحل  هذه  خلال  من  ويت�ضح   •
في  �إلى لاحقها  �سابقها  وي�ؤدي  ب�سابقها،  يرتبط لاحقها  الأحداث، حيث 

ت�سل�سل منطقي و�سل�سلة لا تنف�صم حبات عقدها، وقد �أدت الخطاطة دورا 

في جعل �أحداث الق�صة مفهومة وقابلة للت�أويل، �أما �أثرها الجمالي فيبدو 

يحكيه  ما  وك�أن  وال�شخ�صيات،  الأحداث  بواقعية  القارئ  �إيهام  في  جليا 

ال�سارد وقع بالفعل. 

تقوم ال�شخ�صيات بدور فاعل في تحريك الأحداث، وت�ؤدي �أدوارا مختلفة 

ت�سهم من خلالها في التطور الدرامي للق�صة �سيرا بها �إلى النهاية، ويمكن 

الوقوف في الق�صة المدرو�سة على نوعين من ال�شخ�صيات نبينها في الآتي: 

- �شخ�صيات رئي�سية : تتمثل في �شخ�صية البطل، وهو �إن�سان ينتمي �إلى 

المدينة،  من  هارب  والتوتر،  القلق  عليه  ي�سيطر  نف�سيا،  يعاني  المدينة، 

البطل  �شخ�صية  وتمثل  ال�صيد،  يمار�س  �سيارة،  يمتلك  لأنه  الحال  مي�سور 

النف�سية  ال�ضغوط  الذي يعاني من  الم�شوّه  نف�سيا،  المدينة  �إن�سان  نموذج 
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ولااجتماعية، و�إلى جانب �شخ�صية البطل يمكن عدُّ التوتر والقلق قوتين 

فاعلتين في تطور الأحداث. 

�إلى  - و�شخ�صيات ثانوية : تتمثّل في الغزالة التي ت�شكّل الهدف وال�سبيل 

معاناة  في  ال�سبب  يمثلون  الذين  المدينة  و�سكان  المعاناة،  من  التخل�ص 

�إلى قوى  �إ�ضافة  بحثا عن حل،  الأقرع  الجبل  ال�سفر على  البطل وقراره 

فاعلة �أخرى كالبندقية، وال�سيارة، والر�صا�صة، وقد قامت هذه ال�شخ�صيات 

تطوير  في  و�أ�سهمت  الرئي�سية،  البطل  ل�شخ�صية  الم�ساعد  بدور  الثانوية 

الأحداث وتنميتها دراميا.

← وعموما �أدت ال�شخ�صيات بنوعيها دورا في تحريك خيوط الأحداث 
وال�سير بها �إلى نقطة النهاية. 

�إذ  الق�ص�صي،  البناء  في  الأهمية  بالغي  عن�صرين  والمكان  الزمان  ويعد 

فيه  وتتحرك  الأحداث  فيه  تقع  الذي  والمجال  والإطار  الف�ضاء  يمثلان 

والنهار،  الليل  بين  الق�صة  وقعت  الزمني  للإطار  فبالن�سبة  ال�شخ�صيات، 

لكن ال�سارد ركز على لحظة ال�صيد، وذلك عائد �إلى الرغبة في �إبراز التوتر 

بالن�سبة  �أما  بالت�صاعد،  الزمان  وات�سم  ال�شخ�صية،  تعي�شه  الذي  النف�سي 

كالطريق  متعددة،  �أمكنة  في  الق�صة  �أحداث  دارت  فقد  المكاني  للف�ضاء 

تدل  �إذ  متباينة،  دلالات  الأمكنة  هذه  وتحمل  والمدينة  الأقرع  والجبل 

�إلى  الأقرع  الجبل  يرمز  فيما  والتوتر،  والقيود  ال�ضغوط  على  المدينة 

الحرية والراحة النف�سية والهدوء. 

←وقد تفاعل كل من الزمان والمكان في ر�سم معاناة البطل، وت�سليط 
ال�ضوء على واقع �إن�سان المدينة النف�سي ولااجتماعي.

وقد اعتمد الكاتب تقنيات عدة في معالجة مو�ضوعه، حيث وظف ال�سرد 

الذي هيمن هيمنة مطلقة لما له من دور في نقل الأحداث والتعبير عن 
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مواقف ال�شخو�ص و�أفكارها وو�صف الأمكنة  والأزمنة والنف�سيات، ومن 

الليل، كان قد جهز كل �شيء  : » �سافر في  الن�ص نذكر  ال�سرد في  نماذج 

»، و�إذا عرجنا ناحية الر�ؤية ال�سردية وجدنا الكاتب عارفا بكل التفا�صيل 

ومحيطا بكل الجزئيات، ما يعني �أن الر�ؤية المهيمنة هي الر�ؤية من خلف، 

نجد  ال�سرد  جانب  و�إلى  وكبيرة،  �صغيرة  بكل  عالم  متوارٍ  فال�سارد  لذا 

ح�ضورا للو�صف الذي ا�ستغله الكاتب للإي�ضاح وتقريب المعنى وال�صورة 

�أخذ يهبط الجبل  في  من المتلقي ومن نماذجه » حزين، وتعب ومري�ض، 

�إعياء..« �أما الحوار فيح�ضر بنوعيه : حوار داخلي، تخاطب فيه ال�شخ�صية 

ذاتها كقولها » ينبغي �أن لا �أ�ضيع الوقت »، ويبرز هذا الحوار ما تعانيه 

نف�سها  مخاطبة  �إلى  تلج�أ  جعلها  نف�سي  وت�أزم  داخلي  توتر  من  ال�شخ�صية 

على  جاء  ما  الن�ص  في  �أمثلته  من  الخارجي،  وحوار  التنفي�س،  �إلى  ق�صدا 

ل�سان البطل: » �أنا حزين يا �سيدتي، �أنا هارب، �أ�صابني ال�سرطان »، وتكمن 

و�أحا�سي�سها  ال�شخ�صية  �أفكار  عن  �إف�صاحه  في  الخارجي  الحوار  �أهمية 

والتعبير عن موقفها. وهكذا يت�ضح �أن وظيفة الحوار تتمثل �أ�سا�سا في 

تك�سير رتابة ال�سرد ورفع و�صاية ال�سارد عن ال�شخ�صيات وجعلها تتكلم 

بل�سانها، وتف�صح عن دواخلها.

والو�صف  ال�سرد  بين  ق�صته  في  نوع  الكاتب  �أن  لنا  يتبين  �سبق،  tومما 
والحوار، وذلك بغية خدمة المعنى وجعله وا�ضحا في ذهن القارئ، �إ�ضافة 

�إلى خلق نوع من الت�شويق درءا للرتابة والن�سق الواحد الجالب للملل. 

�صور الكاتب في ق�صته واقع �إن�سان المدنية الذي يعاني من كل ال�ضغوط 

�إلى  �إن�سانيا ينتمي  النف�سية ولااجتماعية، وقد اختار لبيان ذلك نموذجا 

و�إي�صال  ق�صديته  ولخدمة  المري�ض،  واقعه  من  هاربا  منها  ويفر  المدنية 

فكرته وظف لغة �سردية ق�ص�صية يجمع فيها بين المجاز تارة والحقيقة 

ال�سرد  ا�ستخدم  حيث  الحكي؛  طرق  في  تنويعه  �إلى  �إ�ضافة  �أخرى،  تارة 

ال�سردية من خلف، وقد  الر�ؤية  والحوار والو�صف، زد على ذلك اعتماده 
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راهن في ق�صته على انتقاد واقع المدينة الذي �أفرز نماذج ب�شرية مت�أزمة، 

ونخل�ص �إلى �إثبات �صحة الفر�ضية وانتماء الن�ص �إلى جن�س الق�صة الق�صيرة 

واقع  انتقاد  في  ن�سبيا  الكاتب  نجح  اعتقادنا  وفي  الواقعي،  لااتجاه  ذات 

المدينة، غير �أنه لم يوفق �أحيانا في ذلك نظرا لمبالغته في الخيال و�إطلاق 

العنان له. 
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الن�صّ النظريّ المبرز لخ�صائ�ص الم�سرحية:

« لفرحان بليل »�سِماتُ النَّ�صِّ المَ�سرحِيِّ

�أخ�صُّ  هي  التي  المعاي�شةِ  حالةَ  لكنَّ  )المعاي�شةُ(،  هي  الم�سرحيِّ  النّ�صِّ  �سماتِ  لُ  �أوَّ
والتي  وم�شكلتُه،  �صعوبته  �أي�ضا  هي  ميزاتِه،  �أعظمُ  هي  والتي  الم�سرحِ  خ�صائ�صِ 
من على  يتها مع مرورُ الزَّ ببَ في افتقادِ كثيرٍ منَ �أعظمِ الم�سرحيّاتِ لأهمِّ كانتِ ال�سَّ
واياتُ والق�صائدُ  �شكيليّ. فالملاحمُ والرِّ ةِ فنونِ الأدبِ والفنِّ التَّ عكْ�س بقيَّ

عليها  تطاولتْ  مهْمَا  وعَظَمَتِها  ببهائهِا  تَحتفظُ  والمنحوتاتُ  واللَّوحاتُ 

يُطلبُ  �أنَّهُ فنٌّ  تَعْنِي  للم�سرحِ  الأولى  فةُ  ال�صِّ التي هي  القُرونُ. والمعاي�شةُ 

الفكربّة وال�سيا�سيّة و  ثَ عن م�شاكِلِ ع�صرنا وعنْ همُومنا  �أن يتحدَّ منه 

، ولذلكَ  ةِ والإن�سانية بجلاءٍ وا�ضحٍ لا مُوَارَبَة فيه �إلا موارَبَةَ الفَنِّ لااجتماعيَّ

كانت ) الآنيةُ( ثانيَ خ�صائ�صِ الم�سْرحِ، والكاتبُ الْمَ�سرحيُّ لا ي�ستطيعُ �أبداً 

�أن يهرُب من مواجهةِ م�شاكلِ ع�صرهِ الآنيةِ �سواءٌ كانت حكايةُ الم�سرحيّةِ 

ماهِي  ها من وقائعِِ الحا�ضِرِ �أم مِنْ �أحداثِ الْمَا�ضِي، وحالةُ التَّ معا�صرةً ا�ستمدَّ

ذاتَه  ي  المتلقِّ جُ  المتفرِّ ي�شاهدِ  لم  �إذا  الإطلاقِ  على  تكتملُ  لا  ولااندماجِ 

ي�ستطيعُ  ما  وبمِِقْدارِ  �أمامَه،  الم�سرَحِ  خ�شبةِ  على  وهواجِ�سَه  وم�شاكِلَهُ 

و  الآنيةِ  هذه  منْ  يقتربَ  �أنْ   - الم�سرحيِّ العر�ض  فريق  ومعه  الكاتبُ- 

�صِّ  قُ للنَّ جاحَ الكَا�سحَ، لكنَّ هذه الآنيةَ لا تتحقَّ يغو�صَ فيها، ي�ضمنُ لنف�سه النَّ

الم�سرحِيِّ �إلّا �إذَا وُ�ضِعَتْ �ضمنَ بوْتَقَةِ العواطفِ الإن�سانيّة الخالدةِ التي تقوم 

�صُها هو  �أبداً، وملخَّ الم�سرَحِ عنها  تاريخُ  يَخرُجْ  دَةٍ لم  على �صراعاتٍ محدَّ

وازعِ  النَّ كلَّ  ي�ضمُّ  الذي  الطيف  الوا�سع  بمعناه  رِّ  وال�شَّ الخيرِ  بين  راعُ  ال�صِّ

الب�شريَّةِ، وحينُما ي�ستطيعُ الكاتبُ و�ضعَ �آنيةِ ع�صرِهِ �ضمنَ ديمومةِ �صِراع 

قُ لنف�سه الخلودَ، فك�أن الآنيةَ التي هيَ �آفةُ فناءِ  نزاعات البَ�شَرِ، ف�إنَّه يُحقِّ

مينَةُ،  تُه الثَّ الم�سرحِ هي في الوقتِ نف�سِه جوهرتهُ ودرَّ
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ديمومةٌ  ها  لكنَّ  ، الم�سرحِيِّ �صِّ  النَّ �سماتِ  ثالثَ  يمومةُ(  )الدَّ تكون  وبذلك 

�صِّ الم�سرحِيِّ  فتينِ في النَّ لي�ست منف�صلةً �أبداً عن الآنيةِ وتَلازُمُ هاتينِ ال�صِّ

ليفِه.
ْ
ةً عجيبةً في تكوينِه و�أ�ساليبِ ت�أ جعلتْ له خ�صو�صيَّ

هَا  لكنَّ الكتابةِ  �أ�صولِ  في  راتِ  غيُّ التَّ �سرعةِ  �إلى  ي  ت�ؤدِّ التي  هي  الآنيةَ  �إنَّ 

زاعاتِ  . ف�إنَّ ديمومةَ النِّ �أليفِ الم�سرحِيِّ لي�ست وحْدَهَا التي تَحكُم قواعدَ التَّ

رَ لأنَّها  رْ ولنْ تتغيَّ �أليف قواعدَ ثابتةً لم تتغيَّ الإن�سانيةِ فر�ضتْ على فنِّ التَّ

الإن�سانِ وبقاءِ  بقاءِ  �آنيةَ ع�صرِه في خلودِ  الكاتبُ  عُ فيه  ي�ضَ الذي  الوعاءُ 

الحكاية  ت�صاعدُ  راع-  ال�صّ  ( في  القواعدُ  هذه  وتتجلَّى  ة،  الأ�سا�سيَّ نوازِعِه 

رِها عموديّا و�أفقيا ( . وهذهِ القواعدُ  خ�صياتِ في تطوُّ ـة بناءِ ال�شَّ دراميّا- دقَّ

ةِ وفي  نَجدها را�سخةً في جميع المذاهبِ ولااتِّجاهاتِ و المدار�س الم�سرحيَّ

. �أليفُ الم�سرحَيُّ عِ التي دخلَها التَّ جميع الأ�شكالِ الكثيرةِ التنوُّ

يُ�صبِحُ متخلِّفاً  هُ  �أنَّ ، وهي  الم�سرحِيِّ �صِّ  النَّ مرعِباً على  �أثراً  تتركُ  والآنيةُ 

ةُ التي عالجها  د لاانتهاءِ من كتابتِه، فالم�شكلةُ �أو الق�ضيَّ عن ع�صرِه وبمُِجرَّ

�سيحُلُّ  اليومَ،  وو�صفِها  ت�صويرِهَا  �إلى  �سعَى  التي  موحاتُ  الطُّ �أو  الكاتبُ 

ةٍ قد لا تزِيد عن �سنواتٍ  محلَّهَا م�شاكلُ وق�ضايَا وطموحاتٌ جديدةٌ بعدَ مدَّ

�صويرِ، ف�إنَّ المجتمعَ  نَّ الكاتبَ مُ�ضطرٌّ �أنْ يكونَ �ضارياً في التَّ
َ
قليلةٍ، ولأ

�صِّ الم�سرحِيِّ �إلاَّ  غييرِ، فلَا يكونُ �أمامَ النَّ الب�شريَّ لا يكونُ �إلاَّ �ضارياً في التَّ

عجيلِ في تخلُّفِ  خلُّفِ عن ع�صرهِ �شاءَ �أم �أبَى، يزِيد من التَّ �أنْ يُ�صابَ ب�آفةِ التَّ

�صِّ الم�سرحِيِّ عن ع�صرِه �أنَّ الحكايَةَ فيه لي�ستْ مق�صودةً بذاتهِا فح�سْب،  النَّ

عرِ. وايةِ وال�شِّ بل وبمِراميها �أي�ضاً، وذلك على عكْ�سِ الرِّ

فِي  والعرْ�ضِ  �أليفِ  التَّ خَ�صِّ خ�صائ�صِ 
َ
�أ من  واحداً  الأعلَى،  الهدفُ  كانَ  لهِذا 

الهدفُ  ولي�س  كلِّها،  ةِ  الم�سرحيَّ ةِ  العمليَّ في  الغاياتِ  غايةُ  نَّهُ 
َّ
لأ الم�سرحِ 

يقول  كمَا  لإبرازها(  القلمَ  الكاتبُ  �أم�سكَ  التي  الفكرةَ   ( �إلاَّ  الأعلى 

لِ والمخرجِ وجميع عنا�صر العرْ�ض  �سْتَان�سلافِ�سْكي، والتي يَجِب على الممثِّ

يبحثُوا عنها ويبرزوهَا و�إلاَّ كان مجموعُ ما عملوه �إلى بوارٍ، 
ْ
الم�سرحيِّ �أن 
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وهذا الهدفُ الأعلَى هو جوهرُ المعاي�شةِ والآنيةِ اللَّتينِ يق�صدُهما الكاتبُ 

في  بتجلِّيه  الأعلى  الهدفُ  هذا  ولولُا  المخرجُ.  �أو  القارئُ  �إليهما  ويق�صدُ 

يذهبُ  جَ لا  المتفرِّ ف�إنَّ  �أحدٌ.  الم�سرحِ  لما دخلَ �صالاتِ  والآنيةِ  المعاي�شةِ 

ولى بل يذهبُ �إلى الم�سرحِ 
ُ
رجةِ الأ عَ بالحكايةِ في الدَّ �إلى الم�سرحِ لكيْ يتمتَّ

نَ  قةِ له كيْ يكوِّ ةٍ من ق�ضايا ع�صرِه الم�ؤرِّ لي�شارِكَ الآخرينَ في متابعةِ ق�ضيَّ

لنف�سه ر�أياً م�شتركاً بينَه وبين �أقرانهِ من �أبناءِ ع�صرِه.

على  الحا�سمَ  �أثرَهَا  تترُكُ  التي  العُليا  والأهدافَ  والمعاي�شَةَ  الآنيةَ  �إنَّ 

فبمقدارِ  نف�سِه،  الم�سرحيِّ  النّ�صِّ  على  الحا�سمَ  ت�أثيرها  تتركُ  ينَ،  المتلقِّ

ما هي ميزتُه هيَ �آفتُه. وهذه الآفةُ هي �أنَّ الن�صَّ الم�سرحيَّ يفقِدُ الكثيرَ 

ةِ والفكريَّةِ بعدَ ما لا يزيدُ عن ع�شرينَ عاماً من  يَّ ةِ والفنِّ من قيمتِه الأدبيَّ

لُ �أو  كتابتِه، في�صبِحُ بعدَها غيرَ قابلٍ للحياةِ على خ�شبةِ الم�سرحِ، وبتحوَّ

يكادُ �إلى �أثرٍ متخف.

ي  �إنَّ �سماتِ الن�صِّ الم�سرحيِّ ) الآنية والمعاي�شة والهدف الأعلى( التي ت�ؤدِّ

�إلى هذه الآفةِ القاتلةِ لهُ بعد التماعٍ وارتفاعٍ، تَجعل له ميزةً خا�صة بهِ هي �أنَّه 

رِ الم�سرحِ ف�سه وتجديده، ومن �أرهف مناحي  رَى �أ�سلحةِ تطوُّ واحدٌ من �أ�ضْ

ةِ عنْدَ  ائقةِ الجماليَّ ، ومن �أبرَعِ عواملِ لاارتقاءِ بالذَّ قد الم�سرحيِّ تطوير النَّ

ا�سِ. النَّ

نف�سَه  يجدُ  الأعلى،  والهدف  والمعاي�شة  الآنيةِ  على  الكاتبُ  يحافظَ  فلَكِيْ 

هذا  ويكونُ  الم�سرحِ  كتابةِ  فنِّ  في  جديداً  �أ�سلوباً  يفْتَرِعَ  لأن  م�ضطرّا 

ائدِِ في ع�صرهِ،  وْقِ الجَمَاليِِّ ال�سَّ يا للواقِعِ لااجتماعِيِّ والذَّ الأ�سلوبُ معادِلًا فنِّ

رغمَ  الكتابةِ  في  واحدةً  �أ�صولًا  خذُونَ  يتَّ جِبلٍ  كلِّ  ابَ  كُتَّ �أنَّ  ذلكَ  ودليلُ 

مايزاتِ الكبيرةِ بيْنَهُم في تجلِّيَاتِ هذه الأ�صولِ، وهو، رغْمَ اختلافِ  التَّ

ة  لُ المطالبَ الأ�سا�سيَّ مو�ضوعاتهِم، يُدافِعون عن �أهدافٍ عُليا واحدةٍ تُ�شَكِّ

لمُِجتمعِهم في ع�صرهِ ذاكَ. 
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والمعاي�شةِ  الآنيةِ  عن  عبير  التَّ بُغيةَ  الكتابةِ  لأ�ساليبِ  الكاتبِ  افْتِراعَ  �إنَّ 

ةِ فيهما، ويولد  على في الع�صرِ والمرحلةِ والمطالبِ لااجتماعيَّ
َ
والهدفِ الأ

كل محاولات التجريب في الم�سرح، ول�سرعة التغييرات لااجتماعية التي 

ت�ستتبعُ تغييرات في و�سائلِ تعبيرِ الم�سرحِ عنها، كانَ الت�أليفُ الم�سرحيُّ 

�إنْ  التي  جريبِ  التَّ مُحاولاتُ  كثُرتْ  هنا  ومن  والتّجديدِ،  للابتكارِ  حقْلًا 

نَا نعجَزُ عنْ ملاحقتِها جميعاً. يْنا فيهَا �أعلاماً بارزينَ، ف�إنَّ �أح�صَ

�صِّ الم�سرحيِّ وما معه من عواملِ العرْ�ض الم�سرحيِّ �أنْ يرتفعَ  ولا يُمكنُ للنَّ

ة  الفنّيَّ للجماليّات  تَماماً  واعيا  كانَ  �إذا  �إلاَّ  ا�سِ  النَّ عند  ةِ  الجماليَّ ائقةِ  بالذَّ

دَبِ عموما 
َ
�شكيليِ وفي المو�سيقى وفي الأ رِهِ في الفنِّ التَّ ائدةِ في ع�صْ ال�سَّ

ينطلقُ  جميعا  الفنون  هذه  ات  جماليَّ ومن  الخُ�صو�ص  على  عر  ال�شِّ وفي 

اتهِ. الكاتب في بناءِ حكايتِه وت�شْيِيد حبكته ور�سْم �شخ�صيَّ

�إنَّ فنَّ الم�سرح جُماعُ الفُنون ف�إذا جمعَها في يده بقب�ضةٍ مُحْكَمَةٍ ا�ستطاعَ 

�إلى  هه  توجُّ �أ�سلوبِ  في  ب�صماتهِ  ال�شّعر  فيترك على  كلَّهَا،  بهَِا  يرتقِيَ  �أنْ 

حتِ تقتربُ منْ  �سمِ والنَّ �شكيليِّ بطرائقَ في الرَّ ا�سِ، ويُوحي �إلى الفنِّ التَّ النَّ

ةِ وهو �أمرٌ  قافةِ العَربيَّ ى يُ�صبِحَ فنّاً �أ�صيلًا في الثَّ ةِ حتَّ ا�سِ الجماليَّ ذائقةِ النَّ

ى الآنَ. قْ لهُ حتَّ لم يتحقَّ

فرحان بلبل، الن�ص الم�سرحي: الكلمة والفعل. من�شورات اتحاد 

كتاب العرب، دم�شق، 2003، �ص 126، وما بعدها بت�صرف.

تحليلُ الن�صّ النظري:

عن  رجمةُ  والتَّ حافةِ  ال�صِّ وانت�شارُ  ةِ  الغربيَّ قافةِ  الثَّ على  لاانفتاحُ  ثْمرَ 
َ
�أ

بهَِا  عهْدٍ  �سابقُِ  للعربِ  يكنْ  لم  الَّتِي  الفُنونِ  من  جملةً  ة  الغربيَّ الآدابِ 

�أدبنا.  في  وم�ستَحدثا  وافدا  نثريّاً  ا  فنًّ تُعدُّ  التي  ةُ،  الم�سرحيَّ هَا  �أهمَّ ولعلَّ 

مان،  والزَّ والفِكرةُ،  اتُ،  خ�صيَّ وال�شَّ الحدثُ،  ها:  �أهمُّ عنا�صرَ  على  تقومُ  �إذ 

راعِ  ال�صِّ ية  بخا�صّ الأخرى  ال�سردِ  فنون  عن  ز  وتَتَمَيَّ والحبكة،  والمكانُ، 
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وادِ  الرُّ من  مَجْموعةٌ  بَرَزَ  وقدْ  والحِوارِ.  ة  الم�سرحيَّ والإر�شاداتِ  رامِيِّ  الدّْ

الإِبداعاتِ  من  بمِجموعةٍ  ةَ  الأدبيَّ المكتبةَ  ثْرَوْا 
َ
�أ الْمُ�سْتَحْدَثِ  الفَنِّ  في هذا 

وع، وتوفيق الحكيم،  ا�ش، ويعقوب �صنُّ قَّ ليفاتِ، من بيْنِهم: مارُون النَّ
ْ
�أ والتَّ

ادُ على  قَّ �أليفِ الإبداعيِّ عمِل النُّ وعلي �أحمد باكثير. وبمِوازاةِ الكتابةِ والتَّ

في  و�ساعينَ  بهِ،  فِينَ  ومُعَرِّ هُ  ائِ�صَ خَ�صَ مُبْرِزِينَ  الجديدِ  الفَنِّ  لهذا  نظيرِ  التَّ

ديم  النَّ الله  عبد  �أبرزَهم  ولعلَّ  الجماهير،  من  تقريبه  �إلى  نف�سه  الوقت 

�ضجِ  اد وتوفيق الحكيم وفرْحان بلبل الذي يعدُّ منْ �أقطاب مرحلةِ النُّ والعقَّ

ةُ م�ؤَلَّفاتٍ منها: »الم�سرحُ  ، وُلدَِ ب�سوريا، لهُ عدَّ قدِ الم�سرحيِّ العَربيِِّ في النَّ

ةُ التي يطرحُها الكاتبُِ؟ ومَا طرائقُ  العربيُّ في مواجهة الحياةِ«. فما القَ�ضِيَّ

عرْ�ضِها ؟

للن�صّ  المميّزة  الخ�صائ�ص  على  المحيلة  العُنوان  دلالة  على  واتكاء 

 « قبيلِ  من  الأخرَى  ةِ  يَّ �صِّ النَّ الْمُ�شيراتِ  بع�ضِ  علَى  واعتماداً  الم�سرحيّ، 

لُ �سماتِ النّ�صّ الم�سرحِيّ، ثالث �سمات النّ�صّ الم�سرحيّ، �أخ�صَّ خ�صائ�ص  �أوَّ

يُعالجُِ  ةٌ  �أدبيَّ مقـالةٌ  را�سةِ،  الدِّ قيدَ  النّ�صَّ  �أنَّ  نفتر�ضُ  والعر�ضِ...«  الت�أليفِ 

ـةُ ؟  . ف�إلـى �أيِّ حدِّ ت�صحُّ هذه الفر�ضيَّ فيها الكاتبُ خ�صائ�صَ النّ�صّ الم�سرحِيِّ

ةُ التـي رامَ الكاتبُ �إِي�صالَها ؟ وما الْمَق�صدِيَّ

�صِّ  النَّ �إبرازِ خَ�صائ�صِ  �إلى ق�ضية رئي�سية تدور رحاها حول«  الن�صّ  تطرّق 

ز النّ�صَّ  ماتِ التي تُميِّ �أعلاهُ ال�سِّ هِ  �أبرزُ الكاتبُ في ن�صِّ الم�سرحِيِّ »، حيث 

المعاي�شَةُ،   : واليِ  التَّ على  وهي  وفرادَةٍ  ةٍ  خ�صو�صيَّ ذا  وتَجعلُه  الم�سرحِيَّ 

رَ  يعبِّ �أنْ  وهي  والآنيةُ  رِ،  الع�صْ م�شاكلِ  عن  الم�سرحِ  تعبيرَ  بهَا  ويق�صِدُ 

الكاتبُ عن وقائعِِ الحا�ضِرِ التي تَم�سُّ القارئَ مبا�شرةً، وثالثُ هذه ال�سماتِ 

الأعلَى  الهدفُ  هي  �أخْرَى  �سِمَةِ  �إلَى  ذلك  بع�ضَ  الكاتبُ  ويُ�شيرُ  يْمومةُ،  الدَّ

لُ  ماتِ تُ�شَكِّ �أليفِ والعرْ�ضِ، ويرَى �أنَّ هاتهِِ ال�سِّ مُعْتَبِراً �إيَّاها من خ�صائ�صِ التَّ

�آفةَ النّ�صِّ الم�سرحِيِّ وميزته. 
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ةُ �إلى ق�ضايَا ذاتِ ارتباطٍ بهَِا تنطلقُ منها وتعودُ �إليْها  عُ هذه الق�ضيَّ وتتفرَّ

وتك�شِفُ عنها، ونبرزها فيما يلي :

ةِ في معرِ�ض  الق�ضيَّ �إلى هذه  الكاتبُ  قَ  : تطرَّ الم�سرحِيِّ  �أليفِ  التَّ -قواعدُ 

�أليفِ الم�سرحيِّ التي تُعدُّ را�سخةً في جميع  زةِ للتَّ حديثهِ عن القواعد المميِّ

راع، ت�صاعُدُ الحكاية درامياً،  رها في ثلاثٍ: » ال�صِّ ةِ، وح�صَ المذاهبِ الم�سرحيَّ

ات«؛ خ�صيَّ ة بناء ال�شَّ دقَّ

�إلى معايَ�شة  وامِ  الدَّ ي�سعَى على  الكاتبَ  �أنَّ  : ومعناهُ  الم�سرحيُّ  جريبُ  -التَّ

في  جديدِ  التَّ كثيرَ  جريبِ،  التَّ دائمِ  يَجعلُه  ما  وهو  والم�شاكلِ،  الق�ضايا 

الموا�ضيعِ والأ�ساليبِ؛ 

-علاقةُ الم�سرحِ بالواقِعِ : يقومُ الم�سرحُ بعكْ�سِ الواقِعِ لذَِا فهو يُعَدُّ مر�آةً لهُ؛ 

لُ في  -الَْمَقْ�صِديَّةُ في الم�سرحِ : وهي الغايةُ التي ي�سعى �إليها الم�سرَحُ، وتتمثَّ

دِ ان�شغالاتهِ.  عبيرِ عنِ واقعِ الإِن�سانِ ور�صْ التَّ

وءِ  ةِ وت�سليطِ ال�ضَّ ةِ الأ�سا�سيَّ ةُ في �إ�ضاءَةِ الق�ضيَّ �أ�سهمتْ هذه الق�ضايا الفرعيَّ

و�ضيحِ  ف�سيرِ والتَّ تهُ من دورٍ في التَّ ، نظراً لمَِا �أدَّ على �سِماتِ النّ�صِّ الم�سرحيِّ

وتقليب الق�ضيّة الرئي�سيّة على �أوجُهِهَا.

الحُججِ  مرِ جملةً من 
َ
الأ الكاتبُِ بادِئ  فَ  العرْ�ضِ، وظَّ وفيما يتعلَّقُ بطرائقِ 

لةً في ا�ست�شهادِه بمقُولةٍ ل�ستان�سلاف�سكي: » الفكرةُ التي �أم�سكَ الكاتبُ  مُمَثَّ

القلمَ لإبرازها »، �إ�ضافة �إلى حججٍ منطقيّة في قوله: » ولأنَّ الكاتب م�ضطرٌّ 

�أن يكون �ضارياً في الت�صوير ف�إن المجتمع لا يكون �إلا �ضارياً في التغيير »، 

عريفِ  ف�سيرِ كالتَّ ابقة وظّف الكاتب بع�ضَ �أ�ساليبِ التَّ و�إلى جانبِ الحجج ال�سَّ

�أنّه فنّ  فة الأولى للم�سرح - تَعني  ف المعاي�شة بقوله » هي ال�صِّ حيثُ عرَّ

يُطلب منه �أن يتحدث عن م�شاكل ع�صرنا...«، وكذا تعريفُه الم�سرح بكونه 

فَ  و�صَ حيثُ  بالو�صف،  ا�ستعان   عريفِ  التَّ �إلى  و�إ�ضافةً  الفنون«،  »جماع 
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وقد   ،« الثمينة  ودرته  وجوهرته  الم�سرح  فناء  �آفةُ   « بقولهِِ:  الآنيةِ  �سِمَةَ 

رح وتقريب الفكرة وتب�سيطها  �أدّت �أ�ساليب التف�سير دورا مهما في ال�شَّ

ردِ لمناق�شةِ فكرتهِ  ون�شرها، ولم ين�سَ الكاتبُ لااعتمادَ الكبيرَ علَى ال�سَّ

ي �إلى  وتقييمِها من مختلف الجوانب ومن نماذِجِه: » �إنّ الآنية هي التي ت�ؤدِّ

�شابُه  التَّ على  اعتمادِه  عنْ  ناهيك   ،« الكتابة  �سرعة  في  رات  التغيُّ �سرعة 

�شابه بين العر�ضِ الم�سرحيّ والنّ�صِّ الم�سرحيِّ في الهدفِ  حيثُ عر�ض للتَّ

على، وبين الم�سرح وال�شّعر. 
َ
الأ

ي�صاً  فَها خ�صِّ ويلةِ التي وظَّ �إلى جانب ما �سبق، اعتمدَ الكاتبُ على الجملِ الطَّ

ابقةِ �إنَّما وُ�ضعت  ف�سيرِ ال�سَّ و�ضيحِ، ولا �شكَّ �أنَّ �سائرَ �أ�ساليب التَّ للإبانةِ والتَّ

وا�ضحةً لا  تبدو  بحيثُ   ، الم�سرحيِّ النّ�صِّ  خَ�صائ�ص  وتبِْيانِ  الفكرة  ل�شرحِ 

�إقناع المتلقّي  �إلى ذلك رغبة الكاتب الخفيّة في  �أ�ضِفْ  يَ�شوبُها غمو�ضٌ، 

ب�أهمّية فنّ الم�سرح. 

ف  رتيبَ، وَظَّ التَّ نا�سُقَ ولااتِّ�ساقَ، ولأفكارِه  التَّ ه  ولكيْ ي�ضمنَ الكاتبُ لنَِ�صِّ

ذلك  ومن  الجمل،  بيْنَ  �أو  الفقراتِ  بين  �سواءٌ  ةِ  اللَّفظيَّ وابطِ  الرَّ من  جُملةً 

�إن... »، كما نجدُ ربْطاً معنويّاً بين الأفكار،  » واو العطف، لكن، وبذلك، 

حيثُ ي�صعُب فكّ تلاحُمِها، ومن هذه الروابط المعنوية    »لكنّ هذه الآنية، 

والآنية نتركها، وبذلك تكون الديمومة..«، فالملاحظُ �أنَّ هناك �إحالة على 

مرَتَّبُ 
ُ
�أنّ النّ�صَّ مُحكَمُ البناءِ  ا �سبق ن�ستخل�ص  فكرةٍ �سابقةٍ، وانطلاقا مِمَّ

رابط دقيقُ لااتِّ�ساقِ.  الأفكار �شديدُ التَّ

الم�سرحيِّ فقد  النّ�صِّ  ب�سماتِ  عريف  التَّ اهتمامه على  زَ  الكاتبَ ركَّ ولأنَّ 

؛ ويظهرُ ذلك في  �إلى الكلِّ اختارَ الأ�سلوبَ لاا�ستقرائيَِّ منُتقلًا من الجُزءِ 

دِ �سمات النّ�صِّ الم�سرحيِّ وتعريفِها واحدة واحدةً، ليعرّج بعد  ابتدائهِ بر�صْ

جُماعُ  الم�سرحَ  �أنَّ  مفادُها  نتيجة  �إلى  منتهياً  التّجريب  م��سألةِ  على  ذلك 

لتفا�صيلِ  يعرِ�ضُ  �أنَّه  في  لاا�ستقرائيِِّ  الأ�سلوبِ  �أهمّيةُ  وتَكمُنُ  الفنونِ، 
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نهاية  في  المتلقي  لي�صلَ  الأذهان،  في  �ضِحَ  يتَّ �أنْ  �إلى  المو�صوفِ  يءِ  ال�شَّ

تيجةِ ب�شكلٍ �سبَبِيّ. المطاف �إلى ا�ستخلا�ص النَّ

النّ�صَّ  زُ  تُميِّ التي  الخ�صائ�صِ  �أهمّ  على  اليد  عَ  و�ضْ ه  ن�صّ في  الكاتبُ  حاولَ 

ه  القولَ في كلّ �سمةٍ على حدة، وقد رامَ من خلال ن�صّ لًا  الم�سرحيَّ مف�صّ

رَ  منِيَّ لفنِّ الم�سرح لَافتاً انتباهَ القارئ ليهتَمَّ به، وقدْ �سخَّ لاانت�صارَ ال�ضّ

رائقِِ كتوظيفِ لغةٍ مبا�شرةٍ واتِّكائهِ على  لذلك مجموعةً من الأ�ساليبِ والطَّ

ف�سيرِ المتنوّعة �أ�ضِفْ �إلى ذلكَ  مرجعيّاتٍ مختلفةٍ، وا�ستخدامِ �أ�ساليبِ التَّ

ا �سبقَ تَحليلُه وتف�سيرُه وعرْ�ضه  لااعتمادَ على الأ�سلوبِ لاا�ستقرائيِ ومِمَّ

ةِ المطروحة �آنفا وانتماءِ النّ�صِّ �إلى  ةِ الفر�ضيَّ ون�شْرُه ن�صلُ �إلى �إثباتِ �صحَّ

ت�سليطِ  في  قَ  وُفِّ الكاتبَ  �أنَّ  اعتقادنا  وفي  ف�سيريَّة،  التَّ ةِ  الأدبيَّ المقالةِ 

عريفِ بهَِا ب�شكلٍ يجعلها قريبة  �صِّ الم�سرحيِّ والتَّ وءِ على خ�صائ�صِ النَّ ال�ضَّ

من المتلقي العربيّ. 

تحليل نموذج من فنّ الم�سرحيّة )»الكنز« لتوفيق الحكيم(1 

يتميّز  وال�شكل،  البناء  في  خ�صو�صية  ذا  نثريا  �أدبيا  فنّا  الم�سرحيّة  تعدّ 

عن الق�صة بكونهِ يُكتب ليُعرَ�ض، ومن �سماته: ال�صراعُ الدرامي، والحوار، 

والإر�شادات الم�سرحية. دخل الأدب العربيّ عبر قناتي الترجمة والمثاقفة، 

له نذكر: يعقوب �صنّوع، ومحمود تيمور،  �أ�سّ�سوا  الذين  �أبرز رواده  ومن 

الم�سرحية،  فنّ  رواد  من  رائد  يعدّ  الذي  الحكيم  توفيق  النّ�صّ  و�صاحب 

الو�سائل  وما  الم�سرحية؟  تعالجه  الذي  المو�ضوع  فما  �أعلامه.  من  وعلَما 

الفنية الموظّفة؟ 

الم�سرحية،  والإر�شادات  الحوار  على  القائم  الن�ص  �شكل  من  انطلاقا 

�أننا قبالة ن�صّ م�سرحيّ ذي �صبغةٍ  وبناءً على عنوانه ومقدّمته، نفتر�ض 

1	 - لم نثبت النّ�ص لكونه طويلا ... يُنظر في الكتاب المدر�سي �ص�ص: 181-186



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

90

اجتماعية، يبرز من خلال الكاتب ما يفرزه مو�ضوع الزواج من �سلوكات 

وقيمٍ  متعار�ضة بين ما هو مادّيّ ومعنويّ. فما الرهان الذي راهن عليه 

الكاتب؟ 

رف�ضا  �أبدت  التي  )درية(  لخِطبة  الخطيب  تقدّم  بم�شهد  الم�سرحية  بد�أت 

قاطعا، في مقابل �إ�صرار الأب على �إتمام الخِطبة طمعا في مال الخطيب 

الذي  )مراد(  البطل  بدخول  الم�سرحية  �أحداث  وتتحوّل   بك(،  العز  )�أبا 

طمعِ  لعابَ  ي�سيل  ما  وهو  البيت،  جدران  بين  كنز  بوجود  الأب  يوهم 

الأب، فيُعر�ض عن الخطيب، وي�صارح مرادٌ دريةَ بحقيقة الكنز، وتنتهي 

الم�سرحية بو�ضع الأب �أمام الحقيقة، ليقبل بالأمر على م�ض�ض. 

الذين  الهجينة،  بالقيم  الم�ؤمنين  الم�سرحية  خلال  من  الكاتب  ينتقد 

يلخّ�صون الحياة فيما هو مادّي �صرف، دون اهتمام بما هو معنوي �سامٍ. 

ترابطت  �أحداث الم�سرحية وَفق  خطاطةٍ �سردية متينة ال�سّبك، متلاحمة 

العنا�صر، نبيّها فيما يلي: 

-و�ضعية البداية: تقدّم الخطيب لخِطبة درّية، ورف�ضها له؛ وهي بداية غير 

متوازنة؛

-العن�صر المخلّ: دخول الخادم زافّا نب�أ الكنز الموجود في البيت؛

مع  و�صراعه  البيت،  في  كنزٍ  بوجودِ  الأبَ  مراد  �إيهام  الو�سط:  و�ضعية   -

الخطيب، وم�صارحته درية بحقيقة الأمر؛

-عن�صر لاانفراج: �إخبار الأب بالحقيقة؛

-و�ضعية النهاية: قبول الأب بالأمر لاواقع على م�ض�ضٍ. وهي نهاية �أعادت 

التوازن ل�شخ�صية درية، وح�سّنت �أفق انتظار القارئ.
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�أدّت الخطاطة ال�سردية وظيفة في جعل ما يحكى قابلها للفهم والت�أويل، 

و�أحدثت �أثرا جماليا تمثّل في الإيهام بواقعية الأحداث.

بين  تنوعت  التي  ال�شخ�صيات  من  مجموعة  الم�سرحية  �أحداث  حرّكت 

الرئي�سية والثانوية، حيث مثّل كل من دريّة ومراد ال�شخ�صيات الرئي�سية 

مقابل  في  القناعة..(،  الحبّ،  )الإيمان،  الخال�صة  بالقيم  ت�ؤمن  التي 

ال�شخ�صيات الثانوية  التي مثّلها الأب والخطيب الم�ؤمنان بالقيم الهجينة، 

على  قائمة  والخطيب  الأب  وبين  ودرية  مراد  بين  العلاقة  �أنّ  والظاهر 

ال�صراع، ون�شير �أي�ضا �إلى انّ درية مثّلت العامل المو�ضوع الذي ترغب فيه 

كلّ العوامل الأخرى، لكونها �شكّلت محور الم�سرحية وقطب رحاها.

�أدّت ال�شخ�صيات دورا مهما في تطوّر الأحداث وتناميها، من خلال تفاعلها 

ودخولها في علاقات �صراع وتوا�صل �أثمرت �أحداثا وردود �أفعال.

دارت  �أحداث الم�سرحية في ف�ضاء مغلقٍ هو البيت الذي عك�سَ ت�ضاربا بين 

يمثّلها  التي  الخال�صة  والقيم  والخطيب  الأب  يمثّلها  التي  الهجينة  القيم 

مراد ودرية، وزمنيا وقعت الأحداث نهارا، واتّ�سم الزمن بالت�صاعد، وركّز 

الكاتب على لحظة الخِطبة التي عك�ست �صراعا بين القيم وال�سلوكات. 

عن  الك�شف  في  و�أ�سهما  الأحداث،  تطوّر  في  والمكان  الزمان  تفاعل 

نف�سيات ال�شخو�ص وقناعاتها. 

في  ونميّز  �شخ�صياتها،  بين  يدور  الذي  الحوار،  عبر  الم�سرحية  تتطوّر 

الحوار  الحوارات، فهناك  من  �أنواع مختلفة  بين  الدرا�سة  قيد  الم�سرحية 

الجادّ الذي دار بين مراد ودرية، والحوار المت�سلط الذي دار بين الخطيب 

الحوار  و�ساعد  والخطيب،  مراد  بين  دار  الذي  ال�ساخر  والحوار  ومراد، 

ال�شخ�صيات في التعبير عن �أفكارها ومواقفها وقيمها وقناعاتها، الأمر 

الذي �أفرز ردود �أفعال مختلفة، نتج عنها الدخول في �صراعات طوّرت 

الم�سرحية و�سارت بها �إلى النهاية. 
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بال�صراع  ي�سمّى  ما  عبر  الم�سرحية  �أحداث  تطوّرت  الحوار،  جانب  و�إلى 

الدرامي، وهو ال�صراع الذي ينتج عنه تطوّر في الأحداث، ونميز فيه بين: 

-ال�صراع النف�سي: عا�شته درية ونتج عنه رف�ض للخطيب؛

-ال�صراع لااجتماعي: برز في ال�صراع بين الخطيب الغني ومراد المتو�سط 

الخال؛

-ال�صراع الفكري: اتّ�ضح في �صراع العلم )مراد( والجهل )الخطيب(؛

الن�ص في �صراع  -ال�صراع القيميّ: وهو �صراع الخير وال�شر، ويظهر في 

القيم الهجينة والقيم الخال�صة.

 ولا �شكّ �أنّ هذه ال�صراعات �أدّت �إلى �إفراز ردود �أفعال متباينة �أ�سهمت 

في تطوّر الأحداث ونمائها.

  ولعل ما يميز الم�سرحية عن الق�صة قيامها على الإر�شادات الم�سرحية، 

وهي تلك العبارات التي ترد بين قو�سين، ونميّز فيها بين الإر�شادات التي 

ل الم�شاهد، والإر�شادات التي  تتوجه �إلى القارئ فت�ساعده على الفهم وتمثُّ

تتوجه �إلى الممثل مُعينةً �إياهُ على �أداء الدور بحرفية و�إتقان، وتلك التي 

تخ�صّ المخرج، حيث ت�ساعده على �إخراج الم�سرحية وتحويلها �إلى عر�ضٍ 

ناجح.

وتكمن �أهمية الإر�شادات في كونها  ت�سهل عملية الفهم من خلال دورها 

�شكلا  الم�سرحية  وتمنح  والق�سمات،  والحركات  الم�شاهد  ت�صوير  في 

هند�سيا جماليا ذا خ�صو�صية.

عمل الكاتب في م�سرحيته على التطرّق �إلى ق�ضية الزواج وما تفرزه من 

قيم و�سلوكات متباينة، تعك�س ت�صوّر كلّ طرفٍ للحياة، مراهنا على انتقاد 

القيم الهجينة التي تغلّب المادة على ما هو معنوي، ووظف لهذه الغاية 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

93

والإر�شادات  الدرامي،  وال�صراع  وال�شخ�صيات  كالحوار  كثيرة  مقوّمات 

�إلى جن�س  �أمكننا التثبّت من انتماء الن�ص  الم�سرحية، ومن خلال ما �سبق 

له  الم�سرحية  فن  �أنّ  القول  ويمكن  لااجتماعي.  الطابع  ذات  الم�سرحية 

القدرة على ت�صوير الواقع وانتقاده من خلال و�سائله الخا�صة التي تمنحه 

الخ�صو�صية والفرادة والتميّز. 
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المجزوءة الرابعة: مناهج نقدية حديثة ) المنهج 
الاجتماعيّ والمنهج البنيويّ(

المنهجُ الاجتماعيّ والمنهجُ البنيويّ: تحديدٌ وتعريفٌ

يهتمُّ المنهجُ لااجتماعيُّ بدرا�سةِ العلاقةِ بين الأدبِ والمجتمَعِ، حيثُ يرَى 

دُ  �أنَّ المجتمعَ ي�ؤَثِّرُ في الأديبِ وفي �إبْدَاعِه، ويُحاوِلُ ارتباطا بذلكَ �أنْ ير�صُ

راتِ الحا�صلَةِ فيهِ، وبنِْياتهِ العامّة،  غيُّ في الإبداعِ تعبيرَه عن المجتمعِ والتَّ

ور�ؤيةِ الجماعة للعالم، وكيْفَ ي�ؤَثِّرُ كلُّ منَ المجتمعِ والبيئَةِ والْمُحيطِ في 

المُبدِعَ لا  �أو  الأديبَ  �أنَّ  لااجتماعيِّ  المنهجِ  �أ�صحابِ  ت�صوّرِ  الإِبداعِ. وفي 

يعي�شُ في بُرْجٍ عالٍ �أو في جزيرةٍ مهجورة معزولةٍ، بل �إنّهُ مرتبِطٌ بو�سَطِه 

دَ �أم لَمْ يَقْ�صِد.  ورَةً عن المجتمَعِ ق�صَ مت�أثِّرٌ بهِ، الأمرُ الذي يَجعلُ �إنتَاجَه �صُ

وعليه فالظّاهرة الأدبية ح�سب المنهج لااجتماعيِّ الذي يعتمد في درا�سته 

لها على ال�سّياق والنّ�سق ظاهرةٌ اجتماعيّةٌ.

عرَفَ  بل  للأدب،  لاانعكا�سيّ  الت�صوّر  عند  لااجتماعيّ  المنهج  يقف  ولم 

لوكَاتْ�ش«  و«جُورج  تيِنْ«  وليت  »هِيبُّ يدِ  على  كبيرةً  راتٍ  تطوُّ بداياتهِ  منْذُ 

ةِ، التي تَ�سعى  كوينيَّ ةِ التَّ ى بالبِنيويَّ  ما يُ�سَمَّ
َ
نْ�شَ�أ

َ
و«لو�سيَان كُولدْمان« الذي �أ

 ، �صِّ كلِ وبنِْيةِ النَّ وْفِيقِ بين درا�سَةِ ال�شَّ في درا�سَتِها للظاهرةِ الأدبيّة �إلَى التَّ

وبنيتها  والجماعةِ  قَافةِ  والثَّ الواقعِ  عنِ  الأدبِ  تعبِير  مدى  مُراعاةِ  وبين 

الذّهنيّة، �أي الم�ضمون لااجتماعيّ.
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اهرةَ  الظَّ يُقاربُ  بكَِوْنهِ  لااجِتماعيِّ  نَظيرِه  البِنْيَوِيُّ عنْ  المنهجُ  ويختلفُ 

�صَّ في ذاتهِ  يٌّ تحليليٌّ و�صفيٌّ يقاربُ النَّ اخِلِ، فهو منهج ن�صِّ ةَ منَ الدَّ الأدبيَّ

ة الخارجيةِ من ذاتٍ وبيِئة وتاريخٍ، يعطي  روطِ الخارجيَّ معزولًا عن كلِّ ال�شُّ

توظيف  نابعة من  و�شعريّة  يُفرزه من جماليّة  وما  الأدبيّ  للنّ�ص  الأولوية 

في  البنيوية  وت�أثّرت   ... واللغوية  �صويرية  والتَّ ال�صوتيّة  الم�ستويات 

ظهورها بعلم اللغة وال�شّكلانية الرو�سية.

عريَّةُ،  وال�شِّ الم�ؤَلِّف،  موتُ   : نذكرُ  البنيويِّ  المنهج  مقولاتِ  �أهمِّ  ومنْ 

بداخلية  لااهتمام  بوتقةِ  في  ت�صبُّ  �شعارات  وكلّها  الن�صّ،  ولذّةُ  ةُ،  دبيَِّ
َ
والأ

الن�ص وجماليته.

الن�صّ النظري  المنظّر للمنهج الاجتماعيّ:

المنهجُ الاجتماعِيُّ
ةِ العلاقاتِ بين  هَ �إلى �أهميَّ لَ منْ نبَّ ةُ« مدام دي �ستايْلْ« �أوَّ تعدُّ الأديبَة الفرن�سيَّ

يا�سةِ في كتابهِا ) عن الأدبِ في علاقاتهِ  الأدبِ والمجتمعِ، وبين الأدبِ وال�سِّ

اقدُ »دي  ةِ �سنواتٍ عاد النَّ �ساتِ( الذي ظهرَ عام 1800م، وبعدَ عدَّ بالم�ؤَ�سَّ

عبيرُ عن المجتمعِ(. دَ �أنَّ ) الأدبَ هو التَّ بُونالْد« لي�ؤَكِّ

وليتْ تيِنْ« الذي بَذَلَ مَجهوداً  اقدُ الفرن�سيُّ »�إيبُّ بعْدَ »مدامْ دي �سْتَايل« جاءَ النَّ

تيِنْ«  ويُنادي«  الأدبِ،  ةِ في  و�سيولوجيَّ ال�سُّ ةِ  ظريَّ النَّ ن�شرِ  �سبيل  في  كبيراً 

فِ على  عرُّ التَّ تَهُ، من خِلالِ  الأدَبِ بطريقةٍ تك�شِفُ حتْمِيَّ ب�ضرورةِ تدري�سِ 

مَحْتُوماً، فلا  خذُه  الَّذي يتَّ كلَ  ال�شَّ �إلى حُدُوثهِ، وتجْعَلُ  ي  تُ�ؤدِّ التي  الأ�سبابِ 

نَّه 
َ
، ذلك لأ قُهُ �أو تحليلُه بدونِ �إطارِه لااجتماعيِّ يُمكن ا�ستيعابُ الفَنِّ وتذوُّ

دَ لَهْوٍ فرْدِيٍّ للخيالِ، �أو نزوةٍ مُنعزلةٍ  لي�س �شيْئاً غام�ضاً �أو هُلامياً، �أو مجرَّ

لوجدانٍ مُنْفَعِلٍ.
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و«  لُوكَاتْ�شْ«  جُورْج  باجتهاداتِ«  �إلاَّ  ةُ  و�سيولوجِيَّ ال�سُّ ةُ  ظريَّ النَّ تتبلْوَر  ولمْ 

الذين  اد  قَّ والنُّ والفلا�سفةِ  رين  المفكِّ من  وغيرهِما   « غُولْدْمَان  لُو�سيانْ 

وليديَّةُ. ةُ التَّ مَتِها البِنيويَّ ةِ الحديثَةِ وفي مقدِّ ظريَّاتِ الأدبيَّ ا�سْتفادُوا من النَّ

جعلت  التي  ةِ  يَّ والفنِّ الفكرِيَّةِ  اقةِ  الطَّ بمِثابةِ  ةُ  وليديَّ التَّ ةُ  البِنْيويَّ َوكانتِ 

اتٍ  وليديِّ من خم�سِ فر�ضيَّ »غولدمان« ينطلقُ بعِلْمِ لااجتماعِ البِنْيويِّ التَّ

الم�ضمونَ  تُحلِّلُ  منظومةٍ  في  ةِ  و�سيولوجِيَّ وال�سُّ البِنْيويَّةِ  بين  جمعتْ 

حليلِ  التَّ بنِْيتُهُ من خلال  تتبلْوَرُ  الذي  يِّ  الفَنِّ كْلِ  ال�شَّ لااجتماعِيَّ في �ضوْءِ 

ةٍ به للعِلْمِ والمجتمع والحياة.  يَ على تكوينِ ر�ؤيةٍ خا�صَّ الذي يُ�ساعدُ المتلقِّ

بين  العلاقةِ  �أنَّ  د  تُ�ؤَكِّ التي  ولى 
ُ
الأ ةِ  الفر�ضيَّ في  ورَدَ  الذي  المفهومُ  وهو 

�صِلُ بمِ�ضمونِ هذيْنِ القِطَاعينِ من الواقعِ  حياةِ المجتمعِ والخلْقِ الأدَبيِِّ لا تتَّ

بْنيةِ �أ�سا�ساً وتتبلوَرُ من خلالها. وهو ما 
َ
�صِلُ بالأ الإِنْ�سانيِِّ عموماً، و�إِنَّمَا تتَّ

الحياتيَِّ  الوَعْيَ  لُ  تُ�شَكِّ التي  المفاهيمِ  �أو  بالْمَقُولاتِ  غُولدْمان«   « يهِ  يُ�سَمِّ

ليِّ الذي يخلُقُه الأديبُ. خيُّ ةٍ بعيْنِها، وبالعالَمِ التَّ لمجموعةٍ اجتماعيَّ

ةِ هي �أ�سا�سُ  حُ » غولدمان« �أنَّ هذه البنيةَ العقليَّ انيةِ يو�ضِّ ةِ الثَّ وفي الفر�ضيَّ

ةِ،  يَّةِ والفكريَّةِ والإبداعيَّ ةِ بكلِّ تجلِّياتهِا المادِّ ةِ ولااجتماعيَّ الحياةِ الإن�سانيَّ

الَّةِ،  الدَّ المقولاتِ  �أبنيةُ  بدَِوْرِها  هيَ  التي  ة  العقليَّ الأبنيةَ  �أنَّ  يعنِي  وهذا 

ةٌ. لي�ستْ ظواهرَ فرديَّةً و�إنَّما هي ظواهرُ اجتماعيَّ

وعيِ  بنيةِ  بين  العلاقةِ  �إلى  الثالثةِ  تِه  فر�ضيَّ في  غولدمان«   « ينتقلُ  ثُمَّ 

تماثُلا  تُوجِد  �أنَّها  حُ  فيو�ضِّ  ، دَبيِِّ
َ
الأ العملِ  وعالَمِ  ةِ  لااجتماعيَّ المجموعةِ 

�أيَّ  غولدمان«   « ينفي  وبذلك  ب�سيطةٍ،  دَالَّة  علاقةٍ  على  ينطوي  دقيقاً 

لااجتماعِيِّ  والواقِعِ  الأدبيِِّ  الخلْقِ  بين  مُحكَمَةٍ  علاقةٍ  وجودِ  في  تعارُ�ضٍ 

ةِ الخلْقِ التخيّليِِّ من ناحيةٍ �أخرى، ولا يُمكنُ �إدراكُ  اريخِيِّ من ناحيةٍ وقوَّ التَّ

الواقِعِ لااجتماعيِّ  �أو  الأدبيِِّ  للخلْقِ  الدّالِّ �سواء  امِلِ  الحقيقيِّ وال�شَّ المعنَى 

هذه  �إطارِ  خارجَ  ليِِّ  خَيُّ التَّ للخلْقِ  الملمُو�سِ  لاانِْفعالِ  �أو  الأثرِ  �أو  اريخيِّ  التَّ

العلاقةِ الْمُحْكَمَةِ.
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منظوراً  مُ  تقدِّ التي  ابعَِةِ  الرَّ ةِ  الفر�ضيَّ �إلى  بدَوْرِها  ي  ت�ؤدِّ ةُ  الفر�ضيَّ وهذه 

جديداً لنقدِ ودرا�سةِ قمَمِ الخلْقِ الأدبيِِّ وروائعِِهِ.يُ�ضاف �إلى ذلك، �أنَّ �أبنيَةَ 

التّحديد-  - على وجه  هيَ  الأدبيِّ  لااجتماعِ  علمُ  يدر�سُها  التي  المقولاتِ 

ويَّةَ والبنيويَّةَ للعملِ الأدبيِِّ بمعنى �أنَّها �أحدُ  الأبنيةُ التي تُعطِي الوَحدةَ العُ�ضْ

ل  تُمَثِّ �أنَّها  كما  للعملِ،  زَة  المميِّ ةِ  الجماليَّ ةِ  يَّ للخا�صِّ يْنِ  الأ�سا�سِيَّ العُن�صريْنِ 

. ةَ للعملِ الأدبيِِّ ةَ الحقَّ الطبيعةَ الأدبيَّ

يكُولوحِيَّ  تِه الخام�سةِ والأخيرةِ المنظورَ ال�سِّ ويرفُ�ض » غُولْدْمان« في فر�ضيَّ

واللاَّوعيِ  للوعْيِ  دةِ  المجرَّ �صنيفاتِ  النَّ في  المقولاتِ  �أبنيةَ  يح�صُرُ  الذي 

ة. ذلكَ �أنَّ هذه الأبنيةَ هيَ التي تَحْكم  بالمفهومِ الْفْرُويْدِيّ لهذه الفر�ضيَّ

لا  عالمٍ  انُ،  الفَنَّ يخلقُه  ليٍّ  تخيُّ عالمٍ  �إلى  لُ  تتحوَّ والتي  الجماعِيَّ  الوعيَ 

اتٍ غيْرِ واعيةٍ، �شبيهةٍ من  ةِ كبتٍ مُ�سْبَقٍ �أو عمليَّ ينه�ضُ على افْتِرا�ضِ عمليَّ

دُ  لَاتِ، وتُحَدِّ اتِ التي تَحْكُمُ �أبنيَةَ الأع�صابِ والع�ضَ وايَا بتِلْكَ العمليَّ بع�ض الزَّ

زَةَ لإيحاءاتِ الب�شَرِ وحركاتهِِمْ. ةَ المميِّ يَّ الخا�صِّ

ويترتَّبُ على هذه الفر�ضيّاتِ، �أنَّ كلَّ درا�سةٍ نقديَّةٍ يجب �أنْ تبد�أ بت�شريحِ 

معظَمُ  بنِْيَتَهَا  رُ  تُف�سِّ دَالَّةٍ،  ا�ستجاباتٍ  من  باً  مرَكَّ باعتباره  الأدبيِّ  العملِ 

اقدُ. ةِ التي يواجهُهَا النَّ ةِ والفرعيَّ العنا�صرِ الجزئيَّ

وهو   ، �صِّ للنَّ اخليِّ  الدَّ لاحُمِ  بالتَّ �صلُ  تتَّ م�شكلةٌ  باخت�صارٍ،   ، �صِّ النَّ فهْمَ  �إنَّ 

، كلَّ النّ�صِّ ولي�سَ �أيَّ �شيءٍ �سواهُ، هو  �صَّ م�شكلةٌ لن تُحَلَّ �إلا بافترا�ضِ �أنَّ النَّ

�أنْ يبحثَ، في داخلهِ عن  اقِدِ  خْذاً حرفيّاً، و�أنَّ على النَّ
َ
�أ ما يجبُ �أن يُ�ؤْخَذَ 

بنيةٍ دالَّةٍ �شاملةٍ.

ةٍ، و�إنْ كان«  ةٍ �أو جماعيَّ �صلُ بالبحث عن ذاتٍ فرديَّ رحُ ف�إنَّهُ م�شكلةٌ تتَّ �أما ال�شَّ

ة  يَّ والفنِّ ةِ  قافيَّ الثَّ الأعمالِ  في  يواجهونَ  لا  ادَ  قَّ النُّ �أنَّ  يعتقدُ  غولدمان« 

تَيْنِ  رْحَ لي�سا عمليتَيْنِ عقليَّ ةً، كما �أنَّ الفهْمَ وال�شَّ ةِ �إلا ذاتاً جماعيَّ والأدبيَّ

ظرِ و�إذا كان  للنَّ ةٌ واحدةٌ ترتبطُ بزوايا مختلفةٍ  مختلفَتَيْنِ، بل هما عمليَّ
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رْحَ هو  ، ف�إنَّ ال�شَّ لةٍ في العملِ الأدبيِِّ �صِّ
َ
الفهمُ هو الك�شْفُ عن بنِْيَةٍ دَالَّةٍ مُتَ�أ

اقِدُ في  نٍ في بنيةٍ �شاملَةٍ، لا ي�ستكْ�شِفُها النَّ �إدماجُ هذه البِنْيةِ كعن�صرٍ مُكَوِّ

مَ  يتفَهَّ �أنْ  على  فحَ�سْبُ،  يُعينُه،  الذي  بالقَدْرِ  ي�ستكْ�شِفُها  بل  تفا�صيلهِا، 

باعتبارها  المحيطةُ  البنيةُ  تُ�ؤْخَذَ  �أن  هو  المهِمَّ  �إنَّ  يدرُ�سُه،  الذي  العملَ 

رحِ والفهمِ، عندئذٍِ ينْقلبُ ما كان �شرحاً لي�صبحَ فهْماً، مما  مو�ضوعاً لل�شَّ

�صِلَ ببِِنْيةٍ جديدةٍ �أوْ�سَعَ. رحِ �أن يتَّ اقِدِ في مرحلةِ ال�شَّ مُ على النَّ يُحتِّ

نبيل راغب: مو�سوعة النظريات الأدبية

ال�شركة الم�صرية العالمية للكتاب.لونجمان.ط1 . 2003. 

�ص323 وما بعدها )بت�صرّفٍ(

تحليل الن�صّ النظري:

ت �إلى بُروزِ  ةً قلَّ نظيرُهَا، �أدَّ ه�ضةِ حركيَّ رِ النَّ ثرُ العربيُّ بعد ع�صْ عرَفَ النَّ

رُ  طَوُّ التَّ يكُنْ هذا  ولَمْ  ةِ،  والم�سرحيَّ وايةِ  والرِّ ةِ  كالق�صَّ ةٍ  �أدبيَّ ةٍ  نثريَّ �أ�شكالٍ 

عرفتْ  قديَّةَ  النَّ را�ساتِ  الدِّ �إنَّ  بل  فح�سْبُ،  ةِ  الأدبيَّ الأ�شكالِ  على  حِكْراً 

باعةِ  ةِ وانت�شارِ الطِّ قافةِ الغَرْبيَّ را كبيرا نتيجةَ لاانفتاحِ على الثَّ بدوْرِها تطَوُّ

رجمةِ. وهكذا كانَ للانفتاحِ على الغرْبِ  حافة ون�شاطِ حركةِ التَّ رِ ال�صِّ وتطوُّ

الحديثةِ،  ةِ  قديَّ النَّ المناهجِ  بمختلفِ  العربِ  ادِ  قَّ النُّ ت�أثُّر  في  طليعِيٌّ  دورٌ 

ادِ على حدٍّ  قَّ ي والنُّ حيثُ �سَعَوْا �إلى ا�ستيعابهِا ومنْ ثَمَّ تقريبِها �إلى المتلقِّ

ادهِ  عريفَ بالمنهجِ لااجتماعِيِّ ورُوَّ را�سةِ التَّ �سواء، وتتناوَلُ المقالةُ قيْدَ الدِّ

بالواقِع  ربْطها  ةَ من خلال  الأدبيَّ اهرةَ  الظَّ يُقاربُ  منهجٌ  وخ�صائِ�صه، وهو 

لااجتماعِيِّ  باِلمنهج  عريفِ  التَّ في  كثيرونَ  ادٌ  نقَّ برَعَ  وقد   ، لااجتماعيِّ

لاتهِ وا�ستخلا�صِ قواعدِه ودرا�سةَ خ�صائِ�صِه وتبيّنِ طريقتهِ في  عِ تحوُّ وتتبُّ

ل، ونبيل  مقاربةِ الظواهر الأدبيّةِ، نذكُر منهُم �شكري عيّاد، و�صلاح ف�ضْ

، ومن م�ؤَلَّفاتهِ نذكرُ »في  قديِّ النَّ ا�شتهَر بت�أليفِه في المجالِ  راغِب الذي 

«. فما الأطروحةُ مو�ضوعُ النّ�صِّ ؟  « و« دليلُ النّاقدِ الأدبيِِّ العرْ�ض الم�سرحيِّ

بَعةِ ؟ وما طرائقُ العرْ�ضِ المتَّ
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 « ونعتٍ  »المنهجُ«  مبتد�أ  من  نةً  مكوَّ ا�سميّةً  جملةً  �صِّ  النَّ عنوانُ  جاء 

�أو  الطريقُ  بالمنهج  د  يُق�صَ ودلاليا  الن�ص،  متْنُ  هو  والخبرُ  لااجتماعي« 

دٍ ونتيجةٍ  بِعها �شخ�صٌ ما للو�صول �إلى هدف محدَّ ةُ التي يتَّ الو�سيلةُ �أو الخطَّ

�إلى  الو�صول  من  الباحثَ  ن  تُمكِّ ةٌ  نظريَّ �إجراءاتٌ  هو  وا�صطلاحا  معلومةٍ، 

ال�سو�سيولوجيا،  �أو  لااجتماع  �إلى علم  ن�سبةً   » و«لااجتماعيُّ نةٍ،  معيَّ نتائجَ 

ذاكَ  هو  لااجتماعيُّ  فالمنهجُ  وعليهِ  وبنياتهِ،  المجتمعَ  يدر�س  علم  وهو 

 . الب�شريِّ لااجتماعِ  ل�شروطِ  نتاجاً  باعتبارِه  الإبداعَ  يقاربُ  الذي  المنهجُ 

؟ �صِّ ف�إلى �أيِّ مدىً يعك�س العنوان ما جاء في النَّ

من  ةِ  يَّ �صِّ النَّ راتِ  الم�ؤ�شِّ بع�ض  على  واعتماداً  العنوان  درا�سةِ  خلال  ومن 

قبيلِ:« المنهج لااجتماعيّ، بعد مدام دي �ستايل، الناقد الفرن�سي �إيبوليت 

تين الذي بذل مجهودا كبيرا في �سبيل ن�شر النظرية ال�سو�سيولوجية، لم 

ولو�سيان  لوكا�ش  جورج  باجتهادات  �إلا  ة  ال�سو�سيولوجيَّ ظريّة  النَّ تتبلور 

ى ب«نقد  كولدمان ...« نفتر�ض �أنَّنا �أمام مقالة نقديّة تن�ضوي تحتَ ما يُ�سمَّ

ماتهِ في درا�سة  ، وتبيّنُ مقوِّ المنهجِ لااجتماعيِّ رِ  النقد« تعالج م�سارَ تطوُّ

الذي راهن عليه  هان  الرِّ ؟ وما  ة  الفر�ضيَّ ت�صحُّ هذه  �أيِّ حد  ف�إلى  الأدبِ. 

الكاتبُ ؟

هِ �إلى مناق�شة ق�ضية رئي�سية تتعلق ب�إبراز خ�صائ�ص  ي�سعَى الكاتب في ن�صِّ

بمرحلتيْنِ  مرَّ  فقد  التاريخي،  رِه  تطوُّ عِ  بتتبُّ وذلك  لااجتماعي،  المنهج 

و«هيبوليت  �ستايل«  دي  »مدام  يد  على  وكانت  �أ�صيلِ  التَّ مرحلةُ  اثنتينِ: 

دَها كلٌّ من »لوكات�ش« و«غولدمان« الذي  بلوُرِ التي ج�سَّ تين«، ومرحلةُ التَّ

غولدمان  �أنَّ  �صِّ  النَّ �صاحبُ  ح  ويو�ضِّ ةِ،  العقليَّ والأبْنِيَةِ  الأدبِ  بين  ربَط 

زُ  يركِّ اتٍ، حيثُ  كوينِيِّ على خم�سِ فر�ضيَّ التَّ البنيويِّ  اعتمدَ في منهجِه 

ةَ هي تلكَ  ، ويرى �أنَّ البنيةَ العقليَّ على العلاقةِ بيْنَ المجتمعِ والخلْقِ الأدبيِِّ

نةٍ، وينبغِي للأديبِ �أن  ةٍ معيَّ لُ وعْيَ مجموعةٍ اجتماعيَّ المقولاتُ التي ت�شكِّ
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كوينِيَّ يقومُ  يعْكِ�سَهَا في �إبداعِه، وي�شيرُ كذلك �إلى �أنَّ المنهجَ البنيويَّ التَّ

رحِ. ف�سير �أو ال�شَّ ةُ التَّ تين هما: عمليةُ الفَهْمِ، وعمليَّ تَيْنِ مهمَّ على عمليَّ

ا �سبقَ �أنَّ المنهجَ لااجتماعيَّ انتقَلَ من عدِّ الأدبِ مر�آةً تعك�سُ  ← نفهم مِمَّ
المجتمعَ �إلى ت�أ�سي�سِ عِلْمِ اجتماعٍ للأدبِ ؛ يقومُ على قواعدَ ومفاهيمَ مثل 

المنهجَ  زُ  يُميِّ ما  ف�سيرُ، وهو  ةُ، والفهمُ والتَّ العقليَّ العالَم، والبنيةُ  : ر�ؤيَا 

و�سيوجيا«، �أي �إنَّه يحلِّلُ  كوينِيَّ الذي يجمعُ بين »البِنيويَّةِ« و«ال�سُّ البنيويَّ التَّ

يِّ . كلِ الفنِّ الم�ضمونَ لااجتماعيَّ في �ضوْءِ ال�شَّ

من  مجموعةٌ  �ص  النَّ �إ�شكاليةِ  عن  عت  تفرَّ فقدْ  بالق�ضايَا،  يتعلَّقُ  فيما  ا  �أمَّ

الق�ضايَا نُبرزُها م�شروحةً فيما يلي:

�أدبيٍّ  �أيِّ عملٍ  ز  تميُّ �إنَّ  �أي  للعالَم:  ر�ؤيةٍ  ر عن  يعبِّ قُ  الخلاَّ الأدبيُّ  -العملُ 

، وطريقة  قافة والوعيِ الجماعيِّ يَمُرُّ �أ�سا�سا عبر تعبيرِه عن المجتمعِ والثَّ

تفكير الجماعة وعي�شِها؛

ةُ  اخليَّ دُ بها العلاقاتُ الدَّ -الوحدةُ العُ�ضويَّةُ والبنيويَّةُ للعملِ الأدبيِِّ : ويُق�صَ

�صَّ وتخلق تلاحمه وت�سمح بفَِهمه؛ ن النَّ التي تُكَوِّ

وَفْقَ علاقاتٍ  �صِّ  النَّ داخِلَ  الم�ؤتَلفَِة  العنا�صرِ  الَّةُ: وهي مجموعُ  الدَّ -البِنْيَةُ 

مُتَمَا�سِكَةٍ كالإيقاعِ والت�صويرِ ...؛

ف�سيِّ  النَّ الواقع  على  يركّز  الذي  وهو  للأدب:  النّف�سي  التف�سير  -رف�ضُ 

للأديب وا�ستثماره لفهْم ما ينتجه، ويرف�ض المنهج لااجتماعي هذا النوع 

تِه.  ف�سيرِ نظرا لعدم واقعيَّ من التَّ

← �أ�سهمت الق�ضايا ال�سابقة وغيرها في �إ�ضاءة الق�ضية الرئي�سية المتمثلة 
ةِ »،  واهرِ الأدبيَّ في »خ�صائ�ص المنهج لااجتماعيِّ وطريقته في مُقاربةِ الظَّ

وء على جوانب الق�ضيّة المختلفة . حيثُ �ألقت ال�ضَّ
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ه على �أ�سلوبِ  ة ومناق�شةِ الق�ضايا، اعتمدَ الكاتبُ في ن�صِّ ولمعالجةِ الإ�شكاليَّ

ف�سيرِ في �شرحه للفر�ضيّات الخم�س �سعياً �إلى تو�ضيح المفاهيمِ  رحِ والتَّ ال�شَّ

�أنَّ الكاتبَ اقْتَ�صرَ  مَةِ عليها، ويظهرُ  الْمُخَيِّ الغام�ضة و�إزالةِ �سحابةِ الإبْهامِ 

ين مثل »غولدمان« و«لوكات�ش«، وذلك  ادٍ غربيِّ ه على لاا�ست�شهادِ بنُقَّ في ن�صِّ

اعتمد  كما  وتبلورَ،  هنالك  ن��شأ  �إذ  غربيٌِّ  لااجتماعيِّ  المنهجِ   
َ
منْ�شَ�أ لأنَّ 

ةً تقريريَّةً مبا�شِرَةً وجملًا طويلةً  �صِّ �أ�سلوباً مبا�شراً ولغة علميَّ �صاحبُ النَّ

عريفِ بالمنهجِ  و�ضيح ونقلِ الفكرة والتَّ و�أخرى اعترا�ضيّة، وذلك بغاية التَّ

لااجتماعيِّ و�أ�سُ�سِهِ. وبالن�سبة للطريقة لاا�ستدلالية التي اعتمدها الكاتب 

فقد �سلك طريقة لاا�ستنباط من خلال ابتدائه بالحديث عن ن��شأة المنهج 

فر�ضياته  في  القول  تف�صيل  �إلى  ذلك  بعد  لينتقل  وتطوّره،  لااجتماعي 

بناء  في  جِ  التدرُّ على  لاا�ستدلالية  ريقة  الطَّ هذه  �ساعدت  وقد  الخم�س، 

ا جعلها وا�ضحة في ذهن المتلقّي. الفِكرَةِ ومناق�شتها، مِمَّ

�أحدهُما زمنِيٌّ يعتمدُ  تِه ت�صميميْنِ:  �إ�شكاليَّ الكاتبُ في عر�ض  ف  وقد وظَّ

بهما  مر  اللتينِ  بلوُر  والتَّ الت�أ�صيلِ  لمرحلتَيْ  عر�ضِه  في  ويظهرُ  ج  دَرُّ التَّ

اني ي�ستندُ �إلى الجرْدِ ويظهر ذلك  ه، والثَّ المنهج لااجتماعيُّ في ن��شأته وتطوٍّ

في عرْ�ضه للفر�ضيات الخم�س؛ حيث جرَدَ خ�صائ�ص كلِّ فر�ضيّة على حِدَة.

عريفَ بمِاهيَةِ المنهجِ لااجتماعيِّ والأ�سُ�سِ التي يقومُ عليها  جعل الكاتبُ التَّ

 بالحديثِ عن ت�أ�صيلِ المنهجِ وتبلوُرِه ثمَّ انتقلَ �إلى 
َ
غايتَه وَوَكْدَه، حيث بد�أ

رِ الذي عرَفَهُ المنهجُ لااجتماعيُّ على يد غولدمان، ليعرِ�ضَ  طوُّ التَّ دِ  ر�صْ

فَ طرائقَ عر�ضٍ  اتهِ  ولعَرْ�ضِ ذلك وظَّ �سُ�سَ هذا المنهج وفر�ضيَّ
ُ
في الأخير �أ

فَ �أ�سلوباً  ة كثيرةٍ، كما وظَّ  على �إطارات مرجعيَّ
َ
و�أ�ساليبَ مختلفةً، واتَّك�أ

ا�ستنباطيّا �ساعده ب�شكل كبير في تو�ضيح �أمور تتعلق بالمنهج لااجتماعي 

ه �إلى ت�سليط  جِ في بناء الفكرةِ، وقد ق�صد الكاتب في ن�صّ من خلال التدرُّ

ال�ضوء على المنهج لااجتماعيّ وتقريبه من المتلقّي وتبيان دوره المهم 

عريف  التَّ في  الكاتب  قَ  وُفِّ القول  وخلا�صةُ  الأدبية،  الظاهرة  مقاربة  في 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

102

�سُ�سِه، وختاماً نَ�صل �إلى 
ُ
دِ خ�صائِ�صِه والإ�شارَةِ �إلى �أ بالمنهج لااجتماعيّ ور�صْ

قديَّة التي تتناول  ةِ وانتماءِ النّ�صِّ �إلى جن�سِ المقالةِ النَّ �إثباتِ �صحّة الفر�ضيَّ

ل دار�سُو  �أيّ حدِّ تمثَّ المنهج لااجتماعيّ. ف�إلى  را�سة منهجا نقديا هو  بالدِّ

ةِ ؟ الأدبِ طريقةَ المنهج لااجتماعيِّ في مقاربَةِ الظواهر الأدبيَّ

تحليل الدرا�سة الأدبية- النقدية الموظّفة للمنهج الاجتماعيّ:

�سو�سيولوجية الق�صة الق�صيرة« نجيب محفوظ نموذجا« �سمير حجازي

�إن التحولات التي اعترت البنى العامة للمجتمع قد �صاحبها تحول معين 

نظرا  معينة،  ب�صورة  لااتزان  يفقدان  والجماعة  الفرد  جعل  القيم،  في 

الذهني  البناء  في  وا�ضحة  بكيفية  تتحدد  لم  الجديد  لااتجاه  معالم  لأن 

المثقفين  انعزال فريق من  نعلل  �أن  ن�ستطيع  لاا�سا�س  للكاتب وعلى هذا 

بعد التحولات التي اعترت المجتمع الم�صري 1952، ون�ستطيع �أن نعلل 

�إلى  �سنوات  لعدة  الكتابة  عن  توقف  حين  محفوظ  نجيب  موقف  اي�ضا 

التحولات واتجاهاتها،  ا�ستطاع تكوين ن�صور معين عن طبيعة هذه  حين 

الواقع  التي طر�أت على  التحولات  لتيكيف معها تاريخيا واخلاقيا، هذه 

الخارجي ا�ضطرت الكاتب �إلى �أن يجري نوعا معينا من التغيير في بع�ض 

عنا�صر بنائه النف�سي جعله يرى العالم من منظور معين.

كتابة  �أن  نلاحظ  لمحفوظ  الق�ص�صية  لااثار  مجمل  على  نظرة  القينا  �إذا 

لااولى )هم�س الجفون، ودنيا الله( وكتاباته الثانية )تحت المظلة، �أو خمارة 

هذا  غن  بل  فح�سبن  الم�ضمون  في  اختلافا  تحمل  لا  مثلا(  لاا�سود  القط 

لااختلاف ي�شمل ال�شكل اي�ضا فاغلب كتاباته لااولى تعبر عن ازمة الفرد 

للعالم  ر�ؤية  فتعبر عن  الثانية  كتاباته  �أما  للعالم،  مواجهته  لحظات  في 

تتعلق بفئة معينة تواجه من انماط الت�صدع في قيمها، وفي �إيديولوجيتها، 

نتيجة لتحولات اجتماعية وتاريخية معينة.
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ال�سرد،  فطريقة  لااجتماعية،  بالواقعية  بنا�ؤها  يتميز  الأولى  والآثار 

وت�صوير ال�شخ�صيات يترابطان مع الواقع الخارجي، في حين يبدوان في 

الآثار الثانية وك�أنهما مقطوعا ال�صلة بهذا الواقع، �أو بعبارة �أخرى هناك 

تحول في البناء الق�ص�صي من الواقعية �إلى الرمزية والعبث.

وفي �أواخر ال�ستينات كتب محفوظ » تحت المظلة« وهي �أور ق�ص�صي عن 

الإح�سا�س يعبث الوجود الإن�ساني... وقد �شاع هذا الإح�سا�س في اغلب �آثاره 

الق�ص�صية، وبوجه خا�ص في » خمارة القط الأ�سود« وفي » �شهر الع�سل« 

وفي »الجريمة« فال�شخ�صيات تواجه مواقف غير ان�سانية، حافلة بالرعب 

والتهديد والمطاردة، ووعيها لا يظهر �إلا في لحظات نادرة، وال�سرد موجه 

نحو الواقع الداخلي، وزمن الأفعال موجه نحو خدمة هذا العر�ض، والإحداث 

�أ�صبح  العبث  �أن  نرى  يجعلنا  نحو  على  ت�سل�سل،  دون  تتوالى  ما  �أحيانا 

مو�ضوعا ملحا على �شعور الكاتب، جعله يك�شف قيما جمالية معينة تتفق 

ال�شعور، فالتغيير الذي اعترى عنا�صر المجال لااجتماعي  وطبيعة هذا 

ترتب عليه تغير مماثل في بع�ض عنا�صر المجال النف�سي، يمكن ان يعد 

تخيله عن الواقعية لااجتماعية، وتخيله عن معالجة �إطاره الفني المعتاد 

�أ�صبح  للكاتب  والمذهبي  النف�سي  فالبناء  مظاهر،  من  مظهرا  )الرواية( 

يتفق مع خ�صائ�ص الإطار الفني الق�صي، وبخا�صة الأق�صو�صة التي ت�صبح 

ق�صة النموذج المثالي للتعبير عن نظرته �إل العالم في هذه المرحلة.

ويمكن �أن ن�ستخل�ص من هذه الظاهرة الأدبية عدة دلالات مهمة، �أهمها �أزمة 

الفرد المثقف والجماعة التي ينتمي �إليها، بر�ؤية العالم التي ا�ستنبطناها 

من بينة الأثر الق�ص�صي، كتدهور الو�ضع الإن�ساني، والإح�سا�س بالاغتراب 

والعبث، وهي الإح�سا�س الذي كان �شائعا عند �أغلب الفئة المثقفة، التي 

تنتمي �إلى جماعية البورجوازية ال�صغيرة.

�سمير حجازي: التف�سير ال�سو�سيولوجي ل�شيوع الق�صة الق�صيرة. 

مجلة ف�صول، المجلد 2. ع4 �شتنبر 1982، �ص: 159 وما بعدها.
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تحليلُ الدّرا�سة:

تعددت زوايا النظر �إلى الن�ص الأدبي تبعا لتعدد المناهج النقدية المف�سرة 

للظاهرة الأدبية، و�إذا كان المنهج البنيوي قد ركز في مقاربته للن�صو�ص 

على الداخل وعزل الن�ص عن �شروط �إنتاجه، ف�إن المنهج لااجتماعي ركز 

الذي  ب�سياقه  وربطه  الخارجية  �إنتاجه  ظروف  على  للأدب  تف�سيره  في 

�إنتاجه  �أنتجه، ويعد من مناهج التف�سير التي تربط الن�ص الأدبي ب�شروط 

ور�ؤية  ولاالتزام،  لاانعكا�س،  �أهمها:  مقولات  على  ويقوم  لااجتماعية، 

العالم، والبنية الذهنية. وقد ظهر �أول مرة في العالم العربي بداية القرن 

الع�شرين نتيجة المثاقفة والترجمة، وكذا الحاجة �إلى نقد جديد بعيد عن 

لاانطباعية والأحكام الغيبية، ومن �أهم رواده نذكر: محمود �أمين العالم، 

ونجيب العوفي، وح�سين مروة، ومحمد بني�س، وحميد لحمداني، و�صاحب 

في  برعوا  الذين  الم�صريين  الكتاب  من  يعد  الذي  حجازي  �سمير  الن�ص 

النقدية  الق�ضية  فما  للأدب.  تف�سيرهم  في  لااجتماعي  المنهج  توظيف 

المطروحة؟ وما المنهج الموظف؟

نجيب  ق�ص�ص  ت�أثر  على  المحيلة  للعنوان  المفتر�ضة  الدلالة  خلال  من 

محفوظ بالواقع لااجتماعي، ووقوفا على بع�ض الم�شيرات الن�صية الدالة 

الم�صري،  للمجتمع  العامة  البنى  اعترت  التي  التحولات   « قبيل:  من 

الوجود  العالم، عبث  ر�ؤية  الأولى،  الكتابات  الفرد،  �أزمة  الذهني،  البناء 

الإن�ساني...« نفتر�ض �أن الن�ص الذي بين �أيدينا درا�سة �أدبية- نقدية تتناول 

�أثر التحولات لااجتماعية في م�صر بعد 1952م في جن�س الق�صة الق�صيرة، 

وتحديدا عند نجيب محفوظ، وذلك من خلال توظيف المنهج لااجتماعي 

وما  المعتمدة؟  العر�ض  طرائق  وما  الفر�ضية؟  هذه  ت�صح  حد  �أي  ف�إلى   .

المق�صدية التي رامها الكاتب؟

عمل الكاتب في ن�صه على تف�سير التحولات التي طر�أت على �إبداع الق�صة 

الم�صري في  المجتمع  اعترت  التي  التحولات  نتيجة  الق�صيرة في م�صر 
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الم�صري  المجتمع  ما عرفه  �إلى  بالإ�شارة  ن�صه  بد�أ  بنياته، حيث  مختلف 

من تحولات بعد 1952م و�أثرها في المثقفين الذين انعزلوا وتوقفوا عن 

الكتابة وعلى ر�أ�سهم نجيب محفوظ، الذي ابتعد عن الكتابة حتى تت�ضح 

له الر�ؤية، وبعد ر�صد التحولات و�أثرها ينتقل �إلى جوهر الدرا�سة ليحاول 

بيان ت�أثر �إبداعات نجيب محفوظ الق�ص�صية بما طر�أ من تحولات مقارنا 

بين مرحلة ما قبل 1952م ومرحلة ما بعد 1952م، م�ستنتجا �أن الكتابات 

الأولى يمكن �إدراجها �ضمن مرحلة الواقعية لااجتماعية، �أما الثانية فتُ�صنف 

كل  ق�ص�ص  درا�سة  �إلى  ذلك  بعد  وينتقل  والعبثية،  الرمزية  مرحلة  �ضمن 

مرحلة درا�سة داخلية م�ستنتجا ت�أثرها بالواقع لااجتماعي في كل مرحلة، 

ويخل�ص الكاتب في النهاية �إلى �أن الظاهرة الأدبية )الق�صة الق�صيرة هنا( 

الإن�ساني  الوجود  وعبثية  العالم  ر�ؤية  وعك�ست  الفرد  �أزمة  عن  عبرت 

في تلك المرحلة، ما يعني ت�أثر ق�ص�ص نجيب محفوظ بالظروف الخارجية 

و�سياق �إنتاجها.

← ن�ستنتج مما �سبق �أن الكاتب يحاول �أن يف�سر ظاهرة الق�صة الق�صيرة 
عند نجيب محفوظ من منظور اجتماعي �صرف، وذلك ببيان �أثر التحولات 

التي عرفها المجتمع الم�صري على �إبداع الق�صة الق�صيرة.

وقد اعتمد الكاتب في معالجته لق�ضية الن�ص على خطوتين نبينهما فيما 

يلي:

-�إبراز التحولات لااجتماعية التي عرفها المجتمع الم�صري في مختلف 

بنياته و�أثرها على المثقفين وخا�صة نجيب محفوظ؛ 

قبل  �أنتجها  التي  �سواء  وم�ضمونا  �شكلا  محفوظ  نجيب  ق�ص�ص  -درا�سة 

1952م �أو التي كتبها بعد 1952م، وذلك ببيان الت�أثر بالواقع لااجتماعي 
الفرد  و�أزمة  العالم،  ر�ؤية  عن  عبرت  التي  الق�صة  على  انعك�س  الذي 

المثقف، و عبث الوجود الإن�ساني.
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وقد �أ�سعفته هذه الخطوات في مقاربة ق�ضيته مقاربة مبنية على التدرج 

الزمني، مما �سهل الفهم و�ضمن للن�ص التما�سك والت�سل�سل.

كما �أنّه ا�ستعان بمرحلتي الفهم والتف�سير في درا�سته، �إذ انطلق من درا�سة 

ال�شكل الأدبي لق�ص�ص نجيب محفوظ مركزا على تلاحمها الداخلي وطريقة 

من  لي�ستنتج  )الفهم(،  الأفعال  ال�سرد وزمن  وتقديم  ال�شخ�صيات  و�صف 

ور�ؤية  الفرد  و�أزمة  العبثية  في  تمثل  الذي  لااجتماعي  الم�ضمون  ذلك 

العالم )التف�سير(.

وفيما يخ�ص طرائق العر�ض المعتمدة اتك�أ الكاتب على �سيرورة حجاجية 

�إلى  والكليات  العام  من  انتقل  حيث  لاا�ستنباطي؛  الأ�سلوب  فيها  وظف 

الخا�ص والجزئيات، وهكذا انتقل من بيان التحولات التي عرفها المجتمع 

الم�صري �إلى تبين �أثرها على �إبداع الق�صة الق�صيرة عند نجيب محفوظ، 

ويفيد  الق�صة،  هذه  عنها  التي عبرت  العالم  ر�ؤية  النهاية  في  م�ستنتجا 

الفكرة  �إي�ضاح  و  متدرجا  بناء  الفكرة  بناء  في  لاا�ستنباطي  الأ�سلوب 

الأ�سلوب  على  و�إ�ضافة  التف�صيل،  �إلى  لاانتقال  ثم  بالعام  البدء  من خلال 

در�سها  التي  الق�ص�ص  بعناوين  التمثيل  على  الكاتب  عمل  لاا�ستنباطي 

)تحت المظلة، خمارة القط ال�سود...(، ولعل ذلك رغبة في تعزيز موقفه، 

وحتى لا يظن القارئ ب�أن ما و�صل �إليه الكاتب مجرد ا�ستنتاجات من وحي 

خياله بل هي مبنية على درا�سة لهذه الق�ص�ص، و�سعيا �إلى التف�سير والبيان 

والإي�ضاح وظف الكاتب جملة من �أ�ساليب التف�سير وعلى ر�أ�سها التعريف 

في قوله:«.. وهي �أول �أثر ق�ص�صي عن الإح�سا�س بعبث الوجود الإن�ساني«، 

والو�صف الذي يتبدى في و�صفه لمجمل التحولات التي عرفها المجتمع 

الم�صري، وو�صفه لآثار نجيب محفوظ الق�ص�صية �شكلا وم�ضمونا، ويمكن 

معينة  جمالية  قيما  »يك�شف  يلي:  فيما  الو�صف  مواطن  بع�ض  نر�صد  �أن 

تتفق وطبيعة هذا ال�شعور...«، ونجد كذلك ال�سرد الذي يهيمن على الن�ص 

من �ألفه �إلى يائه، وقد وظفه �صاحب الن�ص تارة للإخبار و�أخرى للتف�سير 



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

107

وثالثة للإقناع ومن نماذجه: »�إن التحولات التي اعترت البنى العامة...«. 

وعلاوة على ما �سبق نلفي  �أ�سلوب الت�شابه، حيث تت�شابه ق�ص�ص المرحلة 

الأولي في طريقة ال�سرد وت�صوير ال�شخ�صيات وتعبيرها عن �أزمة الفرد. 

ولا �شك �أن مجمل هذه الأ�ساليب �إ�ضافة �إلى الجمل الطويلة �أ�سهمت �إلى حد 

بعيد في جعل الفكرة وا�ضحة لا ت�شوبها �شائبة غمو�ض .

وفيما يخ�ص الجانب الحجاجي وظف الكاتب كما لا ب�أ�س به من الحجج التي 

�ساعدته على تف�سير وجهة نظره والدفاع عنها ومحاولة �إقناع القارئ بما 

يذهب �إليه، وهكذا نجد الحجج التاريخية في �إ�شارته �إلى الفترة التاريخية 

النواحي،  �سائر  في  عميقة  تحولات  الم�صري  المجتمع  فيها  عرف  التي 

التي  لااجتماعية  التحولات  �إلى  �إ�شارته  في  ونجدها  لااجتماعية  والحجج 

اعترت المجتمع، كما نجد حججا نف�سية تتمثل �أ�سا�سا في قوله:« �أول �أثر 

الإح�سا�س  الفرد-  �أزمة   – الإن�ساني  الوجود  بعبث  الإح�سا�س  عن  ق�ص�صي 

حديثه عن  في  الأدبية  للحجج  كذلك ح�ضورا  ونجد  والعبث«،  بالاغتراب 

ال�سابقة وغيرها  الحجج  �أدت  ال�سرد والت�صوير وال�شخ�صيات، ». وعموما 

دورا فعالا في �إي�ضاح الق�ضية المطروحة و�إك�سابها حجية لدى المتلقي.

و�سعيا منه �إلى �ضمان قدر من لاات�ساق والتلاحم لن�صه وظف الكاتب قدرا 

�إذا«  الفاء،  الواو،  مثل:«  الفقرات  �أو  الجمل  بين  �سواء  الروابط  من  مهما 

بال�ضمائر)  تمت  التي  الداخلية  بنوعيها:  الإحالة  نجد  الربط  جانب  و�إلى 

يتميز بنا�ؤها(، و�أ�سماء الإ�شارة)�شاع هذا الإح�سا�س(، والأ�سماء المو�صولة 

على  الكاتب  يحيل  حيث  الخارجية  وكذا  اعترى...(،  الذي  )فالتغير 

النف�سي،  والمجال  الق�ص�ص  وعناوين  لااجتماعي  والواقع  محفوظ  نجيب 

تارة  تم  الذي  وفقراته،  الن�ص  مكونات  بين  الدلالي  الترابط  عن  ناهيك 

بالإ�ضافة)والآثار الأولى( وال�شرط )�إذا �ألقينا نظرة(، ولا �شك �أن ت�ضافر 

كل هذه الأمور �أعطى للن�ص ات�ساقا بديعا وتلاحما متما�سكا وهو ما ي�سر 

عملية الفهم والت�أويل .



تحليل ن�صو�ص الباكلوريا: نحو منهجيّة مب�سّطة لقراءة النّ�صّين الأدبيّ والنّقديّ

108

المجتمع  عرفها  التي  التحولات  �أثر  بيان  على  ن�صه  في  الكاتب  عمل 

الم�صري على جن�س الق�صة الق�صيرة، واختار ق�ص�ص نجيب محفوظا مجالا 

للدرا�سة، حيث و�ضح �أنها كانت مت�أثرة بالتحولات العميقة التي عرفتها 

ال�سرد  طريقة  على  العبث  موجة  وانعك�ست  1952م،  ثورة  بعد  م�صر 

وت�صوير ال�شخو�ص، ولعل الناقد راهن على جدوى المنهج لااجتماعي في 

تقديم درا�سة مو�ضوعية للأدب، وللو�صول �إلى ذلك وظف معجما متنوعا 

و�إطارا مرجعيا متعدد الم�صادر وخطوات م�ضبوطة، كما ا�ستعان ب�أ�ساليب 

التف�سير والأ�سلوب لاا�ستنباطي، كما اختار الحجج المنا�سبة لتدعيم ر�أيه 

وتعزيز موقفه، ولعل المق�صدية التي �سعى �إليها تمثلت �أ�سا�سا في »�إبراز 

الق�صيرة من خلال  الق�صة  تف�سير ظاهرة  المنهج لااجتماعي على  قدرة 

ربطها بظروفها الخارجية«، وختاما ن�صل �إلى �إثبات �صحة الفر�ضية وانتماء 

ويمكن  لااجتماعي.  للمنهج  الموظفة  النقدية  الدرا�سة  مجال  �إلى  الن�ص 

الظاهرة  يقارب  �أن  بم�ستطاعه  كان  �إن  لااجتماعي  المنهج  �أنّ  القول 

الأدبية من زاوية واحدة، ف�إنه غير قادر على تقديم مقاربة متكاملة ت�أخذ 

بعين لااعتبار كل عنا�صر الن�ص الأدبي.

تحليل الن�صّ المنظّر للمنهج البنيوي

المنهج البنيوي  
ابتداء، لم ينبثق المنهج البنيوي في الفكر لاادبي والنقدي وفي الدرا�سات 

الن�صف  �إرها�صات عديدة اختمرت عبر  لاان�سانية فج�أة،  و�إنما كانت له 

الأول من القرن الع�شرين في مجموعة من البيئات والمدار�س ولااتجاهات 

المتعددة والمتباينة مكانا وزمانا،  لعل من �أولها ما ن��شأ منذ مطلع القرن 

في حقل الدرا�سات اللغوية وجه التحديد، لان هذا الحقل كان يمثل  طليعة 

الفكر البنيوي، و�إن لم ت�ستخدم فيه منذ البداية الم�صطلحات البنيوية.
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لاادب-  علاقة   طبيعة   لتحليل  مبا�شر  ب�شكل  البنيويون   بتعر�ض  لم 

ولكنه  لغويا  لي�س  �أنه   عملهم  مجال  حددوا  البداية  منذ  لأنهم  بالحياة  

م�سرحيا-  كاتبا،  روائيا،  ق�صا�صا،  �شاعرا،  المبدع-  �أن  بمعنى  ميتالغوي 

يرى العالم ويكتب عنه، لكن الناقد  لي�س لهى علاقة مبا�شرة  بهذا  العالم،  

يرى  العمل لاابداعي ويكتب عنه، ف�إذا بلغة النقد ت�سبح فوق لغة الن�ص، 

وتحاول �أن تقب�ض عليها وتم�سك بها،  وتحلل علاقتها  فذا كان مو�ضوع 

الأدب هو العالم ف�إن مو�ضوع النقد هو الأدب وبذلك لم يعد النقد مجالا 

لبروز ايديولوجيات �أو نظريات مرتبطة بجوانب �سيا�سية  او  اجتماعية  

او تاريخية.

كانت تلك �أكبر خطورة جدرية لمحاولة تخلي�ص النقد الأدبي- في �سبيل 

�أن  الأيديولوجي، لأن بو�سع لاادباء  المنطلق   �أن يكون علما للأدب- من 

يكونوا ايديولوجيين، كما ي�شاءون، تفر�ض عليهم ذلك طبيعة مواقفهم 

لاايديولوجيات  هذه  في  يقعوا  �أن  كثيرا  يعميهم  النقاد  لكن  الحياة  من 

نف�سها، لأنهم حينئد �سوف يحتكمون في قراءة لاادب معايير  م�سبقة 

في اذهانهم فلا ي�ستطيعون  ر�ؤيته على حقيقته ولا اختيار كيفية �أدائه 

الحقيقة قد  �أن فكرة  المفهوم نجد   التعبيرية والجمالية, بهذا  لوظائف 

تغيرت في النقد ابتداء من البنيويين، حيث لم تعد هناك حقيقة جوهرية 

فل�سفية ين�شدها المبدع بكتابته   وين�شدها الناقد بتحليله لهذه الكتابة، 

�أما �إذا كان للمبدع حريته في �أن يرى ما يراه،  ف�إنه لا يفعل ذلك �إلا عبر 

قوانين المنطق ومجموعة الرموز المتما�سكة في الأعمال لاادبية.

معنى هذا �أن نظرية الأدب ابتداء من البنيوية قد �أ�صابها تحول جدري، لم 

ت�صح نظرية في الحياة و�إنما �أ�صبحت نظرية  في ظواهر الإبداع  الأدبي 

من منظورها اللغوي والفني  والجمالي، تندرج طبقا لذلك �ضمن الفل�سفة 

العامة التي ت�أ�س�ست عليها تيارات العلم الحديث، وم�شت موازية لها وهي 

للجانب  بحذفها  التحديد-  وجه  تتميز-على  والتي  )الظاهراتية(  فل�سفة 
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التي  الجوانب  الأ�شياء وتركيزها على  درا�سة   الغيبي في  الميتافيزيقي 

طبيعة  تحكم  التي   الفل�سفة  هذه  معينة،   لحظة   في  للإدراك   تتجلى 

المنطق العلمي  في الع�صر الحديث.

في  محاولة  باعتباره  المتين  الفل�سفي  الجدار  هذا  �إلى  ا�ستندت  البنيوية 

تحويل درا�سة لاادب ونقده �إلى نوع من العلم  لاان�ساني الذي ي�أخذ ب�أكبر 

قدر من روح المنهج العلمي، كان الغطاء النظري للبنيوية هو ) علم اللغة( 

يمثل علم اللغة المنبع  الحقيقي لمجموعة الم�صطلحات التي ا�ستخدمتها  

اي�ضا منبع تلك الم�صطلحات  النقد لاادبي،  كما  مثل  البنيوية في مجال 

التي ا�ستخدمت في المجالات المعرفية الموازية لها.

الت�أ�سي�س في  » لأنه هو  البنية  » م�صطلح«   الم�صطلحات  في مقدمة هذه 

لفكرة   موازيا   النف�س  في علم   ن��شأ   قد  البنية  وم�صطلح  كلها  العملية 

�أي�ضا  الأنثروبولوجيا  في  ن��شأ  قد  وكان  الكلي،  لاادراك  �أو  الج�شطالت  

عامة،  ب�صفة  ولاان�سانية  البدائية  المجتمعات  في  العلاقات  نظم  لإدراك 

ون��شأ اي�ضا في علم اللغة، وا�صبح من ال�ضروري �أي�ضا النقد لاادبي، وتبلور 

مفهوم البنية في عدة ق�ضايا يمكن ترتيبها على الوجه الآتي خا�صة في ما 

يت�صل بالنقد الأدبي:

�إن لااعمال الأدبية برمتها تمثل ابنية كلية لأن دلالتها  في الدرجة لااولى 

ترتبط بهذا الطابع الطلي لها،   هذا الت�صور الكلي للأبنية،  واعتبار البنى 

الجزئية لي�ست من لااجزاء  المادية المح�سو�سة، هو جوهر النظرية  البنيوية، 

فالق�صيدة لا ت�صبح  مجرد مجموعة من لاابيات، بل تبنى من م�ستويات 

– تخترق هذه الأجزاء وتغلغل فيها وت�شتبك معها- يمكن �أن ندرك من  
ذلك �أن  البنية الدلالية للق�صيدة ال�شعرية مثلا هي مح�صلة مجموعة من 

البنى المتمثلة في البنية لاايقاعية والبنية التركيبية والتعبيرية والبنية 

التخييلية التي ت�صل �إلى ذروتها في الم�ستوى الرمزي الكلي.
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ويظل هدف البنيوية هو الو�صول �إلى محاولة  فهم الم�ستويات المتعددة 

للأعمال الأدبية ودرا�سة علاقتها وتراتبها  والعنا�صر المهيمنة على غيرها 

الجمالية  لوظائفها  �أدائها  كيفية  �شيء-  اهم  وهذا  ثم-  تولدها  وكيفية 

الجانب-  هذا  على  التركيز  واقت�ضى  الخ�صو�ص،  وجه  على  وال�شعرية 

ال�شعرية- اتخاذ عدة �إجراءات موقوتة- منها المبد�أ  الذي �أثار ق�ضية  كبرى 

في الأو�ساط لاادبية والنقدية، لأنه كان يتمثل  في ا�ستعارة فهمها النا�س- 

لكي ي�سخروا من البنيوية- فهما حرفيا، فقد اطلق البنيويون �شعار )موت 

الم�ؤلف( لكي ي�ضعوا للتيارات النف�سية ولااجتماعية  في درا�سة  الأدب 

ونقده، وبد�أ  تركيزهم على الن�ص ذاته بغ�ض النظر عن م�ؤلفه، ايا كان هدا 

الم�ؤلف والع�صر الذي ينتمي �إليه، والمعلومات المف�صلة به.

انطلق البنيويون على ا�سا�س رف�ض احكام القيمة الخارجية  و�إحلال  حكم 

�آخر محلها حكم الواقع،  وحكم الواقع  لا يتمثل هنا في الحياة الخارجية 

ولا تياراتها و�إنما يتمثل في الدرجة لااولى  في الن�ص لاادبي ذاته، الواقع 

هو الن�ص الأدبي ذاته، ما ينبثق من الن�ص وما يتجلى فيه،  ما يتمثل فيه 

كفاءة �شعرية وم�ستوى �أدبي،  كل ذلك هو الذي يمثل قيمته ولي�س علاقته 

�أم  اجتماعية  �أن   نف�سية   �أكانت  �سواء  الخارجية   الم�ستويات  من  بغيره 

تاريخية �أم غير ذلك من الم�ستويات ف�إحلال حكم الواقع محل حكم القيمة 

كان من تلك المنطلقات  الم�ؤ�س�سة للمفاهيم البنيوية.

الميل  �شديد  والنقد  بالأدب  يت�صل  ما  في  ال�سبعينات  منذ  العالم   �أ�صبح 

�إعادة قراءة المنهجيات  المتعامدة و المتداخلة لبلورة  �إلى  التبنين،  �إلى 

هذا التطور المفاهيمي، والمعرفي للفكر النقدي،  لم يتخلف عن ذلك 

�أن�صار) الميتولوجيا(  القديمة مثل المارك�سيين، والوجوديين وغيرهم، 

فعزت الم�صطلحات البنيوية الحقول المعرفية بالتوازي مع الأدب  والنقد 

و�شكلت  الإطار المفاهيمي  العام للفكر والثقافة في العالم  في العقود 

وتنمية  عليها  ت�أ�سي�سا  كانت  �أعقبتها  التي  التيارات  �إن  حتى  الأخيرة 
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لمبادئها وتداركها للنواق�ص التي ا�سفرت الخبرة لاابداعية  والفكرية  عن 

تحديدها في م�سارها.

وفي ما يت�صل بثقافتنا العربية،  مثل التيار البنيوي منطلقا هاما لتحديد 

في  المنت�شرة  الدوائر  من  عدد  عبر  العربي  العالم  في  النقدي  الخطاب 

مختلف انحاء العالم العربي.

�صلاح ف�ضل، مناهج النقد المعا�صر.

�إفريقيا ال�شرق. 2002. �ص: 69 وما بعدها بت�صرّف

التحــليــــل:

حكرا  الع�شرين  القرن  �إبان  العربي  النثر  �شهده  الذي  التطور  يكن  لم 

النقدي،  الجانب  �إلى  �أي�ضا  تجاوزه  بل  الإبداعية  النثرية  الأ�شكال  على 

تحت  والنقد  الأدب  درا�سة  رامت  التي  النقدية  الدرا�سات  تطورت  حيث 

الثقافة  على  لاانفتاح  التطور  هذا  في  �أ�سهم  وقد  النقد،  بنقد  ي�سمى  ما 

الغربية وانت�شار الطباعة وال�صحافة، وهكذا ت�أثر النقاد العرب بالمناهج 

القارئ  �إلى  تقريبها  بهدف  وتف�سيرها  بها  التعريف  محاولين  النقدية 

العربي، ومن �أهم هذه المناهج نجد المنهج النف�سي والمنهج لااجتماعي 

النقد  لدن  من  باهتمام  حظي  الذي  البنيوي  والمنهج  الأ�سلوبي  والمنهج 

والدار�سين فعرفوه وبينوا خ�صائ�صه وطريقة مقاربته للن�صو�ص الأدبية، 

ولعل ما يميز هذا المنهج عن غيره �أنه يدر�س الأدب معزولا عن ظروف 

�إنتاجه مركزا على ما يحقق �أدبية الن�ص، ويقوم هذا المنهج على مقولات 

�شهيرة كموت الم�ؤلف وال�شعرية والأدبية، ومن �أبرز من اهتم بهذا المنهج 

من النقاد العرب نذكر كمال �أبو ديب ويمنى العيد وعبد المالك مرتا�ض، 

و�صلاح ف�ضل الذي يعد من �أبرز من عرّف هذا المنهج، ومن م�ؤلفاته نذكر 

النقد  »مناهج  و  الروائي«  التجريب  و«لذة  الن�ص«  وعلم  الخطاب  »بلاغة 
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طرائق  وما  المطروحة؟  الق�ضية  .فما  الن�ص  منه  اجتزئ  الذي  المعا�صر« 

عر�ضها؟

الم�شيرات  بع�ض  على  ولااعتماد  العنوان  دلالة   على  لااتكاء  خلال  ومن 

الم�ستقاة من الن�ص من قبيل:« لم ينبثق المنهج البنيوي في الفكر الأدبي 

كفاءة  الإديولوجي،  المنطلق  من  الأدبي  النقد  تخلي�ص  فج�أة،  والنقدي 

�شعرية وم�ستوى �أدبي، موت الم�ؤلف...«، نفتر�ض �أننا قبالة مقالة نقدية 

يعالج فيها الكاتب ق�ضية نقدية تدور رحاها حول �إبراز خ�صائ�ص المنهج 

هذه  ت�صح  حد  �أي  ف�إلى  الأدبية.  الظاهرة  درا�سة  في  ره  وت�صوُّ البنيوي، 

الفر�ضية؟ وما الرهان الذي راهن عليه؟

ظهر  الذي  البنيوي  المنهج  خ�صائ�ص  �إبراز  �إلى  مقالته  في  الناقد  تطرّق 

الجانب  من  النقد  تخلي�ص  �إلى  �ساعيا  وال�شّكلاني،  الل�ساني  بالرافد  مت�أثّرا 

الإيديولوجي والأحكام الغيبية، مركزا على ما يمكن تلمّ�سه في الن�ص عبر 

عن  الك�شف  �إلى  البنيوي  المنهج  ويهدف  والتحليل،  والو�صف  الملاحظة 

جمالية الن�صو�ص الأدبية، وما تتوفر عليه من كفاءة �شعرية.

وترتبط بهذه الق�ضية جملة من الق�ضايا والأفكار التي يمكن �إبرازها فيما 

يلي: 

دون  داخليا،  الأدبية  الظاهرة  مع  البنيوي  المنهج  تعامل  الأدب:  -عزل 

النظر �إلى ما هو خارجي؛

عزل  بها  ويق�صد  بارث«،  »رولان  �أطلقها  مقولة  وهي  الم�ؤلف:  -موت 

الن�ص عن ظروف �إنتاجه لااجتماعية والنف�سية، بمعنى التعامل مع الن�ص 

في حد ذاته دون �إيلاء الأهمية للم�ؤلف، ونجد �صدى هذه الق�ضية في الن�ص 

في قول الكاتب: »�أطلق البنيويون �شعار موت الم�ؤلف.
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-علمية الأدب: �أي جعله علميا، وذلك بتخلي�صه من الأيديولوجيا التي تعمي 

الناقد.

الق�ضية  على  ال�ضوء  ت�سليط  في  وغيرها  الق�ضايا  هذه  �أ�سهمت  وعموما 

الرئي�سية و�شرح خ�صائ�ص المنهج البنيوي.

وفيما يخ�ص طرائق العر�ض، فالظاهر �أن �صاحب الن�ص ي�ستخدم المقارنة 

النف�سي  والمنهجين  البنيوي  المنهج  بين  الفرق  �إبراز  في  تت�ضح  التي 

ولااجتماعي، حيث يركز الأول على داخل الن�ص فيما يركز الثاني على ما 

هو خارجي، و�إ�ضافة �إلى المقارنة نجد الموازنة؛ حيث يوازن الكاتب بين 

المنهج البنيوي والمنهجين النف�سي ولااجتماعي اللذين يدر�سان الن�ص من 

الخارج، وهو بذلك ي�سعى �سعيا �إلى ترجيح كفة المنهج البنيوي ولاانت�صار 

له، وتتمثل وظيفة المقارنة في �إبراز الفروق بين المنهجين، فيما تتحدد 

�إلى  الكاتب  �آخر. و�سعيا من  تميز منهج على  �إبراز  الموازنة في  وظيفة 

بالمنهج  المتعلقة  الأمور  بع�ض  و�شرح  الغمو�ض  تهمة  ونفي  اللب�س  �إزالة 

البنيوي لج�أ �إلى بع�ض �أ�ساليب التف�سير من قبيل التعريف في قوله معرفا 

الفل�سفة الظاهراتية: »وهي فل�سفة الظاهراتية التي تتميز بحذفها للجانب 

�أن  بمعنى  لغوي  ميتا  ولكنه  قوله:«  في  وال�شرح  الغيبي«  الميتافزيقي 

الأكثر  وهو  ال�سرد،  ذلك  على  �أ�ضف  عنه«.  ويكتب  العالم  يرى  المبدع 

هيمنةن ومن نماذجه »كانت لك �أكبر خطوة جذرية لمحاولة تخلي�ص الن�ص 

رغبة  تبرره  ال�سرد  �إلى  اللجوء  ولعل  الأيديولوجي«،  المنطلق  من  الأدبي 

الكاتب في �إبراز خ�صائ�ص المنهج البنيوي وت�صوره في قراءة الن�ص الأدبي 

والإقناع بعلميته.

و�إيمانا منه �أن �إقناع القارئ بجدوى المنهج البنيوي وقدرته على ا�ستكناه 

الحجج  الكاتب من  �أكثر  الحجج والدلائل،  �إلا عبر ح�شد  الن�صو�ص لا يمر 

هذه  ت�صنيف  ويمكن  �إليه،  يذهب  وما  لر�أيه  لاانت�صار  على  ت�ساعده  التي 

الحجج �إلى نوعين: 
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-حجج ينت�صر فيها للمنهج البنيوي: وهي �أنواع؛ فهناك الحجج االمنطقية  

النقد  مو�ضوع  ف�إن  العالم  هو  الأدب  مو�ضوع  كان  »ف�إذا  قوله:  في  كما 

�شعرية  كفاءة  من  فيه  يتمثل  »ما  قوله  في  كما  �أدبية  الأدب« وحجج  هو 

وم�ستوى لغوي«.

-حجج يدح�ض بها المناهج الأخرى: ومنها قوله: »لكن النقاد يعميهم كثيرا 

�أن يقعوا في هذه الأيديولوجيا نف�سها«. 

انتقل  �إذ  لاا�ستنباطية،  الطريقة  الناقد  اختار  لاا�ستدلالية  الناحية  ومن   

�أهدافه  �إبراز  �إلى ن��شأة المنهج البنيوي ليعرّج بعد ذلك على  من الإ�شارة 

المناهج  بينه وبين  والفرق  الأدبي،  الن�ص  وخ�صائ�صه وت�صوّره في قراءة 

التف�سيرية، و�ساعدته هذه الطريقة في بناء ن�صه البناء المنهجي المحكم 

المف�ضي �إلى ا�ستدراج القارئ ليقتنع بفكرته وطرحه.

وقد جاء الن�ص مت�سما بالات�ساق والتلاحم، لاحقه يرتبط ب�سابقه و�سابقه 

يِ�ؤدي �إلى لاحقه في �سل�سلة لا تنف�صم عراها، ويمكن التمييز بين ثلاثة 

�أنواع من لاات�ساق حيث نجد لاات�ساق التركيبي بين الجمل الذي تم بنوعين 

من الروابط: ربط خلافي كما في قول الكاتب » لم ينبثق المنهج البنيوي 

مختلفتين  جملتين  بين  ربط  حيث  �إرها�صات«،  له  كانت  و�إنما  فج�أة 

ذلك  في  واعتمد  بكثرة،  الكاتب  ا�ستخدمها  التي  ولااحالة  العطف،  بواو 

الظاهراتية  الفل�سفة  على  �أحال  حيث  المقامية  الخارجية  لااحالة  على 

ولاانتروبولوجيا وعلم النف�س وموت الم�ؤلف، �أما بالن�سبة للإحالة الداخلية 

فقد تمت بوا�سطة ال�ضمائر في قوله:« لأنهم من البداية«، وقوله » تندرج 

على  الإ�شارة  ا�سم  يعود  �إذ  الحقل«،  هذا  لأن  الإ�شارة«  وبوا�سطة  طبقا«، 

�شيء �سابق هو حقل الدرا�سات اللغوية، وتتم الإحالة الداخلية كذلك بالا�سم 

المو�صول كما في قول الكاتب« وهي فل�سفة الظاهراتية والتي تتميز...«، 

حيث يحيل ا�سم المو�صول على الفل�سفة الظاهراتية، وفيما يخ�ص لاات�ساق 

الذي  العطف«  »واو  بوا�سطة  تم  فقد  الفقرات،  بين  يكون  الذي  الدلالي 
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ي�ؤدي معنى الإ�ضافة، كما تم بوا�سطة التكرار كتكرار الألفاظ المرتبطة 

بالبنيوية، �إ�ضافة �إلى بع�ض الروابط مثل »لكن« التي تدل على التعار�ض، و 

»لأن« التي تفيد التعليل...

البنيوي، وذلك من خلال  بالمنهج  التعريف  الناقد في مقالته على  عمل 

الأدبي،  الن�ص  مقاربة  في  ت�صوره  و�إي�ضاح  وتطوره  ن��شأته  مراحل  �إبراز 

البنيوي  للمنهج  لاانت�صار  في  المتمثلة  مق�صديته  �إلى  النهاية  في  لي�صل 

و�إبراز تفوقه وعلميته في درا�سة الأدب، وقد ا�ستخدم الكاتب كمّا وافرا 

مبا�شرة  لغة  وظف  حيث  وغايته،  مق�صديته  �إلى  للو�صول  الأ�ساليب  من 

بهدف  لااعترا�ضية  الجمل  من  �أكثر  كما  بالتقريرية  يت�سم  و�أ�سلوبا 

�أ�ساليب  من  وكثيرا  والموازنة  المقارنة  �أ�سلوبي  وا�ستخدم  التو�ضيح، 

�إثبات  �إلى  ون�صل  والتو�ضيح،  ال�شرح  بغاية  وو�صف  تعريف  من  التف�سير 

النقدية  المقالة  جن�س  �إلى  الن�ص  وانتماء  �آنفا  المطروحة  الفر�ضية  �صحة 

التي تناولت المنهج البنيوي بالتعريف. و�إذا كان المنهج البنيوي يركز 

�أن  يمكن  خارجي  هو  ما  �إهمال  �إلى  يف�ضي  ذلك  ف�إن  الن�ص  داخلية  على 

ي�سهم في ك�شف مغاليق الن�ص وغوام�ضه.

تحليل الدرا�سة الأدبية الطبّقة للمنهج البنيوي:

) بنية التوتر( 
يقول ابن عبدون:

ف��م��ا ال��ب��ك��اء ع��ل��ى الأ���ش��ب��اح وال�����ص��ورال���دّه���رُ ي��ف��ج��ع ب��ع��د ال��ع��ي��ن ب��الأث��ر

لنبد�أ في تحليل هذا البيت منطلقين من المبد�أ الذي يرى �أن ال�شعر عبارة 

عن ت�شاكل وتباين. و�سن�شرع في التحليل مبتدئين من الأخ�ص �إلى الأعم. 

�إن �أول ما تدركه العين من الت�شاكلات هو الأ�صوات، وكثير منها يرجع �إلى 
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حيز واحد وهو الحلق)�أ، هـ، ع، ح( وهي تدل هنا على معنى �أ�سا�سي، وهو 

الحزن والزجر... و�إذا ما نظرنا لهذه الأ�صوات غير مركبة ف�إننا نجد تتابع 

العين يوحي بالعنعنة التي تفيد لاا�ستمرار والترتيب ولاانتقال من درجة 

�إلى درجة. ويدل تتابع الهمزة على الت�ألم والرثاء...

�إليها   وت�ضاف  الأ�صوات  بع�ض  تردد  من  الم�ستخل�صة  الإيحاءات  بع�ض  تلك 

وظيفة هند�سية تنظيمية لبنية البيت، فهي عامل ربط بين ال�شطرين. �إن 

هذه الوظيفة التنظيمية هي ما يلجئ ال�شاعر �إلى ا�ستعمال بع�ض الأ�صوات 

دون غيرها، على �أن في البيت �أ�صواتا �أخرى وهي )ل، م، ن، ر( لا يعني 

�إذا كانت هناك قرائن مرجحة توجهها �إلى معنى ما...  تكرارها �شيئا �إلا 

بيد �أن الأ�صوات وما توحي به من معان، والمعجم ومفرداته لا يكفيان في 

فهم ال�شعر وك�شف �أ�سراره، و�إنما يجب �أن ي�صاغا في تركيب.

اللغة العربية هي:  )الفعل+ الفاعل+ المفعول به(  �إن الرتبة الطبيعية في 

و)المبتد�أ والخبر( و)ال�صفة والمو�صوف(.و�إذا وقع غير هذا الترتيب ف�إن 

)الدهر  ترتيب  ف�إن  ولذلك  ت�أويل،  �إلى  يحتاج  الرتبة  في  ت�شوي�شا  هناك 

يفجع( جاء على غير هذا الأ�صل، لأن هدف ال�شاعر من تقديم الدهر، هو �أن 

يجعله مو�ضوعا متحدثا عنه وما يتلوه تعليقا عليه. كما �أن �أ�صل لاا�ستفهام 

هو طلب العلم، ولكن ال�شاعر لا يق�صد ذلك، و�إنما يريد التوبيخ والتقريع. 

�أحدثتا توترا تركيبيا في  الإن�شائية  الخبرية، والجملة  الجملة   ف�إن  وهكذا 

البيت يعك�س �صراعا بين: ال�شاعر\ المتلقي، وبين الدهر \ الإن�سان.

تحليل الخطاب ال�شعري)ا�ستراتيجية التنا�ص(، د.محمد مفتاح،

المركز الثقافي العربي، ط2،1986م.�ص�ص 175 – 177 

بت�صرف.

انطلق من الن�ص و�أنجز تحليلا �أدبيا وافيا تراعي فيه ما يلي:

-و�ضع الن�ص في �سياقه مع �صوغ فر�ضية منا�سبة.
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-تلخي�ص م�ضامين الن�ص

التحليل مع الوقوف على  -بيان الخطوات المعتمدة من لدن الكاتب في 

وظيفتها.

-بيان الطريقة التي اعتمدها الكاتب في ن�صه، والأ�ساليب الموظّفة.

الظاهرة  مقاربة  على  البنيوي  المنهج  قدرة  و�إبراز  النتائج،  -تركيب 

الأدبية.

تحليل الدّرا�سةِ:

�إياه عن ظروف  عازلًا  الداخل،  من  الأدبيّ  الن�صّ  البنيوي  المنهج  يقاربُ 

غايته  �أدبيةٍ  من  الن�صّ  يفرزه  ما  جاعلًا  والنف�سية،  لااجتماعية  �إنتاجه 

ومطلبَه، ولذلك يركّز �أ�صحاب المنهج البنيوي على بنية الن�صّ وما تتكوّن 

منه من لغة، و�أ�سلوب، و�أ�صوات، وتراكيب، حيث ين�صب اهتمامهم على 

البنيوي على مفاهيم ت�شكّل  المنهج  الن�ص. ويقوم  الن�ص ولا �شيء غير 

خ�صو�صيته المنهجية، نذكر منها: موتُ الم�ؤلف، والأدبية، وال�شعرية. ومن 

�أبرز الدار�سين الذين طبّقوا هذا المنهج على الأدب العربي، نذكر: كمال 

�أبو ديب، ومحمد الوا�سطي، ومحمد مفتاح. فما الق�ضية المطروحة؟ وكيف 

وظّف الكاتب المنهج البنيوي؟ 

واعتمادا  النّ�صّ،  داخلية  على  يحيلُ  �أنّه  ن�ستفيد  الن�ص  عنوان  خلال  من 

الترتيب ولاانتقال، وظيفة هند�سية،   الأ�صوات،   ( الم�شيرات  بع�ض  على 

نقدية  درا�سة  �أمام  �أننا  نفتر�ض  الخبرية...(،  الجملة  الرتبة،  في  ت�شوي�شا 

بالتركيز  داخلية  درا�سةً  �شعري  بيتٍ  درا�سة  في  البنيوي  المنهج  توظّف 

وما  الفر�ضية؟  ت�صحّ هذه  حدّ  �أي  ف�إلى  والتركيبي.  ال�صوتي  الجانب  على 

مدى قدرة المنهج البنيوي على درا�سة الن�ص الأدبي؟ 
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ال�صوتية  الناحية  من  �إياه  متناولا  عبدون،  لابن  بيتٍ  من  الناقد  ينطلق 

ودلالتها، لينتقل �إلى الجانب التركيبي ودوره في خلق التوتر التركيبي 

وال�صراع بين ال�شاعر والمتلقي وبين الدهر والإن�سان. 

نلاحظ �أنّ ال�شاعر يعزل الن�ص عن ظروفه التاريخية التي �أنتجته مركزا 

على جانبيه ال�صوتي والتركيبي. 

ه على خطوات محدّدة تميّز المنهج البنيوي نبيّنها  واعتمد الناقد في ن�صّ

فيما يلي: 

-تحديد البنية: اختار ال�شاعر بيت ابن عبدون نموذجا للدرا�سة؛

-عزل البنية: عزل الناقد البيت عن ظروف �إنتاجه؛ 

-تحليل البنية: حلّل الناقد البيت من الناحية ال�صوتية، والناحية التركيبية؛

-تركيب البنية: ا�ستنتاج الناقد �أنّ البيت يعبّر عن التوتر.

خا�ضعا  منطقيا  بناءً  ن�صه  بناء  على  الناقد  الخطوات  هذه  �ساعدت  وقد 

�إلى  �أف�ضت  �سليمة  منهجية  خطّةٍ  اتباعِ  في  �أ�سهم  ما  وهو  للت�سل�سل، 

ا�ستخلا�ص البنية المهيمنة. 

وفيما يخ�صّ الطريقة المعتمدة، اتبع الناقد بناء ا�ستدلاليا ا�ستقرائيا، وهو 

ما يميز المنهج البنيوي الذي ينتقل من تحليل الن�ص �إلى التركيب، فقد بد�أ 

من تحليل الجوانب ال�صوتية والتركيبية ليخل�ص �إلى ا�ستنتاج بنية التوتّر.

�أما فيما يخ�ص طرائق العر�ض، فقد وظّف �أ�سلوب ال�سرد الذي �أدى وظيفة 

مبتدئين  التحليل  في  �سن�شرع  نماذجه)  والإقناع ومن  والتف�سير  الإخبار 

من الأخ�ص �إلى الأعم(، كما وظّف �أ�سلوب الت�أكيد والإثبات ) �إنّ �أول، �إن 

هذه الوظيفة، �إن الرتبة..( للفت لاانتباه ودرء �سحابة ال�شك عن القارئ، 
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و�أ�سلوب لاا�ست�شهاد الذي يظهر في �إعطاء الأمثلة التي ي�ضعها بين  قو�سين 

دعماً لا�ستنتاجه ور�أيه. 

التوظيف  الأجزاء بف�ضل  الن�ص متّ�سقا مترابط  و�إلى جانب ما �سبق، جاء 

الجيد للروابط �سواء بين الجمل )وهي، �إذا، الواو، �إلا..( والفقرات ) تلك، 

�إنّ، هناك...(، وهو ما �أ�سهم في ترتيب الأفكار والفقرات ومن ثمة في 

الفهم والت�أويل ال�صحيح. 

  عمل الناقد في ن�صه على تحليل ن�ص ابن عبدون تحليلا بنيويا داخليا، 

المنهج  قدرة  تبيان  �إلى  قا�صدا  والتركيبي،  ال�صوتي  جانبه  على  مركّزا 

�أ�ساليب  الغاية  لهذه  ووظف  الأدبي،  الن�ص  جمالية  �إبراز  على  البنيوي 

متعددة تف�سيرية و�إقناعية، ونخل�ص في النهاية �إلى �أنّ المنهج البنيوي له 

القدرة على ر�صد جماليات العمل الأدبي، لكنه يبقى عاجزا على �أن يقدّم 

مقاربة �شاملة للظاهرة الأدبية. لذا لا بدّ من ت�ضافر المناهج كلها.
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خاتمة:

يقدّم هذا الكتاب من خلالِ ن�صو�صه المحلّلة، دعماً منهجيا توجيهيا لتلاميذ 

القدرة  �إك�سابهم  �إلى  هادفا  الت�أهيلي،  الثانوي  ال�سلك  من  النهائية  ال�سنة 

على مقاربة الن�صو�ص المدرو�سة مقاربة منهجية �سليمة، تراعي الخطوات 

المنهجية المتّبعة في التحليل. وقد �سعينا، ما و�سعنا الجهد، �إلى �إدراجِ كل 

المجزوءات المقرّرة بن�صو�صها النظرية والتطبيقية، حيث اتبعنا طريقة 

واحدة في  تحليل الن�صو�ص المت�شابهة ت�سهيلا على المتعلّم، وراعينا في 

ذلك طبيعةَ الأ�سئلة المطروحة في لاامتحان الوطني، وتلافينا، ما �أمكن، 

التقديم،  في  الإ�شارة  �سبقت  وكما  المتعلّم،  على  ت�شوّ�ش  قد  زيادة  كلّ 

فقد وظّفنا درو�س علوم اللغة تطبيقيا �ضمن التّحليلات اقتناعا منّا ب�أنّ 

المرحلة هو  التلميذ في هذه  ب�أنّ  منّا  و�إيمانا  التّنظير،  من  �أبلغُ  التطبيق 

قد  �أكون  �أن  �أرجو  وختاما  تطبيقيّ.  عمليّ  هو  ما  �إلى  يكون  ما  �أحوج 

قدّمتُ، بهذا العمل المتوا�ضع، خدمةً للوطنِ و�أبنائه، وللأمة و�أجيالها، راجيا 

من الله �أن يجعله �صدقةً جارية.
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