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مقدمة
من المتعارف عليه في �أنظمة التوا�صل وجود م�ستويين لغويين؛ �أحدهما يخ�ضع 
فيه التعبير للم�ألوف والعادة، والآخر يعدل عن الم�ألوف لي�ؤدي وظائف ي�سعى 
�إليه���ا المتكلم وتتع���دّد باختلاف ال�سياق، ويتحق���ق في الم�ستوى الثاني العدول 
الفن���ي الذي تن���زاح فيه العبارة ع���ن �أ�صله���ا وو�ضعها الم�أل���وف، ويثمر هذا 

الخروج �ألواناً لا تح�صى من الأبعاد الجمالية.
يع���دّ الع���دول منبهاً �أ�سلوبي���اً ومقيا�ساً فني���اً تُقا�س به درجة ال���كلام في �سلّم 
البلاغ���ة وال�شعري���ة، �إذ يت�أرجح الكلام بين الدرجة العلي���ا والدرجة الدنيا، 
ليك���ون العدول بذل���ك �أ�شبه بالخط ال���ذي ينتظم الإبداع، حي���ث يعلو م�شير 
الج���ودة ت���ارة، وينخف�ض تارة، ويتخذ م���ن الدرجة الو�سط���ى موقعاً له تارة 
ثالث���ة. غير �أنّ العدول عن الأ�صل ت�صوي���راً وتركيباً و�إيقاعاً لا يعني الخروج 
�إلى الغلو والإحالة والإبهام والتعمية ب�شكل يجعل ال�شعر طلا�سم تعتا�ص على 
الفه���م والت�أويل والت���ذوق، بقدر ما يفيد في خلق الأبع���اد الجمالية والدلالية 

التي لا تتحقق بتوظيف ال�صورة التعبيرية الم�ألوفة.
ي�سلّط الكتاب ال�ضوء على مفهوم العدول ووظيفته، وقوته الا�صطلاحية، كما 
يتن���اول �أهميت���ه باعتباره �أ�سّ ال�شعر و�شرطه، ويناق�ش��� العلاقة الجدلية بين 
قانونية اللغة ومطلب الدلالة، والعلاقة بين الأ�صل والفرع، ويتطرق بعد ذلك 
�إلى دواعي العدول و�ضوابطه، وكذا ح�ضوره في التراث مفهوماً وتطبيقاً؛ كما 
ي�سلط ال����ضوء على م�صطلح الانزياح و�أوجه الاختا�ل�ف بينه وبين م�صطلح 
الع���دول ذي ال�شرعي���ة التراثية، ه���ذا دون �إغفال الحديث ع���ن المعيار الذي 

يعدل عنه ال�شعر.
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تمهيد: في خصوصية الشعر
، ولا يزال���ون، ينظ���رون �إلى ال�شاعر نظرة يختل���ط فيها الإعجاب  كان النا�س���ُ
والانبهار بالغمو����ض والا�ستغراب، مت�سائلين فيما ي�شبه التعجّب: كيف لإن�سان 
مع���دودٍ من الب�ش���ر �أن ي�أتي بكلامٍ خ���ارجٍ عن طاقة الب�ش���ر، كلام لا ي�شبه في 
�صياغت���ه وت�أثر�ي�ه ما تعارف علي���ه النا�س��� في �ضروب مخاطباته���م و�صنوف 
محاوراته���م، وطلب���اً للتعليل والتف�سير ربط���وا، في مرحلة م���ن المراحل، تميّز 
ال�شاع���ر بقُوى غيبيّة قارنين �إياه بالعالم الماورائي، فكثُر الحديث عن �شياطين 
ال�شعراء، وجعلوا لكل �شاعر �شيطاناً يُجري القول على ل�سانه ويعينه، ومع تطوّر 
النق���د ان�صرف التعليل من التف�سير الخرافي للعمليّ���ةِ الإبداعيّةِ �إلى تبريرات 

�أقرب �إلى المو�ضوعية، لا�سيما عندما قُرنت البراعةُ في ال�شعر بالموهبة.)))
�إن ال�شاعر في هذا الت�صور كائن من طراز خا�ص؛ هو من الب�شر لكنه يتميّز 
عنه���م ويفوقُهم، له مزاجه الخا�ص وطريقة تفكر�ي�ه الا�ستثنائيّة، ينظر �إلى 
الع���الم الخارجي نظرةً تختلف في طبيعتِه���ا ور�ؤيتها عن نظرة النا�س، ودليل 
ذل���ك �أن الم�شهد الواحد والمعنى الواحد مط���روح �أمام الجميع، لكن ال�شاعر 
وحدَه من يقدر على القب�ض على �شعاعه وتحويله -في �سرعة وذكاء- �إلى فكرة 
لافت���ة مده�شةٍ م�صبوبة في �صياغة م�ؤنقة معجبة، كما �أنّ الإن�سان العادي قد 
لا ي���درك مقدار التقارب الموجود بن�ي� �شيئين ولو �أطالَ النظر ودقّق، في حين 
�أنّ ال�شاع���ر من منطلق ح�سا�سيته الفنية المفرط���ة ودقة ملاحظته للأ�شياء، 
ي�ستطيع �أن يوجد وجه ال�شبه بين طرفين يوحي ظاهرُ الأمر ب�ألّا علاقةَ تربط 

بينهما، فتبدو الأ�شياء المتباعدة متقاربة متجان�سة.

ينظ���ر: مفه���وم الأدبية في التراث النقدي �إلى نهاية القرن الرابع، توفيق الزيدي، من�شورات عيون، ط2،  	(((

البي����ضاء 1987، الق�سم الأول والق�سم الثاني؛ غواية الر�ت�اث، د. جابر ع�صفور، وزارة الإعلام – مجلة 
العربي، الطبعة الأولى �أكتوبر 2005، �ص 72-59.
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 وعلي���ه، كان م���ا ي�أتي به ال�شاعر من قولٍ يخالف الع���ادة والم�ستعمل، ويخرج 
ع���ن الم�ألوف والمت���داول في خطاب النا�س��� اليوم���ي، ذا دورٍ في ا�ستمرار هذه 
النظرةِ تجاهه. ي����ضاف �إلى ذلك، مقدرة هذا الكائن على �أن ي�صوغ كلامه 
في نظ���مٍ خلاب م�صب���وبٍ في �أتون �إيق���اعٍ معجبٍ، من هن���ا كان تميّز ال�شعر 

وعدوله عن العادة، وخروجه عن الم�ألوفِ في طبيعتِه، وماهيته، وت�أثيره.

1- الإيقاع ال�شعري

يختل���ف ال�شع���ر جذرياً عن �صنوف الق���ول الأخرى طبيعةً، ووظيف���ةً، ور�ؤيةً، 
يز لقائله الا�ستعانة  وت�شكياً�ل�؛ فقيامه على خ�صي�صة الوزن يمنحه فرادة ُجت
بم���ا لا ي�ستعين به غيره، وتبيح له -بع���د ذلك- �ألواناً من الخروج عن الأ�صل 
لا تُباح لغيره، وهذا ما �أ�شار �إليه الخليلُ بن �أحمد الفراهيدي، عندما و�صف 
ال�شعراء بكونهم )�أمراء الكلام ي�صرّفونه �أنّى �شا�ؤوا، ويجوز لهم ما لا يجوز 
لغيره���م(. وه���ذا )الت�صري���ف( يرخّ�ص له���م الا�ستعانة بم���ا لا ي�ستعين به 
غيرهم، وهو ما مار����سه ال�شعراء فعلياً في �إبداعاتهم، مّما جعل ال�شعر على 
ال���دوام متّ�سم���اً )بالجور والتع�سف والعنف())) وخ���رقِ الم�ألوف، الذي يتجلى 
في انته���اك القوانين المثالية للغة، وال�صراع الدائ���م مع القواعد وال�ضوابط، 
ويترتّب عن ه���ذا �أنّ ال�شاعر الذي )يتوخى �صياغة معنى جمالي م�ؤثر قد لا 
يحف���ل بقوّة القاعدة النحوية())) التي تغدو في �أحي���ان كثيرة مقيّدة للدّفقة، 

حاب�سةً للخيال، مانعةَ المعنى من التدفّق والانطلاق.
 يفر����ض ال���وزن من منطل���ق ثباته الن�سبيّ عل���ى ال�شاعر �أن يُف���رغ كلامه في 
����صورة تتنا�سب مع ات����ساع الم�ساحة الزمانية والمكاني���ة �أو �ضيقها، امتدادها 

البلاغ���ةُ والأ����صول: درا����سة في �أ�س�س التفكر�ي� البلاغي العربيّ- نم���وذج ابن جنّ���ي، د. محمد م�شبال،  	(((

�إفريقيا ال�شرق، 2007م، �ص 121.
البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال، �ص 121. 	(((
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�أو انح�ساره���ا، وينتج عن ذل���ك �أن يقوم بعمليات قل���ب مو�ضعية لا محيد له 
عنه���ا، فتراه )يق���دّم وي�ؤخر، �إما ل�ضرورة وزن �أو قافي���ة، وهو �أعذر(. وهذا 
الت����صرف في ال���كلام تقديماً وت�أخر�ي�اً وحذفاً يكت�سب �شرعيت���ه من الوزن، 

فتُعطى لل�شاعر دون غيره م�ساحة حرّية يُدِلُّ فيها ب�شجاعته البيانية.
 وله���ذه الاعتب���ارات الدلالية والجمالي���ة، كان ال�شعر وفيّ���اً لنهجه في الخرق 
والانتهاك، و�صار ال�شاعر حري�صاً في كل مرة على �أن يُدِلّ ب�شجاعته مقتحماً 
اكيب، ومتاهات المعنى، �ساعياً ب�شكل د�ؤوب �إلى  ع���والم التّخييل، ودروب الّرت
القب�ض عل���ى فري�سة جمالية ت�شب���ع غروره الا�ستك�ش���افي ومطمحه الجمالي 

و�إقدامه التعبيري.
 يفر����ض ال�شع���ر، من منطل���ق طبيعته، عل���ى ال�شاع���ر خروجاً عل���ى الأ�صل 
وانزياحاً عن الم�ألوف وانتهاكاً للدّارج، ولعل �سياج الوزن المنتهي بقفل القافية 
الذهب���يّ هو الذي يمنح ال�شاعر م�شروعية الخروج عمّا تعورف عليه �إيقاعاً، 
وتركيباً، ونظماً، وت�صويراً، ويفتح �أمامه المجال لخلخلة الت�صورات الجمالية 
المعه���ودة، حيث ي�ضطره الوزن �إلى التقديم والحذف والتكرار والت�أخير، كما 
يدعوه انح�صار �أفق المعنى �إلى ركوب مطية المجاز لينفك من رِبقة التقريرية 
الملُجم���ة ومن �سلطة الم�ألوف التي ت����صرّ على �أن يظل المعنى راب�ضاً بالأر�ض، 
عو����ض الانطلاق في �سم���اوات الخلق الفني المبهر الفائ����ض بالدلالات المثقل 
بالرم���وز. وعليه؛ ف�إنّ المعنى في انطلاقه �أو انحبا����سه، امتداده �أو انح�ساره، 

هو الذي يفر�ض نوع الانحراف، وحجمه، وم�ساحته، ودرجته.
ولعلّ الذي يمنحُ ال�شعر خ�صو�صيته الأجنا�سية، انبنا�ؤه على مقوّمات �أ�سا�سيّة 
ت�ش����كّل ماهيت����ه وجوه����ره، وتحدّد طبيعت����ه التي تجعله مختلف����اً عن غيره من 
ا ال�ش�أنُ  �صن����وف القول الأخرى، ويجمع الجاحظ هذه المقوّمات في قوله )و�إنَّم
ة الطبع،  في �إقامةِ الوزن، وتخيُّر اللفظ، و�سهولة المخرج، وكثرة الماء، وفي �صحَّ
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بك()))؛ ف�إقامة الوزن تتعلق بكل ما يهَبُ ال�شعر لذاذته وت�أثيره من  وجَودَة ال�سَّ
����ُحتدّد ال�شعر من غير ال�شعر،  ثّ����ل نُ�سغه، من حيثُ كونها  مكون����ات �إيقاعية ُمت
ية الوزن الذي يعدّ �أكر�ب�� مميّز ومحدّد له، ذلك �أنّه )�أعظم  لا�سيم����ا في خا�صّ
�أركان ح����دّ ال�شع����ر، و�أولاها به خ�صو�صيةً()))، و�أهميت����ه في خلق ال�شعرية من 
حي����ثُ ت�أثيره في النف�س لا تخف����ى، ودليل ذلك �أنّ التعبير �إذا حوّل �إلى النثرية 
ظه����ر عارياً مبتذلًا فاقداً لكل ح�سن مغ�سولًا م����ن كل جمال، و�إذا تُرجم �صار 

يزه و�إعجازه. كلاماً غُفلًا لا جمالية ت�شعّ منه، لأنه فقد خا�صيةَ َمت
 وال�ش���رط في الوزن �أن يك���ون لذيذاً))) خالياً من كل ما يمكن �أن يف�سد تدفقه 
وح����سن وقعه عل���ى الأ�سماع وفي النفو�س من زحافاتٍ وج���وازاتٍ مبالَغٍ فيها، 
ل من ا�ستخدام الوزن الأنيق  كما ينبغي �أن يكون متّ�سماً بالعذوبة التي تتح�صّ
المحقّق للنغم الإيقاعي العذب، وقد �أ�شار عبدالملك بن مروان �إلى هذه الميزة 
عندما تحدّث عن الأع�شى بنبرة ي�شوبها �إعجابٌ مختلطٌ با�ستغرابٍ: )قاتله 
الله م���ا كان �أع���ذب بح���ره()))، ونعل���م ما تميّز ب���ه �شعر الأع�شى م���ن عنايةٍ 
بالمو�سيق���ى، ولا �أدلّ عل���ى ذلك من تلقيبه ب�صنّاجة الع���رب الذي الت�صق به 
بفع���لِ هذه العناية. من هنا كان الحديث عن �ضرورة �إقامة الوزن، ولذاذته، 

واعتداله، فلي�س كلّ وزنٍ �شعرياً.
 نلف���ي في تعريفات القدماء لل�شعر �إجماعاً عل���ى خ�صي�صة الوزن، وما ذلك 
�إلا للتفري���ق بينه وبين جن�س النر�ث�)))، تح�سّباً لأن يقع بينهما اختلاط يف�ضي 
الحي���وان، ت�أليف �أبي عمرو ب���ن بحر الجاحظ، تحقيق و�شرح: عبدال�سلام محم���د هارون، �شركة مكتبة  	(((

ومطبعة م�صطفى بابي الحلبي و�أولاده، ط1385،2 هـ -1965م، ج3/ 132-131.
العمدة في محا�سن ال�شّعر و�آدابه ونقده، ابن ر�شيق، ج1/ 134.  	(((

�شرح ديوان الحما�سة لأبي تمام، ت�أليف المرزوقي، علق عليه وكتب حوا�شيه: غريد ال�شيخ، و�ضع فهار�سه:  	(((

�إبراهيم �شم�س الدين، دار الكتب العلمية، بيروت- لبنان، ط1، 2002م -1424هـ، المجلد 1، ج1/ 10.
جمهرة �أ�شعار العرب، �أبو زيد القر�شي، دار �صادر بيروت، ط2، 1429هـ- 2008 م، �ص 67.  	(((

ينظ���ر: نق���د ال�شعر، لأبي الفرج قدامة بن جعفر، تحقيق وتعلي���ق الدكتور محمد عبدالمنعم خفاجي، دار  	(((

الكتب العلمية، بيروت- لبنان، د.ت. �ص 64.
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�إلى ذوب���ان �أحدهما في الآخ���ر، وفي ذلك حر�ص مق�صود على �ألّا يُ�ضاف �إلى 
ال�شعر ما لي�س منه في الطبيعة، لذا كان ر�سمُ الحدود و�إقامة ال�سياج �ضرورة 
ملحّ���ة لئلا يذوب ال�شعر في النثر، وكي تبقى لل�شعر فرادته ومَهابته وكينونته 

الم�ستقلّة.
 ولا ينح����صرُ الإيقاع في الوزن وح���دهُ، بل تدخل في ت�شكيله كلّ العنا�صر التي 
تهبُ القول ال�شعريّ القدرة الت�أثيرية في النفو�س؛ �أولها -بعدَ الوزنِ- القافيةُ 
الت���ي ترتب���ط به ارتب���اط الجلد بالعظ���م، فه���ي �شريكت���ه )في الاخت�صا�ص 
بال�شّع���ر()))، وت�شكل تتويجاً بديعاً لم�سار البي���ت الإيقاعيّ، وعن�صراً لا محيد 
عن���ه في تحديد ماهي���ة ال�شعر، فهي في ت����صور القدماء )لي����ست خ�صي�صة 
نغمية رتيبةً، ولا زخرفاً لفظي���اً، ولا ترنيمة �إيقاعية خارجية، ولكنها تتجاوز 
ذل���ك كله وتتعالى عنه لت�سهم في بناء المعنى()))، �إ�ضافة �إلى ظواهر �إيقاعية 
له���ا وظيفتها في �إغناء مو�سيقى ال�شّعر، و)�إنتاج الانفعال، و�إبداع الدلالة())) 
م���ن تكرار، وت�صريعٍ، وتقفيةٍ، وتر�صيعٍ، وتوازٍ. كلّ هذا، وغيره، يمنح ال�شعر 

جماليته وت�أثيره النف�سي والجمالي في النفو�س.
 والناظ���ر في ه���ذه الظواه���ر الإيقاعي���ة ي���رى �أنّ مجمله���ا يرتب���ط بالعدول 
الإيقاع���ي؛ فالتر�صي���ع �أو التوازي �أو التكرار كلّها �سم���اتٌ �إيقاعية عدلَ �إليها 
ال�شاع���ر ليبع���ث في �أو����صال الأبيات روحاً ن�شط���ةً وحركيّةً داخلي���ة تزيدُ من 

فاعليتها الت�أثيريّة.

العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ابن ر�شيق،1/ 151.  	(((

في بلاغ���ة الن�ص��� ال�شعري القديم: معالم وعوالم، الدكتور محمد الأمين الم����ؤدب، من�شورات كلية الآداب  	(((

والعلوم الإن�سانية جامعة عبدالملك ال�سعدي، تطوان- المغرب، 2010م، �ص 172.
المرجع نف�سه، �ص 43.  	(((
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2-ال�صورة ال�شعرية

�إلى جان���ب الإيق���اع تعد ال����صورة ال�شعرية �أكر�ث� ال�سّمات الجوهري���ة ت�شكيلًا 
لماهي���ة ال�شعر ووظيفته الجمالي���ة والت�أثيرية، وي�ؤكّد هذا الزّعمَ �أنّ خلوَّ ال�شعر 
م���ن الجانب التخييلي يُودي ب���ه في مهاوي الرداءة والإ�سف���افِ، ويفقده لمعانه 
ورَواءه ورُواءَه و�شعريت���ه، وم���ن ث���مّ فاعليتَه الت�أثيرية، فال���وزن وحده لا ي�صنع 
�شعريةً قطّ، ومهما كان ال�شعر معتدلًا، وذا هند�سة �إيقاعية دقيقة، ف�إنه يبقى 
مفتقراً لما يبثّ في �أو�صاله الحياة. يقول عبدالكريم النه�شلي �أ�ستاذ ابن ر�شيق 
في �أبيات �أن�شدها في اعتدال الوزن: )عندهم �أنه لي�س في هذا ال�شعر ف�ضلة عن 
�إقامة الوزن()))، وهو بذلك �أدخل في باب النظم منه في باب ال�شعر، وال�سبب: 
جفاف���ه الجمالي وخل���وه من النب�ض الفن���ي، ون�سوق هنا حادث���ة عبدالملك بن 

مروان مع الراعي النّميريّ الذي �أن�شد ق�صيدة، فلمّا بلغ قوله: 
�أخ�����ل�����ي�����ف�����ةَ ال������رّح������م������ن �إنّ�������������ا م���ع�������ش���ر

ح�����ن�����ف�����اءُ ون���������س����ج����دُ ب������ك������رةً و�أ�����ص����ي��ل�ا
�أم��������وال��������ن��������ا  في  لله  ن�������������رى  ع�����������������ربٌ 

ح��������ـ��������قّ ال����������زك����������اة م���������ن���������زّلا ت����ن����زي��ل�ا
فقال له عبدالملك: )لي�س هذا �شعراً، هذا �شرح �إ�سلام وقراءةُ �آية(.

فالبيتانِ خاليان من �أي �سمة جمالية م�ؤثرة، نظراً لتقريريتهما التي جعلتهما 
�أقرب �إلى �شرح تعاليم الدين، فعلى الرغم من كونهما موزونين لكن ذلك لم 
ورة في ال�شعر من حيث كونها ذات  يمنحهم���ا �شعرية. وهنا ندرك �أهمية ال�صّ
دور في ت�صير�ي�ه كلاماً ع���الي الجودة، بالغ الت�أثير. ولا نبالغ �إن قلنا �إنّ كثرة 
الم���اء الت���ي عدّها الجاحظ من مقوم���ات ال�شعر، ترتبط بال����صورة ال�شعرية 

العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ابن ر�شيق، ج 1/ 251. 	(((
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الفاعل���ة في المعنى والمنتج���ة للدلالة والخالقة للظا�ل�ل الجمالية، حيث يغدو 
ال�شعر مع توفّرها فاعلًا في النفو�س فعل الماء.

 �إنّ توفّ���ر ال�شع���ر عل���ى قدر من ال�صور ه���و الذي يرتقي ب���ه �إلى درجة الكلام 
المع����سول، �أما خل���وه منها فينزل���ق به �إلى درج���ة الكلام المغ����سول، لذا فتوفر 
الحل���ى ال�شعري���ة مّما يمن���ح ال�شعر تلك الطاق���ة الت�أثيري���ة، والعمق الدلالي، 
والبعد التخييلي، �أما خلوّه منها فيجعل منه مجرد كلام خالٍ مغ�سول. وت�سهم 
الا�ستعارة بق�سط وافر في الارتقاء بال�شعر في �سماوات الخلق الفني، ولا غرابة 
في ذل���ك فه���ي )�أف�ضل المجاز و�أول �أبواب البديع ولي�س��� في حلى ال�شعر �أعجب 

منها، وهي من محا�سن الكلام �إذا وقعت موقعها ونزلت مو�ضعها(.)))
 لق���د تنبه النقاد القدماء، فيم���ا �أوردوه من �آراء تقييمي���ة و�إ�شراقات نقدية 
مبثوث���ة في ثناي���ا مظانهم، �إلى �أن ال�شع���ر لا ي�صنعه الوزن وح���ده؛ فكم من 
�أ�شع���ار لي�س��� لها م���ن ال�شعرية ����سوى �أنها منظوم���ة في �سلك ال���وزن لكونها 
مغ�سول���ة من �أي قيمة فنية؛ ك�أ�شعار العلم���اء، والمنظومات النحوية والفقهية 
والتعليمي���ة التي �أعِدّت لتلقين العلوم فخلت من كلّ ملمحٍ جمالّي، وهكذا كان 
طبعي���اً �أن ي�شيروا �إلى عن�صر التخيي���ل �أو الت�صوير باعتباره �أهم خ�صائ�ص 
ال�شع���ر، وه���و ما تنبه �إليه اب���ن ر�شد عندما �أ�شار �إلى �أن كثر�ي�اً من الأقاويل 
التي ت�سمى �أ�شعاراً )لي�س فيها من معنى ال�شعرية �إلا الوزن()))، �أمرٌ ي�ؤكد ما 
ذهب �إليه ابن ر�شيق من �أن ال�شعر )ما ا�شتمل على المثل ال�سائر، والا�ستعارة 
الرائع���ة، والت�شبي���ه الواقع، وما �سوى ذلك ف�إنما لقائل���ه ف�ضل الوزن()))، ما 

الم�صدر نف�سه، ج1/ 205.  	(((

تلخي�ص��� كتاب �أر�سطوطالي�س في ال�شعر، ت�ألي���ف �أبي الوليد بن ر�شد، �ضمن كتاب )فن ال�شعر( لأر�سطو  	(((

طالي�س��� م���ع الترجمة العربية القديمة و�ش���روح الفارابي وابن �سينا وابن ر�ش���د، ترجمه وحقق ن�صو�صه 
عبدالرحمن بدوي، دار الثقافة بيروت- لبنان 1973، �ص 204.

العمدة، ابن ر�شيق، ج 1/ 122.  	(((
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ي�ؤكّ���د �أن ال�شع���ر يقوم في �أ����صل طبيعته على خ���رق الم�أل���وف، وركوب مطية 
المجاز، ومجاوزة الحقيقة التي تبقى محدودة الت�أثير في المتلقي.

ويُجري ابن ر�شد في تعليقه على قول ال�شاعر: 
بعيدة مهوى القرط

مقارن���ة بين التعبير الحقيقي والتعبير المج���ازي الذي اختاره ال�شاعر، ليبين 
كيف تحقق���ت �شعرية الكلام: )�إنما �صار �شعراً لأنه ا�ستعمل هذا القول بدل 
قوله: طويل���ة العنق()))، وهو يريد ب�إيراد التعبير الحقيقي المفتر�ض الإ�شارةَ 
�إلى دور التخيي���ل في ت�صيير ال���كلام �شعراً يحدث في النفو�س �أثراً وفي الفكر 
تحريكاً لملكةِ البحث وال��سؤال. ولقيمة عن�صر الت�صوير جعله ابن �سينا �سابقاً 
لخا�صي���ة ال���وزن في قوله: )�إن ال�شع���ر كلام مخيّل م�ؤلف م���ن �أقوال موزونة 
مت�ساوية وهي عند العرب مقفاة()))، فهو هنا يجعل التخييل �أ�سبق من الوزن 
في تحدي���د ماهية ال�شع���ر، نظراً لما ي�ضفيه من طابعٍ جم���الي، وبعد تخييلي، 
وعمق دلالي يرتقي به في �سلم ال�شعرية، وكلما كان ال�شعر متوفراً على الحلى 

ال�شعرية كان �أبلغ في الت�أثير، و�أدخل في باب ال�شّعر.
�إنّ خل���ق الأدبية يم���رّ عبر خرقِ الم�أل���وف، وذلك بالتعبر�ي� بال�صورةِ وتجاوز 
المنح���ى التقريريّ المبا�شر في الكلام، فالأدبي���ة )لا ي�صنعها الكلام المتداول 
المبت���ذل ال���ذي يقوم بالوظيفة العملي���ة في خطاب عامّة النا�س���، و�إنما الذي 
ي�صنعه���ا ه���و تجاوز كل هذا �إلى ال���كلام الفني المنمّق ال���ذي يمتاز بالتفرّد، 
ويهدف �إلى تحقيق الوظيفة الجمالية واللذاذة الفنية، وما يتّ�صل بذلك من 

ت�أثير و�إطراب و�إمتاع(.

تلخي�ص كتاب �أر�سطوطالي�س في ال�شعر، ابن ر�شد، �ص 243.  	(((

ف���ن ال�شع���ر من كتاب ال�شفاء لابن �سينا �ضمن كتاب )فن ال�شع���ر( لأر�سطو، ترجمة عبدالرحمن بدوي،  	(((

�ص 161.
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 �إنّ التركي���ز على عن�صر ال�صورة ال�شعرية، ي�ؤكد الحر�ص على جمالية اللغة 
التي تعدّ العن�صر الأكثر فعالية في و�سم الكلام بال�شعرية، وهو ما نلفيه �أي�ضاً 
في الت�صوّر الغربي لل�شعرية، يقول جاكب�سون معرّفاً ال�شعر )هو اللغة موظفة 
جمالي���اً())). وه���ذا التوظيف الجمالي يقت�ضي من ال�شاع���ر �أن يلوذ بقدراته 
البياني���ة في الاختيار، والت�صوير، و�إلبا�س المعنى لفظ���اً م�ؤثراً، وو�ضع الكلمة 
في موقعه���ا، واختيار الت�شبيه الم�صيب، وما �إلى ذلك من �أمور تح�سّن الكلام 

وتهبه قدرة ت�أثيرية.

3-النظم ال�شعري

 ي�ش���كل النظم بوتقةً تن�صهر داخلها المقوم���ات الفنية الم�شكّلة لماهية ال�شّعر، 
وتتفاع���ل فيما بينها م�شكّلة خ�صو�صيته، ومفرزةً الت�أثير الجمالي والنف�سيّ. 
وهو ما ينتج عنه الت�ا�ل�ؤم والتنا�سب، فتكون الأ�شعار )ك�أنها الماء جرياناً())) 
في ح����سن تلا�ؤمها وان�سيابيتها وجريانها عل���ى الل�سان. ويحقّق هذا في نهاية 
المط���اف الجودة، ذلك �أنّ ال�شعر الجيد هو )ما ر�أيته متلاحم الأجزاء �سهل 
المخ���ارج، فيعلم ب�أن���ه �أفرغ �إفراغاً واح���داً و�سبك �سبكاً واح���داً، فهو يجري 
عل���ى الل�سان كما يجري الده���ان())). و�إذا كان الأمر كذلك وخلا ال�شعر من 
التناف���ر والقلق والتراكُب والمعاظلة )لذ �سماع���ه وخف محتمله وقرب فهمه 
وعذب النطق به وحلي في فم �سامعه()))، بخلاف النظم الرديء الذي يع�سر 
حفظه ويتع����سر على الل�سان نطقه وتمجه الم�سامع، فلا يكون له �سلطان على 
النفو�س، ولأهمية النظم في خلق ال�شعرية مدحوا )ف�صاحة الكلام وجزالته، 
�ش���كل الق�صيدة العربي���ة في النقد العربي لجودت فخر الدين، �ص��� 188، نقلًا عن )الأدبية في الخطاب  	(((

النقدي( للدكتور محمد الوا�سطي )مقال �سابق(، �ص23.
	�أ�سرار البلاغة، عبدالقاهر الجرجاني، تحقيق: هـ.ريتر، دار الم�سيرة، بيروت، ط2 ،1403هـ -1983م، 21.  (((

العمدة، ابن ر�شيق، ج1/ 257.  	(((

فحة نف�سها.  الم�صدر نف�سه، وال�صّ 	(((
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وتلاح���م الكلام بع����ضه ببع�ض، حتى عدّوا من ف����ضل �صنعة الحطيئة ح�سن 
ن�سقه للكلام بع�ضه على بع�ض(.))) وقد �أ�شار المرزوقي في حديثه عن عنا�صر 
عم���ود ال�شعر �إلى ����ضرورة �أن تكون �أجزاء النظم ملتحم���ةً م�صبوبةً في وزنٍ 

لذيذ يطرب الطبع لإيقاعه.)))
 انطلاقاً مما �سبق �إيراده، يتبّني �أن بلاغة ال�شعر تت�ضافر في خلقها عنا�صر 
متوا�شجة لا ينف����صل بع�ضها عن بع�ض؛ ف�إذا كان الوزن يحدّد طبيعة ال�شعر 
وماهيت���ه الجن�سي���ة، ف�إن التخييل يبع���ث في �أو�صاله دم���اء الجمال، ويرتقي 
ب���ه �إلى درج���ات الج���ودة، ومرات���بِ الكمال النوع���ي، وي����صبُّ النظم هذين 
العن�صري���ن -عل���ى ات�ساعهما- في �أتون���ه العميقِ فيحيلهم���ا �إلى قول م�ؤتلف 
متنا����سق �سيماهُ التناغم، ون�سوق �أبيات كُثّرايّ� المعروفة لنقف على تلاحمِ كلّ 

من الإيقاع وال�صورة والنظم في تحقيق ال�شّعرية:
بالأركانِ من هو ما�سِـحُولماّ ق�ضينا من منًى كلّ حاجــةٍ وم�سّحَ 
ت على حُدب المهارى رحالنا ولم ينظر الغادي الذي هو رائحُو�شُدَّ
الأباطحُ�أخذنا ب�أطراف الأحاديثِ بيــننا المطيّ  ب�أعناقِ  و�سالت 

تكت�سب هذه الأبيات �شعريتها من �أمور متداخلة: وزنٌ لذيذ ين�سابُ كان�سياب 
القافلة، وتقديٌم يخدمُ الوزنَ، وجمالُ ا�ستعارة، وعمق ت�صوير، وجِدّة معنى، 
وح�سنُ نظمٍ، وتخّري لفظٍ، وت�ضميٌن �سهّلَ انثيال المعنى، و�شرطٌ جعل الأبيات 

ك�أنها كلمة واحدة.)))

العمدة، ابن ر�شيق، ج1/ 129.  	(((

�شرح ديوان الحما�سة لأبي تمام، المرزوقي، المجلد 1، ج1/ 11-10.  	(((

تنظ���ر الأبي���ات في: عي���ار ال�شع���ر، ت�أليف محمد ب���ن �أحمد ب���ن طباطبا العل���وي، �شرح وتحقي���ق عبا�س  	(((

عبدال�ساتر، دار الكتب العلمية، بيروت- لبنان، الطبعة الثانية، 2005 م-1426 هـ، �ص 88، وينظر تحليل 
للمقطوعة في مقال بعنوان )مائية الإيقاع(، �سعيد بكور الأ�سبوع الأدبي.
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 �إن بلاغة ال�شعر وت�أثيره الجمالي ليتحقق من هذه العنا�صر الثلاثة: الإيقاعُ، 
وال����صورةُ، والنظ���م، في ت�ضامّه���ا وت�ضافره���ا وتفاعله���ا؛ فال���وزن يفعل في 
النفو�س ما لا يفعله الكلام المر�سل الذي لا يتقيّد بقافية �أو رويّ �أو تفعيلات، 
وهك���ذا ي�صير ترتيب الكلام في ال�شعر على طريقة مخ�صو�صة تُراعي الوزن 
ال���ذي ينبغ���ي �ألا يفقد فاعليت���ه الت�أثيرية ولذاذت���ه التي يمكن ر����صدُ �أثرها 
الفعليّ في )الروح والخف���ة والإينا�س والبهجة()))، وكذا )الارتياح والاهتزاز 
والا�ستح����سان والبهج���ة()))، ويورد ابن قتيبة �أن �أحد خلف���اء بني �أمية -وقد 
�أن�ش���ده جري���ر- كان )يتحفّز ويزحف من ح����سن ال�شعر())). �أم���ا الت�صوير 
فينتقل بالكلام م���ن درجته ال�صفر �إلى الدرجة العليا من البلاغة، فيتحقق 
به���ذا الانتقال الت�أثير الجمالي والمغزى ال���دلالّي، وي�سهم النظم في و�ضع كل 
عن����صر في مكانه المنا�سب بحيث تح�صل الألف���ة والتناغم بين كل العنا�صر، 
وه���و ما ي�ضط���ر ال�شاع���ر ����ضرورةً �إلى �أن يرتّ���ب، ويقلب، ويق���دّم، وي�ؤخر، 
ويحذف حتى يتحقّق فعلي���اً التنا�سب والتناغم المف�ضي �إلى اللذاذة وجمالية 

الت�أثير. وفي ذلك كله مخالفة للأ�صل، وخروج عن العادة والم�ستعمل.

دلائ���ل الإعج���از في علم المعاني، عبدالقاهر الجرج���اني، �شكّله و�شرح غام�ضه وقدم ل���ه وو�ضع فهار�سه  	(((

الدكتور يا�سين الأيوبي، المكتبة الع�صرية، �صيدا- بيروت،1422هـ- 2002م، �ص 101.
ينظر الم�صدر نف�سه، �ص 130-125. 	(((

ال�شعر وال�شعراء، لابن قتيبة، تحقيق و�شرح �أحمد محمد �شاكر، دار الحديث، القاهرة، 1423 هـ -2002  	(((

م، ج1/ �ص 71.
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المبحث الأول: أهمية العدول 
 يتمي���ز ال�شع���ر بخرقه للم�أل���وف، وخروج���ه الدائم عن النمطي���ة، وانتهاك 
الأ�سالي���ب الدارج���ة، والتراكي���ب المعروفة، والط���رق الم�سلوك���ة في الت�صوير 
والتعبر�ي� والتركيب والإيقاع. والعدول بهذا المعنى لي�س ت�صرفاً اعتباطياً، بل 
ه���و تحول في ن�سق الكلام ي���راد به تحريك الراكد، وتعمي���ق الدلالة، وتلوين 

العبارة، بحيث يف�ضي ذلك �إلى الت�أثير الجمالي في المتلقي.
 يتمي���ز ال�شع���ر �إذن بانحرافه عن المعي���ار وانتهاكه لأداء اللغ���ة المثالي الذي 
يقيده النحو ب�أغلاله الذهبية، ويتحقق العدول -ب�أنماطه المختلفة- بالخرق 
المتعمّ���د والانزياح المق�صود ع���ن التعبير الع���ادي والأداء الثابت، ولعل الذي 
يدفع بال�شاع���ر �إلى العدول عن الأ�صل والثابت، وارت���كاب جناية العدول هو 
ال�سع���ي �إلى الإمتاع و�إحداث الأثر الجم���الي، و�إ�ضفاء �شيء قليل �أو كثير من 
ال�شعرية عل���ى الكلام، �أ�ضف �إلى ذلك التعبير ع���ن المعنى والم�شاعر وحركة 

الأفكار بطريقة تخلخل �أفق الانتظار.
 يت����سم ال�شعر �إذن بك�سره للنموذجية، وخرق���ه للم�ألوف، وخروجه المق�صود 
ع���ن المعهود، وثورت���ه الناعمة على المتعارف عليه م���ن �صيغ وتراكيب و�صور، 
و�أيُّ رك���ونٍ �إلى الم�ألوف والاعتياديّ يجعل الكلام مغ�سولًا مو�سوماً بالجفاف، 
فاقداً فاعليته الت�أثيرية، وراكناً �إلى التقريرية الباردة، هكذا يكت�سي العدول 
ي���ةً ممي���زة للق���ول ال�شعري، وي�ش���كل �إج���راء يبعث فيه دم���اء الجمال  خا�صّ
المحقق���ة للإمتاع النف�سي، حيث يكت����سب الأداء الأ�سلوبي -به وعن طريقه- 

فاعليته الدلالية وحيويته التعبيرية.
 �إن ال���ذي يمي���ز ال�شعر هو تعاليه عن لغة العل���م النفعية التي تلتحف بلحاف 
المبا�ش���رة، ويمنح ه���ذا التعالي المق�صود �أداء �إ�ضافي���اً وحمولة فنية ثرّةً للغة 

ال�شعر، وطاقةً لامتناهية في �أداء المعاني ونقلها، وفاعليةً كبرى في الت�أثير. 
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 �إنّ الذي يُك�سب العدول �شرعيته باعتباره �إجراء �أ�سلوبياً لا محيد عنه في لغة 
ال�شعر، هو �سعيه �إلى جعل الأداء ال�شعري ذا حيوية تقوم على مراعاة تحقّق 
الأث���ر الجمالي الذي هو �أ�سّ ال�شعرية وعمودها، وهنا ي�ستغل ال�شاعر بحذقه 
ومهارت���ه وموهبته كل طاقات اللغ���ة و�إبدالاتها وقدراتها ليحق���ق �أداء ماتعاً 
يف���ي بالمق�صود، وهنا يتفاوت ال�شعراء في الغو�ص وراء ا�ستكناه طاقات اللغة 

اللامتناهية في �أداء المعنى وتجميل ال�صياغة.
 �إن ال���ذي يمي���ز لغة ال�شعر ه���و طريقته���ا الا�ستثنائي���ة في �أداء المعاني ونقل 
الأحا�سي�س���، و�سلوكها فجاجاً �أ�سلوبية مغاي���رة للم�ألوف والرائج، �أ�ضف �إلى 
ذل���ك ا�ستثمارها ل�صياغاتٍ لغوي���ة عليها �سيماء الإب���داع وعلائم التجديد، 
وي�ستغ���لُّ ال�شاعر في تنويعاته الأ�سلوبية، ع���ادةً، طواعية اللغة ومرونتها التي 
ته���ب م�ستعملها �إمكانات لا ح�صر لها وبدائل هي ما هي في الكثرة والوفرة، 
وه���و �أمر ي�صبّ في �صالح اللغ���ة ال�شعرية من حيث كثرة الخيارات التي تتيح 
تعبيرات وطرقَ تو�صيل ذات ج���دّة، وهو ثراء يخدم الدلالة ويغذّيها وينميها 

تبعاً لذلك نماء يخدم المق�صدية الجمالية في نهاية المطاف.
 وبن���اء عل���ى ما �سبق �سوق���ه ون�شره، ي�سهم العدول ب�شت���ى تمظهراته في خلق 
م���ا ي�سمى باللغة ال�شاعرة التي تحفل بالظا�ل�ل الجمالية والدلالات المنفلتة، 
وتحقّ���ق الأثر الجم���الي �إلى جانب الغاية الدلالية وال�سل���وك بالمعنى م�سالك 

جديدة.
 �إن حر�ص��� ال�شاعر الدائم على �أن يعّرب ع���ن ر�ؤاه وم�شاعره المتغيرة يفر�ض 
علي���ه �ضرورة التنويع الأ�سلوبي والتلوين ال�صياغي، وما يتبع ذلك من خروج 
عل���ى النمطية الثابت���ة والقيا�س المطّرد ال���ذي لا يحدث �أث���راً جمالياً يذكر، 
ال�شيء الذي يجعل لغة ال�شعر في طبيعتها )تختلف عن اللغة المتعارف عليها، 
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وقد تخرج عن قواعدها، و�إن لم تخرج عن �أ�صولها()))، ذلك �أنّ الخروج عن 
القواعد النحوي���ة بتغيير نظام الرتب خدمةً للدلالة وتلبية للمطلب الجمالي 
لا يعن���ي خروجاً عن �أ�صول اللغة بارتكاب المحظ���ور نحوياً و�صرفياً، ذلك �أنّ 
الم�سع���ى البلاغيّ والجمالي عند ال�شاعر لا ينف�صل البتّة عن ال�صحة اللغوية 
وال�سلام���ة التعبيرية، وهنا يُعمل ذكاءه وكفاءت���ه ومواهبه في الا�ستفادة من 
مُرون���ة اللغ���ة وطواعيتها التي توفّ���ر �إمكانية تبديل المواق���ع، وتغيير الموا�ضع 
خدم���ةً للدلال���ة بما يجع���ل المعنى متح���ركاً باحثاً ع���ن و�ضعيت���ه المنا�سبة في 

التركيب وال�سياق طلباً للأداء ال�سليم.
 ولي�س��� دائماً يلج�أ ال�شاع���ر �إلى الخروج عن الحقيقة و�سل���وك فجاج المجاز 
واللام�أل���وف، ب���ل �إنه يفعل ذلك ح�صراً عندم���ا لا يُ�سعفه التعبير العادي في 
الو����صول �إلى المراد ويكون عاجزاً عن تحقيق المطل���ب الجمالي، �إذّاك يكون 

م�ضطراً �إلى ركوب مطية التعبير العُدولي.
 هكذا؛ يت�ضح �أن العدول ي�شكل )ال�شرط الأ�سا�سيّ وال�ضروري لكل �شعر، ولا 
يوجد �شعر يخلو منه ولا وجود له خارج ال�شعر()))؛ فبه تتحقق �شعرية ال�شعر، 
وع���ن طريقه يتعالى ع���ن الخطابية والنّثرية والجف���اف لي�صير كلاماً عالَي 
الطبقة، بعي���داً عن الابتذال فاعلًا في النفو�س فعل ال�سّحر، �سواء في تركيبه 

�أو ت�صويره �أو �إيقاعه.
 ولم���ا كان ال�شعر ذا خ�صو�صية �أبُي���ح لل�شاعر ما لم يُبح لغيره في الكلام، لأن 
ال�شع���راء �أمراء الكلام لا يقول���ون �شيئاً �إلا وهم يحاولون به وجهاً ويق�صدون 
ب���ه معن���ى ويطلبون ب���ه مطلباً كما في ن�ص���ّ الخليل الذي مر بن���ا، وعلى هذا 
الاتباعُ والابتداع في ال�شّعر الأموي: الق�صيدة المادحة �أنموذجاً، الدكتور محمد الأمين الم�ؤدب، من�شورات  	(((

كلية الآداب والعلوم الإن�سانية بتطوان، ط1، 1423هـ - 2002م، �ص 376.
الظواه���ر الأ�سلوبي���ة في �شعر نزار قباني، د. لحلوحي �صالح، مجلة كلي���ة الآداب واللغات، جامعة محمد  	(((

خي�ضر، ب�سكرة الجزائر، العدد 8.
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راع )بن�ي� مطالب البلاغة وبين قيود النظ���ام اللغوي()))  الأ�سا�س��� كان ال�صّ
محتدم���اً �إلى درجة �أنْ ����صار الخروج عن الأ�صل مطلباً ل���كل �شاعر لا يركن 
للثاب���ت في التعابر�ي� والنمطي في ال�صي���غ. وفي المقابل وُجد نف���ر من النحاة 
واللغويين انت�صروا للقيا�س المطّرد راف�ضين ت�سويغ الخروج على الأ�صل مهما 
كان المطل���ب الجمالي ملحّاً، تما�شياً م���ع وظيفتهم المحدّدة في حفظ النظام 

اللغويّ من الفو�ضى والخلل.
 هك���ذا، يكت�سب ال�شعر خ�صو�صية من كون���ه مو�ضع ا�ضطرار وموقف فُ�سحة 
كم���ا �أف����صح ع���ن ذلك ابن جن���ي في حديث���ه عن �شجاع���ة العربي���ة و�إقدام 
ال�شاعر)))، وهذا الا�ضطرار الذي يفر�ضه عن�صر الوزن في �أحيان كثيرة، هو 
الذي يجعل الكلام ينحرف عن �أبنيته الأ�صلية))) المعهودة �إلى �أخرى يختارها 
ال�شاعر لتتنا�سب مع المعنى، وبهذا يكون التجاذب بين المعنى والنحو))) فاعلًا 
في الخروج عن الأ�صل، كم���ا يكون ال�صراع المحتدم بين الوزن والمعنى بدوره 
م�ؤدي���اً �إلى رك���وب ال�شاع���ر مطية الع���دول للإف�صاح عما يتلاط���م بداخله، 

ويدور في خلده، وتموج به نف�سه، ويعتمل في �صدره.
 وينت���ج عن هذا التج���اذب القائم بين ال�شعر والنحو �إف���رازٌ للأداء الجمالي 
للغ���ة، وخرقٌ لما تُعورف علي���ه من �ضوابط قيا�سية يك���ون ال�شاعر مدعوّاً �إلى 
انتهاكها ق�صداً �إلى )بلاغة المعنى(.))) فهذا التع�سف الجمالي الذي يمار�سه 
ال�شع���ر على قواعد النحو �أمر م�ستح���بّ، تُراعي فيه الموا�ضع التي يجوز فيها 
العدول من غيرها التي لا يكون فيها خروج �إلى التعمية والإبهام والمعاظلة. 

البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال، �ص 130. 	(((

الخ�صائ�ص، �صنعة �أبي الفتح بن جنّي، تحقيق محمد علي النجار، المكتبة العلمية، ج393-392/2.  	(((

الم�صدر نف�سه، ج3/ 188.  	(((

البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال، �ص 121.  	(((

البلاغة والأ�صول، �ص 121.  	(((
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 ويترتّ���ب عن حر�ص���ِ ال�شاع���ر الدائم على تفجر�ي� اللغ���ة وتثويرها -ح�سب 
ا�صطلاح���ات دع���اة الحداث���ة- �أن يتع���الى على النم���ط المعي���اريّ المغ�سول، 
ويق����صد النمط العالي الطبقة الذي يتوفر فيه �شرطُ خرق الم�ألوف، ولا �شكّ 
�أنّ قل���بَ التوقع���اتِ، وت�شوي�ش الرّتب، وخرقَ �أفق الانتظ���ار مما يقوّي فاعلية 
التلق���ي والتج���اوب الأدبيّ المنتج للدلالات الجدي���دة الخ�صيبة، وهو في نف�س 
الوق���ت ي�شكل خ�صو�صي���ة القول ال�شعري ال���ذي لا ي�ؤمن بالثب���ات والنمطية 

المفرزة للملال الأ�سلوبي وال�شحوبِ الجمالّي.
 لق���د و�ضع ثباتُ النظام اللغوي المتداول ال�شعراءَ في م�أزق حقيقيّ، وزجّ بهم 
في ����صراع متوا�صل مع الثابت والمتداول، ونت���ج عن هذا ال�صراع ذي المطمح 
الجم���الّي البحت انتهاكٌ لمثالي���ة اللغة، و�سلطة الحقيق���ة، وثبات التراكيب، 

و�صرامَة الإيقاع.
 يق���وم الع���دول �إذن عل���ى انته���اك النمطي���ة والمعيارية، ويخرج ع���ن الثبات 
والمعيارية، ويحط���م تبعاً لذلك اللغة العادية �سعياً �إلى خلق لغةٍ عليها �سيماء 
الأدبي���ة، ت�سم���و بال�شعر في �آف���اق الرمزية المنتجة وتح���دث في النفو�س الأثر 

اللذيذ والغرابة المنتجة للتعجيب.
 وم���ن �أجل ذل���ك، يلج�أ ال�شاع���ر �إلى المراوغ���ة والروغان م�ستثم���راً �ضرورة 
ال�شع���ر وطاقة اللغ���ة ومرونتها التركيبية و�سعَتها المعجمي���ة وغناها ال�صوتي 
وطواعيته���ا ليمار�س عنفه الجمالّي، وت�شكل ه���ذه ال�ضرورة متنفّ�ساً وفر�صة 
ينفل���ت فيها ال�شاعر من عقال مثالية اللغة وقواعدها ال�صارمة، وهو عندما 
يروغ �أو يراوغ ممتطياً �صهوة الا�ضطرار �أو يخرج عن القاعدة لا يخرّب اللغة 
بق���در ما يتم���رّد عليها لأجل المق�صد الجمالّي، وه���ذا التمرد يدخل في �إطار 
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المتبقّي))) �أو الهام�ش الذي يبقى ميداناً لممار�سة عنف اللغة وحريّتها.
 �إنّ �إق���دام ال�شاعر وركوبه مطية المجاز وخرقَه للعادةِ في التركيب والت�صوير 
والإيقاع والأ�صوات لا يتمّ اعتباطياً، بل يحتكم فيه �إلى معرفة بدروب ال�شعر 
وم�ضاي���ق اللغة وبدائل الأ�سل���وب، وكل ما من �ش�أنه �أن يجع���ل عدوله مقبولًا 
غير م�ؤدٍّ �إلى خلل تركيبي �أو عيبٍ نظمي �أو غلوّ ت�صويريّ �أو ف�سادٍ نحويّ، وفي 
هذه الحالة ينبغ���ي لل�شاعر �أن يكون على دراية بتلك الم�ساحات المتبقيّة التي 
تمنحه���ا اللغ���ة لم�ستعملها، في�ستثمره���ا بما ي�ؤدّي به المعن���ى، ويحقق به الأثر 

الجمالي.

المبحث الثاني: مفهوم العدول ووظيفته

1-مفهوم العدول

العدول لغ���ةً الميل وال�صرف والحياد والانحراف ع���ن الجادة، جاء في )قول 
�أبي خرا�شٍ:

فراقَهم ذك���رتُ  �إذا  ��ن��ي،  �أنَّ ت�ضيقُ عليَّ الأر�ضُ ذاتُ المعادِلعلى 
�أراد ذات ال�سّع���ة يع���دل فيها يميناً و�شم���الًا من �سعته���ا(.))) وفي هذا المعنى 
اللغوي ما يتما�شى مع دلالة العدول البلاغية والتعبيرية، حيث ي�سلك المتكلم 
طرق���اً �شتّى ومع���ادِل مختلفة، يختار منه���ا ما ي�سلُك ب���ه �إلى المق�صود دلالةً 

وجمالًا.

�ضرورة ال�شعر بين القاعدة والمتبقّي يحيى عبابنة، مجلة جذور،ع34، �شعبان 1434هـ-يونيو 2013م، �ص  	(((

97 فما بعدها.

ل����سان الع���رب، �أبي ف�ضل جم���ال الدين محمد بن مكرم بن منظور، دار ����صادر، بيروت، المجلد 11/ �ص  	(((

.434
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وفي الا�صطا�ل�ح يق����صد بالعدول )مج���اوزة ال��ن�سن الم�ألوف بن�ي� النا�س في 
محاوراتهم و�ضروب معاملاتهم، لتحقيق �سمة جمالية في القول تمتع القارئ 
ال�سام���ع، وبها ي�صير ن�صاً �أدبياً()))، فالعدول انحراف عن الأ�صل والقيا�س، 
ون���زوعٌ �إلى التعبر�ي� الخارج ع���ن الم�ألوف، وهو بهذا خ���رق وانتهاك للنمطية 
والو����ضع الحي���ادي بداف���ع خدمة المعن���ى وتعميق الدلال���ة و�إ�ضف���اء ال�سمت 

الجمالي على التعبير، عملًا بقاعدة المعاني تتلعّب بالألفاظ.
 يكت����سب الع���دول �شرعيته، باعتب���اره �إجراءً بلاغي���اً ومقيا����ساً جمالياً، من 
عبقرية اللغة ومرونتها التي تنتقل بالتعبير من الحيادية �إلى الت�أثير الجمالي 
ع���ن طريق ما تخلقه من �إدها�ش ناتج عن الخروج على الم�ألوف في ال�صياغة 
والنظ���م والت�صوي���ر، وعلى هذا تتحول اللغة بالع���دول )من )الَخطبية( �إلى 
)ال�شعري���ة( وفق م���ا ت�شتمل عليه هذه )ال�شعرية( م���ن عنا�صر �إيحائية هي 
�أ�سا�س��� قوتها()))، وهكذا يعطي العدول ب�شتى �ضروبه تلوينات �أ�سلوبية تمنح 
المتكل���م حلولًا تعبيرية ومنافذ �أدائية تمكنه من التعبير عن �أفكاره وم�شاعره 
بالطريق���ة الت���ي تحقق المطلب الجم���الي. ولا �شكّ �أنّ ه���ذا التعدد في �أنماط 
العدول يُعزى �إلى تعدد كيفيات الأداء الأ�سلوبي التي تنزاح عن الم�ألوف لتعبر 

عن المعنى وتخلق الوقع اللذيذ في النفو�س.
 والع���دول بمفهومه الوا�سعِ �أكر�ب� �إجراءاتِ ال�شعرية فعالي���ةً في و�سمِ الكلام 
بال�شعري���ة والجمالية، ذلك �أنه ي�شمل كلّ الم�ستوي���ات المحقّقة لفرادة الن�صّ 
ال�شّعريّ؛ ال�صوتية، والإيقاعية، والتركيبيّة، والت�صويرية، وبت�ضافرها ين�ش�أ 
الأث���ر الأدبيّ الحائز على درجات الإح�سان والكمال النوعيّ و�شروط الجودة 
الع���دول في البني���ة التركيبية: قراءة في التراث البلاغي، �إبراهي���م من�صور التركي، مجلة �أم القرى، مج  	(((

19، ع 40، ربيع الأول 1428 هـ، �ص 547.

�شعري���ة الانزي���اح درا�سة في جمال الع���دول، الدكتورة خيرة حمرة العين، دروب ثقافي���ة للن�شر والتوزيع،  	(((

الطبعة 1، 2011، �ص 10.
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ي داخليّ ملمو�س،  الفني���ة التي لي�ست �شيئاً هلامياً ماورائياً، بل هي تجلٍّ ن�صّ
يُقب�ضُ عليه �إجرائياً بالو�صف والملاحظة والتحليل.

ي�شكّل العدول باعتباره �إجراءً بلاغياً �أ�سّ العملية ال�شعرية، وروح البلاغةِ من 
مبتداه���ا �إلى منتهاها، به يكت�سب الكلام �صفة الح�سن، ويحمل المتكلم لقب 
البليغ، وعن طريقه ينم���از ال�شاعر ال�شجاع الذي يتلعّب بالتراكيب، ويخترع 
ال����صور ويغو�ص���ُ وراء ظواه���ر الجمال ويت�صيّ���د درر الا�ستع���ارات، غير �آبه 
بالفج���اج الملتوية للتراكيب والخيال، وينظم ذل���ك كله في قالبٍ وزني و�سلك 

�إيقاعي ماتعٍ معجب م�ؤثر.
 وه����و �إلى جانب ذلك؛ مقيا�سٌ فنيّ يُقا�سُ ب����ه م�ستوى �شعرية الكلام، ودرجة 
عل����وّه �أو ا�ستفاله، ارتفاع����ه �أو ات�ضاعه، جودته �أو رداءته، ومج�سّ نتح�سّ�س به 
نب�ضات الن�ص الجمالية وخفقانها، وهو بعد هذا وذاك �أداةٌ ن�شرّح بها ج�سد 
الن�ص لنقب�ضَ على لآلئه المنفلتة، وفي النهايةِ هو �سرّ الأدبية وجوهر ال�شعرية.
 يق���وم الع���دول في عمقِ ت�صوّره للعملي���ة الإبداعية عل���ى ا�ستثمار خ�صائ�ص 
التركي���ب اللغوي لم���ا يمنحه من خيارات �أ�سلوبية وتنويع���ات �صياغية و�أدائية 
ق����صد �إن�شاء بن���اء لغوي يعّرب عن انفع���الات من�شئ الكلام وحرك���ة �أفكاره، 
ونب����ض م�شاعره، وتموّجات نف�سه، وقلق وجدان���ه، وي�ستجيب في نف�س الوقت 
لنداء المطلب الجمالـي ويخرق �أفق المتلقي ويو�سّع من �إمكانية انطلاق المعنى.

 ين����صرف الع���دول، �إذن، �إلى ذل���ك الخ���رق الجم���الّي المح���دث للإدها�ش 
والتعجيب، بما يخلق �شعرية المنافرة القائمة على توتّر بين مكونات التركيب 
وال�صورة والإيق���اع، ويفرز هذا التوتر في�ضاً من الظا�ل�ل الجمالية والأبعاد 

الفنية الخبيئة بعد ملء الفجوات.
 �إنّ افترا����ض الأ����صل الذي انزاح عنه التعبير مدخ���ل �ضروريّ لقيا�س درجة 
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الع���دول ومق���داره، وطريق للتعرّف على مواطن الجم���ال التي �أحدثها، ذلك 
�أنّ )ا�ستك�ش���اف الجمال في الجملة الأدبية يتم بعد انغرا�سٍ في تربة تركيبها 
المفتر����ض... للمقارن���ة بن�ي� التركي���ب الأدبي الح���ادِث والتركي���ب النحويّ 
ال�سابق()))، وهذه المقارنة بين التركيبين �أو الو�ضعين اللغويين تتيح �إدراك ما 
ي�ستطيع التركيب البديل �أن يفرزه من �إيحاءات و�أبعاد دلالية و�أ�سرار بلاغية 

يعجز التركيب العادي المغ�سول �أن ي�ؤدّيها �أو يفيدَها.

2-وظائف العدول

ي����ؤدي الع���دول وظائف متع���ددة، تختلفُ باختا�ل�ف نوعه، منه���ا التو�سّع في 
الدّلالة وتوفير المعطى الجمالي والمن�سوبِ الفني، كما ي�ضطلع بوظائف �أخرى 
�سياقي���ة تندّ عن الح�صر، ترتبط في �أغلبها بما ين�ش�أ عن ال�سياق من دلالات 
وم���ا يُفرَز من ظلالٍ جمالية و�أبعادٍ �إيحائيّة وعمقٍ دلالّي، ويمكن ر�صدُ بع�ض 

هذه الوظائف فيما يلي:
�إك�ساب التعبير جماليةً وح�سناً.

الانفتاح بالدلالة على عوالم التخييل الخ�صيبةِ.
تلوينُ العبارةِ، وتنويعُ الأداء الأ�سلوبيّ.

خلقُ الأثر الجمالي والنّف�سي.
�إغناء الدلالة و�إخ�صابها.

 وتتع���دّد وظائف الع���دول وفوائده باختلاف ال�سياق���اتِ وتعدد المقامات، فلا 
تح���دّ بحدّ، ولا تُ�ضب���ط ب�ضابط ح�سب تعبر�ي� ابن الأثير، ب���ل تبقى مفتوحة 
ينطق بها �سياق الكلام وتبوح بها قرائن الأحوال، ويخفق بها نب�ض العبارات.

العدول في البنية التركيبية: قراءة في التراث البلاغي. د �إبراهيم من�صور التركي، �ص 550-549. 	(((
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 ولع���لّ �أ�شم���ل وظيفة ي�ضطلع بها العدول هي )خل���قُ الدّه�شة والغرابة( التي 
تمنح���هُ �أف�ضلي���ةً على التعبير الع���ادي الذي لا يحقّق مفاج����أة تُذكر، وينجم 
ه���ذا الأث���ر في حقيقته عن �سلوك طريق���ةٍ لم يعهدْها المتلق���ي �أو لم يتوقّعها، 
وللأم���ر ارتب���اط بنف�سية الإن����سان الذي ي�أن�س��� للغري���ب، فـ)النا�س موكلون 
بتعظي���م الغريب وا�ستط���راف البعيد، ولي�س لهم في الموج���ود الراهن، وفيما 
تحت قدرتهم من الر�أي والهوى، مثل الذي لهم في الغريب القليل وفي النادر 
ال�شاذ()))، وتكاد تكون هذه القاعدة �شاملة لكل �شيء، ولعلها بالإبداع �أل�صق 
وب���ه �أعلق، فما كان غريباً غير معتاد خارق���اً لأفق التوقّع محدثاً للذة التلقي 
وعن�صر المفاج�أة، كان �أبدَع و�أطرف و�أعجب و�أبعد في الوهم ح�سب ا�صطلاح 
الجاح���ظ، وبالعدول تُخلق �آثار من هذا القبي���ل وت�أن�س النف�س بالخروج عن 

الاعتيادي الم�ألوف.
 ومن هذه القاعدة الجاحظية )كان �إعجاب المتلقي باللغة الأدبية، فات�سامها 
بالطرافة، واالتّغريب، والتعجي���ب والعدول، جعلها ت�سمو فوق كلّ الخطابات 

ية جمالية. الأخرى()))، وتتميّز على نظيرتِها المغ�سولة من كلّ خا�صّ
يع���دّ الع���دول �أحد محددات اللّغ���ة الأدبية، ومقيا�ساً بلاغي���اً تُقا�س به درجة 
�سموّ التعبير وجمال اللغة، ولا يت�أتى قيا�س ذلك وتحديده دون الإلمام بالأ�صل 
ال���ذي عُ���دِل عنه، وال�سّب���ب الذي ا�ضط���رّ المتكلّ���مَ �إلى ترك الأ����صل واللياذ 
بالتعبير الخارج عن الم�ألوف، فلا �شكّ �أن وراء ذلك مرمى جمالياً ومق�صداً 
دلالي���اً يكمن �أ�سا�ساً في ق���درة التعبير البديل على نق���ل انفعال المتكلم وخلق 
الأث���ر الفن���ي والنف�سي ب�إح���داث خلل في طريق���ة التو�صيل والإبا�ل�غ يفاجئ 

البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق و�شرح عبدال�سلام محمد هارون، دار الجيل بيروت، ج1 �ص 90-89.  	(((

	�آلي���ات ال�شعري���ة بن�ي� الت�أ�صيل والتحدي���ث، الدكتور حميد حمامو�ش���ي، دار عالم الكت���ب الحديث، �إربد  (((

الأردن، ط1، 2013م، �ص 230.
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المتلقي، ولي�س معنى ذلك ارتكاب ما يُف�سد التركيب �أو الجنوح �إلى الإغراب 
ع���ن طريق الإغراق في الت�صوير �أو خلخلة الإيق���اع ال�شعريّ و�إف�ساده بدعوى 
ال����ضرورة، ب���ل اللج���وء �إلى الخي���ار الأ�سلوبيّ ال���ذي لا يتعار�ض م���ع قواعد 
حّ���ة اللغويّ���ة، الق���ادِر في الآن نف�سه عل���ى حمل الدلالة و�إف���راز الظلال  ال�صّ
���ِمبا لا يتعار�ض مع القوانن�ي� الحامية لل�صح���ة وال�سلامة، وبما لا  الجمالي���ة 
يتناف���ى مع م���ا ا�ستقر في الأعراف البلاغية من مراع���اةٍ للمقاربة والمنا�سبة 

ومجافاةٍ للإغراب والإحالة والجنوح ال�سافر �إلى الخيال.
�إنّ اللج���وء �إلى خلافِ الأ�صلِ م���ردّه �إلى ا�ست�شعارِ من�شئِ الكلام عدم كفاءة 
التّعابير الأ�صلية في الأداء الأكمل للدلالة وعجزها عن �إحداث الأثر النف�سيّ 
والجم���الي المرجو، ل���ذا يكون خيارُ مخالف���ةِ ال�سّنن واجب���اً يفر�ضه المطلبان 
ال���دلالي والجمالي، فالحذف على �سبيل المثال الذي هو خلافُ الذّكر يحقّق 
غاي���اتٍ �إيحائية �أهمّها )تو�سيعُ المعن���ى()))، فالمعنى �إذا ذُكر حُ�صر في دائرةِ 
م���ا قُرّر للمتلقي وحُدّد فيم���ا �أريد �إي�صالُه فح�سب، مم���ا يَـخنق تلك الطّاقة 
الإيحائي���ة والدّفقةَ الت�أويلية التي تمكّن المتلق���ي من ملء الفراغ بما يتما�شى 
وقدرت���ه التقديري���ة الناتجة عن الت�أوي���ل، بخلاف �إذا ما �أُطلِ���ق بحذفه ولم 
يُذكَ���ر، �إذّاك يجهد المتلق���ي نف�سه وفكره، وي�ستنفر طاقات���ه من �أجل الظفر 
بالمعن���ى الغائ���ب �أو الم�شهدِ المطويّ عن �سبقِ �إ����صرار فنّي من من�شئ الكلام، 
وهن���ا تتعدّد التقدي���رات بتعدّد الق���راءة والت�أويل، ال�شيء ال���ذي يهب المعنى 
ات�ساع���اً وينق���ذه من �آف���ة الانح�صار والتّحدي���د القاتلة، ولع���لّ حذف جواب 
ال�ش���رط )ل���و())) فيما ورد م���ن �آيات بيّن���ات يبّني فاعلية الح���ذف في �إغناء 

درا����سات �أ�سلوبي���ة في تف�سير الزمخ�شري، الدكتور م�سعود بودوخة، ع���الم الكتب الحديث، �إربد الأردن،  	(((

ط2011،1، �ص 25.
ِ الْأَمْرُ  ّه َ َوْتَى بَلْ ِلل وْ كُلِّمَ بِهِ اْمل رْ�ضُ �أَ عَتْ بِهِ الْأَ بَالُ �أَوْ قُطِّ ِ تْ بِهِ اْجل َ ومثال ذلك قوله تعالى: )وَلَوْ �أَنَّ قُرْ�آَناً �سُيِّر 	(((

جَمِيعاً( الرعد/ 31.
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الدلالة وات����ساع المعنى واحتماله �أبعاداً لامتناهية من الت�أويلات التي يتيحها 
�سياق الكلام. 

 وفي الح����ذف تبرز مفارقة من نوع خا�ص )ففي حين يُحذف جزء من المبنى، 
تتحقّق بهذا الحذف زيادة في المعنى لا يمكن �أن تكون بغيره()))، ومعنى ذلك 
�أن اللجوء �إلى الحذف يُق�صد به �إغناء المعنى وفتح الدلالة والت�أويل على �آفاق 
�أرح����ب، هكذا ي�صير الحذف زيادةً لا نق�صاناً و�إغناء للدلالة لا �إفقاراً، تاركاً 
�إياها تتنا�سل وتُخ�صب في غير ارتهانٍ بال�سياقِ والقرائن، بعيداً عن ح�صرها 

في معنى وحيد �أوحد يقرّره من�شئ الكلام ويقيّد الطّاقات الت�أويليّة للقارئ.
وينبني على ما �سيق �آنفاً �أن اللجوء �إلى العدول تمليه محدودية التعبير العادي 
ال���ذي لا ي�ستطي���ع الإيفاء بالمطام���ح الجمالية والدلالي���ة والتعبيرية للمبدع، 
وه���ذا التك�ر�ي�س لبنية النظ���ام اللغوي الم�أل���وف لا يعني اللج���وء �إلى ارتكاب 
الخط����أ �أو ال�ضرورة الفا�سدة �أو مجانب���ة ال�صواب �أو مخالفة القاعدة، بل لا 
يعدو �أن يكون ا�ستثماراً للخيارات الأ�سلوبية والتخييلية التي يمنحها التركيب 

لأجل الزيادة الخ�صيبة في الدلالة و�إفراز الفي�ض الجمالي الم�ؤثّر.
���واب، يرد العدول في البح���ث البلاغي العربي على  وعل���ى ذكر الخط�أ وال�صّ
�صورتين؛ فهناك عدول عن ال�صواب مرادف للخط�أ، وعدول عن الأ�صل وهو 
المحقق للغاية الجمالية، ويترتّب عن ذلك �أنّ )الخط�أَ اللغويّ في بناء الألفاظ 
�أو �أداء المعن���ى لا يمك���ن �أن يت�ضمّ���ن جم���الًا -في نظر البلاغين�ي�- بل هو في 
منزل���ة دُنيا فلا يو�صف حتى بالف�صي���ح()))، ذلك �أن الجمال رهين بمراعاة 
ال����صواب وعدم ارتكاب الخط�أ المخل بجمال التعبير، ولهذا )عدّ البلاغيون 

درا�سات �أ�سلوبية في تف�سير الزمخ�شري، د. م�سعود بودوخة، �ص 27.  	(((

العدول في البنية التركيبية، من�صور التركي، �ص 556.  	(((
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لًا بف�صاح���ة الكلمة(.)))  مخالف���ة الأ����صل التي تك�سّر قوانين اللغ���ة �شيئاً ُخم
وعليه؛ ف�إن العدول المقبول الذي يخلق الأثر وينمّي الدلالة هو الذي يت�سق مع 
قواع���د اللغة وقوانينها من حيث المبن���ى والدلالة. وهنا ي�ستثمر المبدع قدرته 

حة اللغوية والدّلالية. على التعبير الفني الذي لا يتعار�ض مع قواعد ال�صّ
 �إنّ المرونة التي تتميز بها اللغة العربية تتيحُ لمن�شئ الكلامِ �إمكانات لا ح�صر 
لها في التعبير، وخيارات تمكّنه من �أداء مق�صوده �أداءً يفي بالمطلبين الدلالي 
والجمالي، وتن�ضافُ �إلى هذه المرونة في التبادل الموقعي ما تعطيه الحركات 
الإعرابي���ة م���ن ميزة �إ�ضافي���ة للكلمة تجعلها تحت���لّ �أي موقعٍ يخت���اره المبدع 

ويجده �أكثر ملاءَمةً لأداء المعنى.
 �إنّ اتخ���اذ الكلمات مواقعَ ثابتة لا يعني البتة �صرامة القاعدة وعدم �إمكانية 
تب���ادل المواقع بين �أج���زاء الكلام، ذلك �أنّ وجود الح���ركات الإعرابية يجعل 
الكلم���ات قابلةً لأن تو�ضع في �أيّ موقع، وهو م���ا يتيح �إمكانية القلب المو�ضعي 
والتبديل الموقعي بم���ا يتنا�سب مع الدلالة والغاية من الكلام. وت�سهم حركية 
الوح���دات المعجمية داخل التركيب وتغير�ي� مواقعها في حركية المعنى ال�شيء 
ال���ذي يجعله متحركاً غير ثاب���ت، وهو ما يخيّب �أفق انتظ���ار المتلقي الذي لا 

يظفر بما توقّعه. 

المبحث الثالث: العدول بين قانونية اللغة ومطلبي 
الدلالة والجمال 

1-جدلية المعنى والقاعدة

ت�أت���ي �شرعية الخروج عن الم�ألوف وتحطيم الأداء المثالي للغة من عدم قدرة 
التعابر�ي� الجاه���زة والأنماط الثابتة في الت�صوير والتعبر�ي� على �إيفاء المعنى 

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((
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حقّ���ه والدلالة ن�صيبها، و�أمام هذا الواقع يق���ف ال�شاعر، وهو يهمّ ب�صناعة 
ال�شع���ر، حائ���راً بن�ي� )مطالب المعن���ى وقواعد النح���و()))، وهو م���ا ي�ضطره 
جمالي���اً �إلى الانحراف عن الن����سق بـما يـمكّنه من �أداء المعنـ���ى �أداء جمالياً 
خالق���اً للده�شة والل���ذة وباعثاً على الارتياح النف����سي، وهكذا يقع في خطيئة 
الج���ور عل���ى النحو )لأجل بلاغ���ة المعنى()))، ولا يق�صد بالج���ور اللجوء �إلى 
الخط����أ والغلط، بل مجرّد ملاءَمة الأداء الأ�سلوبي مع مطلب المعنى ومق�صد 
الجم���ال الفنّيّ، فيك���ون بذلك العدول غايةً لا و�سيل���ةً في ذاته، حيثُ لا ي�سوغ 
يغ  مل عليه ال�صّ الخ���روج عل���ى الأ�صل )�إلا بوجود معنى �أو غر�ض بلاغ���ي ُحت

المعدولة()))، �أي �إنه لا عدول �إلا لحاجة فنية �أو مق�صد جمالي.
 �إن الع���دول من �صيغة �إلى �صيغة، لا يكون �إلا لداعٍ يقت�ضيه المعنى وت�ستدعيه 
حركة الم�شاعر ويفر�ضه م�أزق الدلالة، فيجد ال�شاعر نف�سه م�ضطراً لا�ستثمار 
الترخي�ص البلاغي المنا�سب لل�سياق والمقام، فيعدِل �إلى ال�صيغة التي يراها 
قادرة على حمل المعن���ى، ويدع الأخرى التي فقدت قدرتها الت�أثيرية الأدائية 
�أو غر�ي� القادرة على حمل المعن���ى بالطريقة الأمثل �أو غر�ي� المنا�سبة لل�سياق 
الخا�ص���، ولم يع���د بمقدورها �أداء المعن���ى بال�شكل المطل���وب وتحقيق القيمة 

الجمالية والدلالية.
 وم���ن المعل���وم بال����ضرورة �أن العدول لا يُلج����أ �إليه �إلا عندم���ا لا يفي التعبير 
الحقيق���ي بالمق����صود ولا ينفذ �إلى اله���دف، وتعجز اللغ���ة العادية عن الأداء 
الأ�سلوب���ي المحق���ق لغايتي الدلال���ة والجم���ال، فالا�ستعارة مثاً�ل� وهي عدول 
بياني يُ�صار �إليها عندما لا تفيد الحقيقة في �أداء المعنى والا�ستعارة الح�سنة 

يُنظر: البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال �ص 121.  	(((

المرجع نف�سه، وال�صفحة نف�سها.  	(((

المرجع نف�سه، �ص 125.  	(((
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م���ا �أوجب بلاغ���ة، ببيان لا تنوب مناب���ه الحقيقة، كقول ام���رئ القي�س: قيد 
الأوابد.))) فيكون اللجوء �إليها ا�ضطرارياً تمليه ال�ضرورة الجمالية والدلالية.

 �إنّ اللج���وء المق�صود �إلى العدول تحركه دواف���عُ جمالية ودلالية في الأ�سا�س، 
ذلك �أنّ ال�سعي وراء تحقيق الغاية الفنية والمعاني الإ�ضافية))) هو الذي يحدو 
بال�شاع���ر �إلى �سل���وك طريق الع���دول، فعلى �سبيل المثال لا يك���ون العدول من 
�صيغ���ة �إلى �صيغة )�إلا لن���وعِ خ�صو�صيةٍ اقت�ضت ذل���ك()))، وهي خ�صو�صية 
ترتب���ط �أ�سا����ساً بالبعدين ال���دلالي والجم���الّي، ويترتب على ذل���ك �أن يكون 
المعدول �إليه )�أجود و�أقوى و�أحفل بالدلالة، و�أبلغ ت�أثيراً، و�ألطف وقعاً، يحمل 
م���ن الظا�ل�ل والإيحاءات والت�أثيرات م���ا يفتقر �إليها المع���دول عنه())) الذي 
يبقى بعيداً عن �إحداث الأثر الجمالي وعاجزاً عن حمل المعنى، وهكذا يكون 

العدول �ضرورياً ملحاً لا ترفاً وزينة.

2-الأ�صل والفرع

 ي�ستدع���ي الحديث عن العدول ا�ستح�ضار ثنائي���ة الأ�صل والفرع التي ن�ش�أت 
في حق���ل النح���و �أوّل مرة، وامت���دّت �إلى حقل البلاغةِ بع���ده، وينتج عن هذه 
الثنائي���ة م�ستويان للغة: �أحدهـما مثالـيّ مفتر����ض، والثاني منزاح منحرف، 
ول���كل م�ستوى وظيفته الت���ي ي�ؤديها و�سياقه الذي يردُ في���ه وغايتُه التي �إليها 
د، وارتباطاً بالعدول الذي يعدّ مخالفةً للأ�صلِ ف�إنه لا يمكن -ب�أي حال  يق�صِ
من الأحوال- �أن نتحدث عن )التحولات التي ت�صيب الكلمة �أو الجملة، وعن 

العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ابن ر�شيق، ج1/ 272.  	(((

ينظر: درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. محمد بوحمدي ود. عبدالرحيم الرحموني، �أنفو برانت فا�س، �ص  	(((

 .55

المث���ل ال�سائ���ر في �أدب الكات���ب وال�شاعر، اب���ن الأثير، تحقيق محم���د محيي الدي���ن عبدالحميد، المكتبة  	(((

الع�صرية، �صيدا-بيروت،1990م-1411هـ، ج2/ �ص12.
درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. محمد بوحمدي ود. عبدالرحيم الرحموني، �ص 55.  	(((
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كمية العدول وحجمه ومداه، �إلا في �ضوء فكرة الأ�صل والفرع()))، ففي الأداء 
الأ�صل���يّ يحر�ص المتكلم على �أن تظل طرق التعبير والت�صوير مثالية خا�ضعة 
ارم، وتنح�صرُ وظيفتُها في التو�صيل والتبليغِ، �أما في الفرع  لنظ���ام اللغة ال�صّ
فتُخرَقُ القاعدة جمالي���اً ويُن�سف نظام الرتبة، ويجنح ال�شاعر في الت�صوير، 
ويرك���ب مطيّة الرّخ�صِ المحم���ودةِ، ويرتكب ال�ضرائر، �سعياً �إلى �إيجاد منفذٍ 

. ي�ؤدي به المعنى ويحدث به الأثر المرجوَّ
 نتح���دّث في اللغة عادة عن م�ستويين اثنين: م�ستوى مثالـي وهو اللغة العادية 
في مراعاته���ا للقوانين المثالية، وم�ست���وى منحرف وهو الذي تنـزاح فيه اللغة 
ع���ن �أ����صل مفتر�ض لتعان���ق الفنية والتعبر�ي� اللام�ألوف، ويت���م الانتقال من 
���ُجماوزة ما تُعورف عليه في الأ�صل، �سواء تعلق  الو����ضع الأول �إلى الثاني عبر 
الأم���ر بنظام الرتب���ة ذكراً وحذفاً، تقديم���اً وت�أخر�ي�اً، �أو بالت�صوير و�سلوك 
طري���قِ المج���از، ولعل ما يمي���ز الم�ستوى الفن���ي المنزاح هو تحقيق���ه للده�شة 
والمفاج�أة ولذة التلقي �سواء في البلاغة القديمة �أو الأ�سلوبية الحديثة، ولهذا 
لا يمكن الحديث عن الخروج على الأ�صل )�إلا مع افترا�ض وجود �أ�صل وهمي 
للغ���ة، هو الا�ستعمال العادي والمحايد، يتدنّـ���ى فيه م�ستوى الأدبية �إلى درجة 
ال�صف���ر()))، ولا يتم الرق���يّ �إلى درجة �أعلى في التعبير �إلا بتجاوز الا�ستعمال 
الع���ادي ال�سّال���ب الذي يعجز ع���ن تو�صيل المعن���ى و�إحداث الأث���ر الجمالي، 
وهك���ذا يتيح العدول باعتباره �إجراءً بلاغياً ومنبّهاً �أ�سلوبياً خرق �أفق انتظار 
المتلق���ي وخلخل���ة الم�ألوف عن���ده �صياغةً وت�صوي���راً و�إيقاعاً، مم���ا يولد لديه 
�إح�سا����ساً بل���ذة التلقي وده�شة التوقّع التي تفرز في نهاي���ة الأمر انت�شاءً ولذة 
نف�سي���ة؛ �إذ تتجلّ���ى في كل �أث���ر جمالي يخلق ل���دى المتلقي �إح�سا����ساً بالإمتاع 

المرجع نف�سه، �ص 45.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. محمد بوحمدي ود. عبدالرحيم الرحموني �ص 46.  	(((
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والتعجي���ب واللذة، وبهذا ينم���از الكلام العالي الطبق���ة المتوفر على �شروط 
الأدبية عن الكلام الغُفل الذي يتاخِمُ الدرجة ال�صفر، ذلك �أن المعنى عندما 
ي���رِد على المتلقي )عارياً مجرداً، لا يح���دث فيه لذّة لأنه يقرّر للمتلقي ما هو 
مع���روف ب�أ�سل���وب معروف، فلا يثر�ي� ف�ضولًا �أو �شوق���اً �إلى التعرف على غير 
المع���روف())). �أما العدول فيخلق لدى المتلقي دافع���اً وف�ضولًا ناتجاً بالأ�سا�س 
ع���ن عن�صريْ الده�ش���ة والمفاج�أة، فيَعمل، وهو يبحث ع���ن مكامن الجمال، 
عل���ى ملء الفج���وات الدّلالية، والربط المنطقي، و�إيج���اد المنا�سبة بين طرفي 
ال����صورة وتحريك الخاطر للو�صول �إلى ال���دلالات المتوارية خلفَ اللام�ألوف 

من التعابير، ال�شيء الذي يحقق في النهاية لذة الن�ص.
 �إنّ الخط���اب الع���ادي المغ����سول من �أي قيم���ة فنية يُبنى عل���ى التطابق التام 
والح���رفي بين الدال والمدل���ول، فيكون الدال معبراً عن المدل���ول حرفياً، وهو 
م���ا عبرت عنه البلاغ���ة القديمة بالحقيقة، �أي ا�ستخ���دام اللفظ فيما وُ�ضع 
ل���ه في �أ����صل اللغ���ة، وغالباً ما يك���ون هذا الخط���اب م�ؤدياً وظيف���ة توا�صلية 
تخاطبي���ة �أ�سا�سه���ا التوا����صل والإفه���ام، �أما الخط���اب ال�شع���ري فيعلو على 
الخطاب العادي من خا�ل�ل )خرق مبد�أ التطابق بين الدال والمدلول بو�صفه 
يوف���ر �إمكانات ت�ضم بالإ�ضاف���ة �إلى الا�ستعارة والرم���ز والتخييل نظاماً من 
العلاقات التركيبية الم�شتقة �أ�سا�ساً من الفعالية ال�شعرية التي هي �أقرب �إلى 
دلال���ة الإيحاء()))، وتتمظهر هذه العلاقات التركيبية فيما يطر�أ على تركيب 
الكلام م���ن تغيرات مكانية مو�ضعيّة، وتلوينات �أ�سلوبية تراعي خلق الفعالية 
ال�شعرية، وتنطلق �أ�سا�ساً مما يتيحه تركيب الجملة العربية من مرونة تجعله 

يتغير ح�سب المطلب الجمالي والمغزى الدلالي.
ال�صورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، د. جابر ع�صفور، المركز الثقافي العربي، ط3،  	(((

1992، �ص 325.

�شعرية الانزياح، خيرة حمرة العين، �ص 9.  	(((
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م���ن الم�سل���م به �إذن، في الوعي التوا�صلي وجود �أ����صل وفرع، حيث نكون �أمام 
و�ضعن�ي� �أدائيين يح�سُ���ن �أحدهما عندما لا يكون الآخ���ر ذا فائدة، فلي�س كلّ 
ع���دول ذا غاي���ة جمالية، ولي�س كل خ���روج عن الحقيقة يح�سُ���ن دائماً، ففي 
كثر�ي� من الأحيان ي�ستطيع التعبر�ي� العادي الغُفل الخالي من عنا�صر الت�أثير 
الجم���الي �أن ي����ؤدي المعن���ى بطريقة ت�ؤث���ر في المتلقي، وي�ر�ي�ص �إذّاك التعبير 
المنح���رف تكلف���اً وت�صنعاً وتمحاً�ل� وخروجاً عن البلاغة الت���ي من �شروطها 

مراعاة ال�سياق ومقت�ضى الحال.
نلم�سُ في كلامِ البلاغيين واللغويين القدماء وعياً بوجودِ ذلك الأ�صل المفتر�ض 
الذي تُقا�س عليه درجةُ التغّري التي م�سّت التركيب �أو الت�صوير، ففي تعليق ابن 
فار�س على بيتِ ذي الرمة: )ما بالُ عينك منها الماءُ ين�سكبُ( وقولِه: �أرادَ: ما 
ب���الُ عينك ين�سكب منها الماء))) -�إدراكٌ وا�ست�شع���ار لوجود عدول عن الأ�صل، 
ويتجل���ى ذل���ك في �إعادة �صياغ���ة الأ�صل وَف���ق �صورته المفتر����ضة، حتّى يتبّني 
للمتلق���ي مقدار ما بن�ي� الو�ضعين من فروقٍ ت�ؤثّر عل���ى الدلالة والأثر الجمالي 
المنبج�س��� عنه���ا، وفي التقدي���ر �أي�ضا محاول���ةٌ لإبراز ق���درة التركيب الحادثِ 
البديل على تقديم المعنى في �صورةٍ مقبولةٍ م�ؤثّرة، بخلاف الأ�صل الذي تظهر 

غثاثته وبرودته التي تئد المعنى وتقبر جمال ال�صياغةِ المعدول �إليها.
 م���ن ه���ذا المنطلق، �أح�س���ّ ابن القيم -وه���و يف�سر بع�ض �آي الق���ر�آن الكريم 
تف�سيراً ذا �صبغة �أ�سلوبية- بوجود م�ستويين لغويين متمايزين �أحدهما �أ�صل: 
)�أي���ن يح����سن مراعاةُ الأ����صل(، وثانيهما )فرع( عن ه���ذا الأ�صل �أو خروج 
علي���ه، وهو ما دعاه بالعدول )و�أين يح�سن العدول عنه(. ويتّ�ضح من تق�سيم 
اب���ن القيّم للو�ضعين اللغويين �أنّ الأ�صلَ لي�س دائم���اً غير مفيد، بل �إنّ هناك 

احب���يّ في فق���ه اللغة العربي���ة وم�سائلها و�ننس العرب في كلامها، �أحمد ب���ن فار�س، علق عليه وو�ضع  ال�صّ 	(((

حوا�شيه: �أحمد ح�سن ب�سج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1997م، 1418 هـ، �ص 189.
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مواق���فَ لغوي���ة ومواط���ن تعبيريّة يكون فيه���ا التعبير الع���ادي المفتر�ض �أكثَر 
بلاغة من التعبير الخارج على الم�ألوف و�أنتج للمعنى.

 وه���و ما يق���ال عن الع���دول، ففي كثر�ي� من الأحي���ان )يـح����سن العدول عن 
الأ����صل( نظ���راً لما ي�ضيفه م���ن ظلال جمالي���ة و�أبعادٍ دلالي���ة لا تتح�صل مع 
الم�ست���وى العاديّ. وعليه؛ ف�إن رغبة منت���ج الكلام في تحقيق المطلب الجمالي 
والم�سع���ى الدلالي هو الذي ي�سوّغ الخروج عل���ى الأ�صل وي�ضطرّه �إلى مجاوزة 
ال�سّ�ن�ن ومخالف���ة العادةِ، وهكذا فالعدول عند اب���ن القيم )خروج على �أ�صل 
لغ���وي مفتر�ض، ونمط معياري ثابت، تحقيقاً لأهداف فنية جمالية، ودلالات 
لطيف���ة بديعة، كم���ا �أنّه منبّه �أ�سلوبي يثير الاهتم���ام ويدعو �إلى الت�أمل(. ولا 
���ق الغاية الجمالية م���ن الا�ستخدام العدولّي لا يت���م �إلا بالنظر  �ش���كّ �أنّ تحقُّ
�إلى المواط���ن التي يح�سُن فيها العدول من غيره���ا، ومحاولة تلافي المقامات 
التي يعدّ فيها �ضرباً من التكلف يف�ضي �إلى تعمية الدلالة، و�إف�ساد التركيب، 

والجنوحِ بال�صورة نحو الإحالة واللامعقول.
 وهك���ذا، يختار المر�سِل حين �إنتاج الر�سالة الأ�سل���وبَ الأن�سب لل�سياق والأبلغ 
في �إح���داث الأثر، ومنه فقد يك���ون الأ�صل �أن�سب و�أبلغ من خلاف الأ�صل، ولا 
ينف����صل ذلك عن حركة الم�شاعر والوجدان، وترتي���ب المعاني والألفاظ على 

غرار ترتيبهما في النف�س والفكر.
 ولي�س��� كل خروج عن الأ�صل محم���وداً، بل �إن من الخرق ما ي�ضر بال�صياغة 
والتركي���ب والدلالة، فيكون �أثره وبالًا على المعنى الذي ي�ضيع بين غلوّ المجاز، 

وعقم التقديم وفو�ضى التركيب، في�صير تركه �أف�ضل من ق�صده.
وبناء عليه؛ يتم التمييز في المباحث البلاغية بين �صورتين للعدول: 

ع���دول ع���ن ال�صواب لا جمال في���ه، يبنى على الخط����أ �أو �ضعف في التركيب 
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وخل���ل ناتج عن تقديم ما حقّه الت�أخير، �أو ت�صريف ما لا ين�صرف، �أو جنوح 
يْ المقاربة والمنا�سبة؛ �سافر في الت�صوير وخرق لأ�سَّ

ع���دول ع���ن الأ����صل، يتحقق في���ه مطل���ب الح�سن. ويك���ون ذا فائ���دة دلالية 
وجمالية. 

�إنّ مراع���اةَ المبدِع لقانون اللغة بعدم خرقه عن طريقِ ارتكاب الخط�أ، لي�ؤكّد 
خ�صو�صي���ة الخ���روج عل���ى الم�أل���وف في الثقاف���ة العربية بمختل���ف مكوناتها 
الإبداعي���ة والأجنا�سية، فالمبدع �أيّاً كان يتحرّك داخل دائرة لغوية م�ضبوطة 
تمنح���ه الحري���ة الكافية في الحرك���ة والتغيير، فلا تقيّد جموح���ه الفكريّ �أو 
�شجاعت���ه التعبيريّة، وعليه فه���و يخرق اللغة خرقاً جمالي���اً منتجاً، ويمار�س 
-وه���و يعدل ع���ن الأ�صل- انتهاكاً منظماً يحر�ص في���ه على احترام القاعدة 

وذلك بعدم ارتكاب الخط�أ ومخالفة القانون اللغوي.

المبحث الرابع: دواعي العدول وضوابطه
يتح���رّك ال�شاعر �ضمن ف�ضاء �شعريّ محدود، وي����صدُر عن تجربة وجدانية 
لا تتقيّ���د بال�ضوابط ولا تلتفت �إلى المعايير، فتخرج متدفّقة وتنطلق مندفعة، 
تفر����ض التعبر�ي� ولا يُفر����ض عليها التعبر�ي�. �إنه جموح ال�شع���ر الذي يفر�ض 
جمالي���اً �سلطت���ه التعبيري���ة عل���ى نظام اللغ���ة مخففاً م���ن حدّت���ه المعيارية، 
ليتما�ش���ى مع قوة الدّفقة وعن���ف التجربة الوجدانية و�سلط���ة المعنى وحركة 

الم�شاعر وتموّج الأفكار.
 وفي علاق���ةٍ بمن�شئ الكلام، يمكن الق���ول �إنّ العدول يرتبط بحركة الم�شاعر 
والأف���كار؛ فتق���ديم المع���اني وترتيب الألف���اظ مرتبط في جان���بٍ منه بمن�شئ 
ال���كلام، �أي بحرك���ة الوجدان والأف���كار، وهذا ما تنبّه �إلي���ه الجزري قائلًا: 
)ف����إذا �سب���ق معنى من المع���اني �إلى القلب والفكر.. �سبق اللّف���ظ الدّال على 
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ذل���ك المعنى ال���ذي �سبق، وكان ترتيب الألفاظ بح����سب ذلك()))، وتُفيد هذه 
الإ�ش���ارة �أنّ ما تتحرّك به دواخل ال�شاعر ي�ستحيل تعبيراً يم�شي على حروف 
ها، وهكذا يك���ون التّعبير المختار �أدق  وتراكي���ب مخ�صو����صة لا يملك �أن يغّري

من غيره و�أدلّ على المق�صود.
�إنّ ارتب���اط العدول بالتجربة الوجداني���ة والعمليات الفكرية لل�شاعر، يجعلنا 
نذهب �إلى �أنّ الواقع النف�سي ي�ستحيل بعد عمليات عقلية واقعاً لغوياً يتمظهر 

في وجوده المادي اللغوي كما اعتمل بداخل ال�شاعر وعقله.
 ولا يقت����صر الع���دول في ال�شع���ر عل���ى جانب واح���د، بل يمتد ويت����سع لي�شمل 
الإيقاع بتجلياته الظاهرة والباطنة، والفنونَ البلاغية بتق�سيماتها المت�شعبة، 
والتراكي���ب بتلويناتها المختلفة، والت�صوي���ر بتحقّقاتِه المتعددة، ال�شيء الذي 

يجعله وا�سع المجال كثير الفنون �صعب الح�صر.
 ومعل����وم �أن ال�شعر يكت�����سب �صفة الت�أثير الجمالي من كمي����ة العدول المتوفرة 
في����ه؛ فكلم����ا ارتفع من�����سوب العدول كان ت�أثر�ي��ه �أقوى و�أبل����غ، وهكذا نميز في 
الع����دول بين درجات ومراتب وم�ستويات، يُعم����ل ال�شعراء قدراتهم ومواهبهم 
في الارتق����اء �إلى الم�ست����وى الأعل����ى، وفي �سعيه����م هذا يح�صل بينه����م التفاوت 
في ا�ستثم����ار �إمكان����ات العدول الجمالية والإتيان بال�ش����كل المبهر المحدث للذة 

والإعجابِ.
 ويع���ود هذا التفاوت في جانب من���ه �إلى ما يمكن الا�صطلاح عليه بال�شجاعة 
والق���درة على الإق���دام؛ فهناك ال�شاع���ر الذي يُقدم في غر�ي� �إحجام؛ يهتك 
حجب اللغ���ة ويت�صيد الا�ستعارات الم�شرقة، وهناك م���ن يحتاط في اندفاعه 

فير�ضى بالو�سطية ناظراً �إلى الخرق والانتهاك نظرة توجّ�س وريبة.
كفاية الألمعي في �آية يا �أر�ض ابلعي، الإمام �شم�س الدين �أبي الخير محمد بن محمد الجزَري، دار الآفاق  	(((

الجديدة، بيروت، �ص 164.
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�إن اللج���وء �إلى خيار العدول لا يتعلق ب�ضيق الم�ساحة الزّمانية والمكانية للوزن 
ال�شع���ريّ فح�سب، بل �إنه يرتبط بطبيعة المع���اني المعبـرّ عنها التي لا تطمئن 
�أحيان���اً للقالب الذي تُفرغ فيه، وعليه تك���ون الرغبة في نقل المعنى بالطريقة 
المقبولة وال�صورة المرجوّة العاملَ المتحكّمَ في ن�سبة العدول ومن�سوبه ودرجته 
وم�ست���واه ونوعه، وهك���ذا يكون الانحراف الجمالي ت���ارة في الأعلى وتارة في 

الو�سط وثالثة في الأ�سفل.
 ويترتب عما �سبق: �أنْ لا عدول �إلا لغاية هي في الغالب الأعمّ جمالية دلالية، 
 ، ولتحقيقه���ا يحر�ص��� ال�شاع���ر على ا�ستثم���ار �سائ���ر الإمكان���ات والرّخ�صِ
واخر�ت�اقِ كلّ المناف���ذ العدولي���ة التي تتيحها اللغ���ة، فتكون الو�سيل���ة والغاية 

مت�آلفتين م�ؤديتين �إلى تحقيق المطلب الجمالّي.
 يق���وم العدول في حقيقته على خلق اللغ���ة ال�سامية))) التي تتوفر فيها �شروط 
الكم���ال النوعيّ نظماً وت�صويراً، ويتطلب الأمر عمليتين �إحداهما تنبني على 
الأخرى؛ ففي الأولى تُهدَم اللغة العادية، وفي الثانية تولد اللغة ال�سامية التي 
تحق���ق الأثر الجم���الي، ما يعني �أن الع���دول ي�ضع )تحقي���ق ال�سمة الجمالية 
والدلالي���ة())) في المق���ام الأول، وهو جوهر ما ي�سمو �إليه ال�شاعر عندما يعزم 
على تجاوز ال�ننس المعروفة والقوانين الم�ألوفة. في�ستحيل العدول حقيقة واقعةً 
ليه���ا ال�سياق وي�ستدعيه���ا المطلب الجمالي وتفر�ضه���ا –�سابقاً-  في اللغ���ة ُمي

حركة الم�شاعر والأفكار.
 �إنّ الق���ول بجم���وح ال�شع���ر واقت���دار ال�شاع���ر المف����ضي �إلى خ���رق الم�أل���وف 
والانح���راف عن النمط المعياريّ المحدّد، لا يعن���ي بال�ضرورة �أن يكون مغالياً 

ينظ���ر: ال���كلام ال�سام���ي: نظرية في ال�شعري���ة، جون كوهن، ترجم���ة محمد ال���ولي، دار الكتاب الجديد  	(((

المتحدة، الطبعة الأولى، 2013م.
يُنظر العدول في البنية التركيبية: قراءة في التراث البلاغي. د �إبراهيم من�صور التركي 550-549. 	(((
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في خروج���ه عن الأ�صول خروجاً يعمّي الدلالة ويف�سد التراكيب، بل �إنّ هناك 
�ضوابط وحدوداً مر�سومة هدفها الأ�سا�سي الحفاظ على جمالية التعبير من 
�أن تتط���اول عليه �أوهامُ المتقولين و�شطحات المدّعين، فنكون �أمام اختراعات 
�أ�سلوبي���ة تف�ضي �إلى فو����ضى في الإبداع با�سم الع���دول. والناظر في البلاغة 
القديم���ة يلفي وعياً ب�ضرورة ت�سيي���ج الإبداع من كل ما يمكن �أن يف�سده، وما 
الحدي���ث عن المقارب���ة في الت�شبيه والمنا�سبة بين ط���رفي الا�ستعارة، والت�أكيد 
على �أمن اللب�س، ومحاربة الإغراب والإحالة والتعمية والمعاظلة �إلا تلميح �إلى 
خطورة ما قد ينتج عن الحرية المطلقة في التعبير من �آثار �سلبية على الإبداع 
ال�شع���ري، ولق���د كان عمود ال�شعر في عمقه ردّاً عل���ى تلك المحاولات المن�شدة 
للحري���ة المطلقة في القول دون �ضابطٍ يُذكر. وهو م���ا يختلف كلياً مع منظور 
الأ�سلوبي���ة الحديث���ة التي ت���رى �أنّ الانزياح كلما بعُد كلم���ا كان �أعلى بلاغة، 
فم���ن �ش�أن ذلك ح�سب الت����صور النّقدي العربي �أن يخرج بنا �إلى �شيء يعزل 
البلاغ���ة عن �سُلطانها ح�سب تعبير الإمام الجرجاني، ويف�ضي �إلى الإغراب 
والتعمية، لذلك كان الحر�ص على و�ضع دائرة �ضابطة يدور في فلكها ال�شاعر 

�أمراً لا محيد عنه.





الفصل الثاني
حضور )العدول( في التراث
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المبحث الأول: العدول بين أحادية المفهوم وتعدد المصطلح
يح����ضر العدول في كتب الر�ت�اث على اختلافها ح�ضوراً ب���ارزاً على �صعيدي 
التطبي���ق والتّنظير، و�إن كان الجانب الأول �أغل���بَ على الثاني، نظراً لطبيعة 
النق���د العرب���ي القديم الذي كان ي���ولي اهتماماً لتتبع الظواه���ر وتلمّ�سها في 
يّة  الن�صو�ص���، وهو ما جعله نق���داً تطبيقياً يعلي من الممار����سة الفعلية الن�صّ

عو�ض الاكتفاء بالتنظير والو�صفِ المبتور عن التجربة الن�صية.
 يرِد العدول في تراثنا بم�سميات عدة، ت�شترك كلها في مبد�أ الانتقال من �أ�صل 
مفتر�ض �إلى فرعٍ يكون �أجدى في نقل المعنى و�إفراز الجمال، وتتعدّد �أوجه هذا 
الانتقال و�صيغُه؛ �إذ نجد تحولًا من �صيغة �إلى �صيغة، ومن حرف �إلى حرف، 
وم���ن ا�سم �إلى فعل، وم���ن ذكر �إلى حذف، وم���ن �أداةٍ �إلى �أداة، ومن حقيقة 
�إلى مج���از، وهكذا تتعدد �صور العدول لي�شم���ل التركيب والت�صوير والإ�سناد 
وال�ضمائ���ر والأ�ساليب، وتجتمع �سائر هذه ال����صور والأنماط في الان�صراف 
عن و�ضع �أولي �إلى و�ضعٍ ثانٍ يتيح خيارات دلالية وجمالية لا تت�أتى مع الخيار 

الأول، مما يكرّ�س فكرة الم�ستويين اللغويين والو�ضعين الأ�سلوبيين.
 ويمك���ن �أن نلتق���ط من ثنايا كلام الجاح���ظ عن البلاغة، م���ا يفيد �أنه كان 
واعي���اً بوج���ود م�ستويين لغوين�ي�، �أحدهما �أدب���يّ والثاني ع���اديّ طبعي، وما 
حديثه عن �ضرورة مراع���اة الخطيب لأحوال ال�سامعين وم�ستواهم �إلا ت�أكيد 
على وعيه بفك���رة الم�ستويين المختلفين، فالخطيب �إنما يخاطب كل طبقة بما 
تفهم���ه، وي�ستدعي ذلك منه �أن يك���ون عارفاً بالح���دود الفا�صلة بين الكلام 
الع���ادي ونظيره الأدب���يّ، فالخا�صة لها قامو�سها الخا�ص��� و�أ�سلوبها الذي به 
تفه���م، والعام���ة لها لغتها الخا����صة. والبلاغة عند الجاح���ظ كما يظهر من 
�سوقه لبع�ض التعريفات الكا�شفة عن ماهيتها تنبني على عن�صر �أ�سا�سي هو 
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)اختيار الكلام()))، ال���ذي يعني بال�ضرورة قيام البليغ باختيار المنا�سب من 
الألفاظ والتعابير وال�صور من �أجل و�ضوح الدلالة و�إي�صال الر�سالة.

وتكر�ث� الم�صطلحات المرتبطة بالحقل الدلالي للعدول، منها ما هو ذو طبيعة 
�صرفي���ة ومنه���ا ما ه���و ذو �أ�صل نحوي، ومنه���ا ما ينتم���ي �إلى كنف البلاغة 
والنقد، لكن الجامع بين هذه الم�صطلحات �أنها تتلاقى في )الخروج على �أ�صل 
يُتَج���اوز �إلى فرعٍ( بتوجيه من ال�سي���اق وب�إلحاح من المعنى وبتحكيم للتجربة 
رف( ال���ذي ا�ستخدمه ابن  الوجداني���ة، ومن ه���ذه الم�صطلحات نذكر )ال�صّ
القيّ���م ه���و والعدول بمعنى واحد هو: )�صرفُ ال���كلامِ �أو العدول به عن جهة 
ل  �إلى جه���ة، �سعي���اً وراء تحقيق غايات فنية والتما�ساً لمع���انٍ �إ�ضافية لا يُتو�صّ
رف ورد  �إليها �إلا عن طريق العدول()))، وتجدر الإ�شارةُ �إلى �أنّ م�صطلحَ ال�صّ
عند البلاغيين والنقاد والمف�سرين قبل ابن القيم مفيداً )الالتفات( لا غيَر.  
���رف �أكثر القدم���اء من �إيراد م�صطل���ح )الالتفات( الذي   و�إلى جان���ب ال�صّ
ارتب���ط �أكثر بتغير�ي� ال�ضمائر في الخط���اب تلويناً للتعبير وتطري���ة لل�سّامع، 
وم���ن الذين ا�ستخدموا هذا الم�صطلح نذكر))): الفراء )ت207(، و�أبا عبيدة 
)ت210(، والأخف�ش��� الأو����سط )ت215(، والمر�ب�د )ت285(، واب���ن المعتز 
)ت296(. ه���ذا �إ�ضافة �إلى )المجاز( ال���ذي يقع في الجهة المقابلة للحقيقة، 
وم�صطلح )�شجاع���ة العربية( الذي كان �أول من �أ�شار �إليه ابن جني بعد �أن 
تلقّ���ف معناه من الجاحظ، ون�ضي���ف �إلى ذلك م�صطلح )خا�ل�ف الأ�صل(، 
دون �أن نن����سى م�صطلح���اً �أكثر ارتباطاً بالجان���ب الأ�سلوبي هو )التخير( �أو 

)الاختيار(.

البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق عبدال�سلام محمد هارون، ج1/ 88.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. عبدالرحيم الرحموني ود. محمد بوحمدي، �ص 55.  	(((

	�أ�سلوب الالتفات في التراث البلاغي، ميلود لقاح، من�شورات مقاربات، ط2012،1م، �ص 4.  (((
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ومن هذه الم�صطلح���ات �أي�ضاً التبديل)))، والانحراف عن العادة)))، ومخالفة 
الع���ادة)))، والتغيير))). وتجتم���ع هذه الا�صطلاحات وغيره���ا في الدلالة على 
مج���اوزة �ننس محدّد متعارف علي���ه �إلى فرعٍ، ق�صد �إح���داث الأثر الجمالي 

وخدمة الغر�ض الدلالي.
 ومما �سبقَ من تعدّد ا�صطلاحي، يت�ضح الوعي بوجود م�ستوى لغوي و�أ�سلوبيّ 
بدي���لٍ يُلج�أ �إليه حين لا تُ�سعف التعبيرات الم�ألوفة في �أداء المق�صود، وعادة ما 
يك���ون هذا الم�ستوى المع���دول �إليه �أجود من الم�ستوى الم�أل���وف، من حيث كونه 

يقدّم المعنى بطريقة فيها �إدها�ش ومفاج�أة وتفنّن وخرق لأفق التوقّع.
 ومن هذه الم�صطلح���ات )الاختيار( الذي ي�شكل �أ�سا�ساً من �أ�س�س الأ�سلوبية 
الحديث���ة، فناظمُ الكلام تُطرَح �أمامه خيارات �أ�سلوبية تُ�سمى بالبدائل، هي 
عب���ارة عن مرادفاتٍ �أو كلم���ات ت�صلح �أن يحل بع�ضها م���كان بع�ض لما بينها 
من تقارب دلالي، لكنه بذائقته الأدبية وممار�سته الإبداعية وخبرته القولية 
و�إن�صات���ه لنب�ض ال�سياق يختار الكلمة الأن�سب والمف���ردة الأليق القادرة على 

حمل المعنى. 
و�إذا نظرن���ا �إلى تناول الجزري الأ�سلوبي لآية )يا �أر����ض ابلعي( �ألفينا وعياً 
�أ�سلوبي���اً بم��سألة )التخير( �أو )الاختيار(، فهو على الدوام يت�ساءل عن العلّة 
وراء اختي���ار كلم���ة بدل �أخرى م�شابهة في ال���وزن والدلالة، كما في قوله: )لم 
اختر�ي� )ابلعي( دون ابتلعي())) �أو قول���ه: )لَم اختيَر )يا( من حروف النداء 
دون غيرها(. وبعدَ �أن يطرح �أ�سئلة عن �سبب العدول عن اختيار �أ�سلوبي �إلى 

تلخي�ص �أر�سطوطالي�س في ال�شعر، ت�أليف �أبي الوليد ابن ر�شد، �ص 203-202.  	(((

فن ال�شعر من كتاب ال�شفاء لابن �سينا، �ص 162.  	(((

العمدة لابن ر�شيق، ج220/1.  	(((

تلخي�ص �أر�سطو طالي�س في ال�شعر، ابن ر�شد، �ص 245.  	(((

كفاية الألمعي في �آية يا �أر�ض ابلعي، الجزري، �ص 159.  	(((
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�آخ���ر، يك�شف العلة الجمالية والفائ���دة البديعة والنكتة البلاغية وراء الكلمة 
المختارة �أو التعبير البديل.

وزي���ادة على ما �سب���ق، ف�إن اللج���وء �إلى مفه���وم الاختيار باعتب���اره مفهوماً 
�أ�سلوبي���اً )يك�شف ع���ن �إمكاني���ات تعبيرية �شتّ���ى �إنْ على م�ست���وى المعجم �أو 
التركي���ب �أو ال�صرف()))، الأمر الذي يجعل المب���دع في �سعةٍ من �أمره، ويتيح 
ل���ه خيارات لا ح�صر لها ي�أخ���ذ منها ما ينا�سب المعنى ويغني الدلالة ويحدث 
الأث���ر ويف���ي بالغر����ض ويلائ���م التركي���ب؛ �إذ ي�ستفي���د من ذخيرت���ه اللغوية 
ومخزون���ه المعجمي فيج���دُّ في التنقيب على اللفظ المنا����سب لل�سياق والمعنى؛ 
فعل���ى الم�ست���وى المعجمي مثلًا يتحقّق الاختيار بالر�ت�ادف الذي يتيح �إمكانية 
التعبر�ي� عن المعن���ى الواحد ب�ألف���اظ متقاربة ن�سبياً، ويعم���ل المبدعُ جهده في 
اختي���ار )�أدقه���ا و�أن�سبه���ا لل�سياق، وقد يخت���ار كلمة على �أخ���رى رغم �أنّهما 
ي�ؤدّي���ان نف�س المعنى لمجرد تجنّب التك���رار)))(، ويتطلّب الأمر، والحالة هذه، 
�أن يك���ون خبيراً بدلالات الألفاظ والفروق الموجودة بينها، فيختار تبعاً لذلك 
�أكثره���ا تلا�ؤماً م���ع ال�سياق و�أبلغها تعبر�ي�اً عن المق����صود، فـ)التعبير الم�ؤثر 
والم�صي���ب للهدف على نحو م�ضبوط ودقي���ق يتطلّب �أن تُختار الألفاظ الأكثر 
ملاءم���ة بعناية وت���روّ، الألفاظُ التي تف���ي بالغر�ض وت�سع���ف في التعبير عما 
يُ���راد التعبر�ي� عنه()))، و�أي انحراف عن الدق���ة والتركيز في عملية الاختيار 
قد يف�ضي �إلى و�ضع لفظ في غير مو�ضعه الأمر الذي قد يترتب عنه انحراف 
للدلال���ة عن طريقها وللمعنى ع���ن هدفه. ولكي يت�ضح ف���رق ما بين الألفاظ 
المنتمي���ة �إلى نف�س��� الحقل الدلالي نحاول �أن ن�سوق بع����ض ما ورد من تطبيق 
لمفه���وم الاختيار في تف�سير الن�ص��� القر�آني، فالزمخ�شري ال���ذي كان واعياً 

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. محمد بوحمدي ود. عبدالرحيم الرحموني، �ص 64.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، �ص 65.  	(((

المرجع نف�سه، �ص 64.  	(((
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ب�أثر التخير في �أداء المعنى ب�شكل م�ضبوط ودقيق )ما ينفك يت�ساءل: لم قيل 
ك���ذا، ولم يقل كذا، �أو: هلا قيل كذا()))، ويبّني ذلك في تف�سيره لقوله تعالى: 
)فلمّ���ا �أ�ضاءت ما حولهم ذهب الله بنورهم(، فالأ�صل �أن يُقال )ب�ضوئهم( 

لكنه تّم العدول عن ذلك لمقت�ضى دلالي، فتمّ اختيار النور على ال�ضياء.)))
 ولا ينح�صر مبد�أ التخير/ الاختيار في الجانب المعجمي، بل يتجاوزه لي�شكّل 
ملمح���اً �أ�سلوبياً عاماً يرتب���ط بالتركيب �أي�ضاً، فقد تنب���ه الزمخ�شري نف�سه 
�إلى �أنّ ح���ذف المفعول في قوله تعالى: )وتركه���م في ظلمات لا يب�صرون( هو 
في المق���ام الأول )اختي���ار �أ�سلوبيّ جمالّي هدفه التركي���ز على الحدث )نفي 
الإب�صار(، وح�صر الاهتمام فيه دون غيره()))، ويتيح هذا الاختيار الأ�سلوبي 
تع���دّد الاحتم���الات المطروح���ة �أثناء محاول���ة تقدير المح���ذوف، وهكذا تنمو 

الدلالة وتزداد بالحذف وتمتلئ كلما كان الفراغ المنتج.
 )  وال���ذي ينع���م النظر في الدّر�س��� البلاغي الق���ديم �سيلاح���ظ �أن )التخّري
عُ���دَّ )من الم�صطلحات النقدي���ة العربية الأ�صيلة، يرتب���ط مفهومه بجمالية 
الن�ص الأدبي، حيث تكون �ألفاظه منتقاة لدلالتها الخا�صة و�إفادتها معنى لا 
تحمل���ه الألفاظ الأخرى()))، وهو ما ي�ؤكد �أن الألفاظ تتفاوت في دلالتها على 
الرغ���م من ترادفها، فما قد تفيده لفظة ما لا تفيده �أخرى مرادفة لها نظراً 
لدقّ���ة المعنى المعّرب عنه. وهنا تو�ضع موهب���ة المبدع �أمام المحكّ، ويكون �أمام 
اختب���ار جمالي ومعنوي حقيق���ي يفر�ض عليه ح�سن الاختي���ار. ولا ي�ستطيع، 
�إن ه���و لم ين����صت لنب����ض ال�سياق ولم يراع دق���ة المعنى، �أن يفل���ح في اختيار 

المرجع نف�سه، �ص 65.  	(((

تف�سير الك�شاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل ووجوه الت�أويل، الزمخ�شري، اعتنى به: خليل م�أمون  	(((

�شيحا، دار المعرفة، ط2، 2005م-1426هـ، ج52-1.
درا�سات �أ�سلوبية في التراث )مرجع �سابق(، �ص 67-66.  	(((

المرجع نف�سه، �ص 91.  	(((
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اللفظ المنا�سب بين عددٍ لا يح�صى من الإمكانيات والبدائل تحقيقاً للتنا�سب 
ال�سياقيّ والبلاغي. 

 وم���ن منظور مغاير، يذه���ب بع�ض الباحثين �إلى �أنّ الاختي���ار باعتباره مبد�أ 
�أ�سلوبي���اً )يمثّ���ل حرية ال�شاعر و�شجاعت���ه()))، بخا�صة مع الك���م الهائل من 
البدائ���ل التي تتيحها اللغ���ة في غناها المعجم���يّ والإمكان���ات الأ�سلوبية التي 
تزخ���ر بها، ب�شكلٍ يتيح للمتكلم الت�صرف والتو�سع والتحرك ال�سل�س في حلبة 
ال���كلام �إعلاءً لبلاغة المعنى، هك���ذا يرتهن الاختيار ب����ضرورة )وجود �أكثر 
م���ن �صيغ���ة للتعبير، ويو����صف الاختي���ار بال�شجاعة عندما يلج����أ المتكلم �إلى 
�صيغة تعبيرية يكون غيرها �أقوى في القيا�س و�أكثر موافقة لظاهر الكلام())) 

و�أن�سب لل�سياق، و�أغنى للدلالة.
، ن����صادف في الحقل الفل�سف���ي المرتبط   وغر�ي� بعي���دٍ عن الع���دول والتخّر�يّ�
بالتنظر�ي� لل�شعر وعياً بمفهوم العدول من حي���ثُ كونه فاعلًا في و�سم الكلام 
بال�شعري���ة ومنح���ه �صف���ةَ الأدبية التي ترتق���ي به �إلى م���دارج الجمال الفني 
الم�ؤثّ���ر، فقد �أ�شار ابن �سينا �إلى م�صطلح الانحراف �أو التحريف عند حديثه 
ع���ن التخييل وعلاقته بثنائية ال�صدق والك���ذب قائلًا: )والقول ال�صادق �إذا 
ف عن العادة و�ألحق به �شيء ت�ست�أن�س به النف�س)))(. وهنا يغدو الت�صديق  حُرِّ
�أ�اً�ل�ص والتخيي���ل فرعاً يحدث �أث���ره الجمالي المتمثل في الأن�س���، ولا �شكّ �أن 
انحراف الق���ول ال�صادق عن الع���ادة والتحاقه بالقول المخيّ���ل يخلق للنف�س 
�إح�سا����ساً بالل���ذة والتعجيب جاعاً�ل� �إياها تنب����سط عن �أم���ور وتنقب�ض عن 
�أخ���رى، وكلّ ذلك لكون ال���كلام خرج عن �أ�صله العادي العاري من كل �صبغةٍ 

البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال، �ص 114.  	(((

المرجع نف�سه، وال�صفحة نف�سها.  	(((

فن ال�شعر من كتاب ال�شفاء لابن �سينا �ضمن كتاب فن ال�شعر لأر�سطو، ترجمة عبدالرحمن بدوي، 162.  	(((
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جمالي���ة �إلى جن�سِ القولِ المع�سولِ المخيّل المتوفر على ن�صيبٍ عالٍ من القدرة 
على الت�أثير.

 وفي �سي���اقِ حديث���ه عمّا يجعل م���ن ال�شعر �شع���راً، �أوردَ اب���ن ر�شد م�صطلح 
)التبدي���لِ( الذي ي���ردُ بمعنى العك�سِ، وذلك في �سي���اق الحديث عن الت�شبيه 
المقل���وب))): و�أم���ا قوله الثاني فه���و �أن يُبدّل الت�شبيه، مث���ل �أن تقول: ال�شم�س 
ك�أنّه���ا فلان���ة. �أو ال�شم�س هو فلان���ة. لا: فلانة كال�شم�س���، ولا: هي ال�شم�س. 

وبالعك�س قول ذي الرمة: 
ورملٍ ك�أوراك العذارى 

فال���ذي خل���قَ الأثر الجم���الي المح���رّك للنف�س انب�ساط���اً وتعجيب���اً هو عك�س 
الت�شبيه وتبديله من �أ�صلهِ الذي يكون فيه وجه ال�شبه �أقوى و�أظهر في الم�شبه 
ب���ه، �إلى حالةٍ يكون فيها الم�شبه �أقوى من الم�شبه به في حمله لوجه ال�شبه، ولا 
�ش���كّ �أن اللج���وء �إلى هذا القلب �أو العك�س لا يك���ون �إلا بغاية المبالغة كما بّني 

ذلك ابن جني في الخ�صائ�ص.
 وفي علاق���ةٍ بالتبدي���ل والعك�س���، يبّني اب���ن ر�شد من خلال بع����ض ما ي�سوقه 
م���ن �أمثلةٍ ما يُ�ّريص الق���ولَ �شعراً، ويح�صره في العدول عن المنحى التقريري 
المبا�ش���ر في �أداء المعن���ى �إلى طريق���ة الخ���رقِ ورك���وب مطية اللغ���ة ال�شعرية 

المجازية، فقول ال�شاعر: 
 ولما ق�ضينا من منى كل حاجةٍ...

)�إنم���ا �صار �شعراً من قبل �أنه ا�ستعمل قوله �أخذنا ب�أطراف الأحاديث بيننا، 
و�سالت ب�أعناق المطي الأباطح بدل قوله: تحدّثنا وم�شينا(.)))

تلخي�ص��� كت���اب �أر�سطوطالي�س في ال�شعر، ت�أليف القا�ضي الأجل، العلم المح�صل �أبي الوليد بن ر�شد. �ص  	(((

.203-202

الم�صدر نف�سه، �ص 243.  	(((
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وفي ذل����ك ع����دول يظهر في كون الناقد �أثبت الأ�صل المفتر�����ض لكي يبّني �أن تغيير 
الق����ول ال�شعري وتحويله عن طريق����ةِ المبا�شرة والتقريرية ه����و المحقق لل�شعرية، 
والتغير�ي�� هن����ا يرتبط بالمجاز ال����ذي يعدّ �أكر�ب�� تجليات الع����دول في و�سم الكلام 
بال�شعرية. وفي تبرير ابن ر�شد ال�سابق �إ�شارة �ضمنية لمفهوم الاختيار الذي ي�شكل 
�أ�س����ّ كل ع����دول، فقوله: )ا�ستعمل قوله ... بدل(، ي����دلّ على وعي بوجود خيارين 
�أمام ال�شاعر، الأول هو التعبير الحقيقي الو�ضعي الذي لا جمال فيه، والثاني هو 
التعبر�ي�� المجازي. وعليه فالأ�شعار المحرّكة –ح�����سب تعبير ابن ر�شد- تكون على 

هذه الحال؛ �أي خارجة عن العادة ومخالفة للم�ألوف، لاب�سة لبو�س المجاز.
 وي���رِد عند ابن ر�شد �أي�ضاً م�صطل���ح �آخر، يكاد يكون مرادفاً للانحراف هو 
م�صطل���ح )التغيير())) الذي يرتبط بال�شعر فيك�سبه �صفة ال�شعرية، ولا �شكّ 
�أنّ التغير�ي� هنا خ���روج عن الحقيقة في كل تجلياته���ا الو�ضعية حذفاً، وقلباً، 
ومجازاً. ذل���ك �أنّ التغييرات الحا�صلة في الكلام )تك���ون بالموازنة والموافقة 
والإب���دال والت�شبي���ه، وبالجمل���ة: ب�إخ���راج القول غر�ي� مخرج الع���ادة، مثل: 
القلب، والحذف، والزيادة والنق�صان، والتقديم والت�أخير، وتغيير القول من 
الإيج���اب �إلى ال�سل���ب، ومن ال�سلب �إلى الإيج���اب، وبالجملة: من المقابل �إلى 

المقابل، وبالجملة: بجميع الأنواع التي ت�سمى عندنا مجازاً(.
 هك���ذا؛ يتّ����سع مفه���وم التغيير عند ابن ر�ش���د لي�شمل كل خ���روج عن الأ�صل 
�إلى الفرع، ����سواء كان على م�ستوى الت�صوير المرتبط بالمجاز �أو على م�ستوى 
التركيب المتجلي في القلب والحذف والزيادة والنق�صان والتقديم والت�أخير، 
�أو عل���ى م�ست���وى الإيقاع ال���ذي حدّده في الموازن���ة والموافق���ة، �أو على م�ستوى 
قل���ب المدح ذماً. وهكذا يك���ون التغيير في عرف ابن ر�شد )�أو�سع من التخييل 
والت�صوي���ر.. فهو ي�شم���ل علاقات كثيرة مثل: الت�شاب���ه، والتجاور، والتقابل، 

تلخي�ص كتاب �أر�سطوطالي�س، ابن ر�شد، �ص 242.  	(((
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والتواف���ق، والت���وازن، والت����ضام، وهي علاق���ات وقوانين ت�شكل كله���ا �أ�صول 
الأدبي���ة و�أ�س�سها التي تقوم عليها()))، وعلى ه���ذا الأ�سا�س ي�صير الانحراف 
والتغيير كم���ا تبدى في الت����صور الفل�سفي العربي مع���ادلًا للانزياح والعدول 
والتج���اوز، وت�شر�ت�ك هذه الم�صطلح���ات كلها في كونها تحقّ���ق الأدبية وذلك 
عن طريق ال�سم���و على الكلام العاري المتداول بن�ي� جمهور النا�س وعامتهم 
وتج���اوزه �إلى م�ست���وى الكلام الفني الراقي، الذي يق���وم على �سمو الم�ضمون 

وجمال ال�صياغة ودقة الت�صوير ور�شاقة الأ�سلوب.)))
وزي���ادةً على )الاختيار( الذي يرد في �سي���اق ر�صدِ مظاهر العدول المتعددة، 
يُكثر الج���زري في تف�سيره من توظيف م�صطلح )الع���دول( بمعناه الجمالـي 
���رف، م���ا ي�ؤكّد فك���رة الوعي بالم�ست���وى اللغوي الفن���يّ الذي يُلج����أ �إليه  ال�صّ
�ساع���ةَ عجْز الم�ستوى العادي ع���ن �أداء وظائف �إ�ضافية عن وظيفته التبليغية 
المح����صورة في التو�صيل، ونجدُ في خ�ضم ه���ذا التف�سير الأ�سلوبي ا�شتقاقات 
كثر�ي�ة للعدول )عدوله، عدول، عدَل، الع���دول...(، ويحاول دائماً �أن يبحث 
ع���ن النكت البلاغي���ة وراء كل عدول مفتر����ض، تمهيداً للو����صول �إلى �إثبات 
حقيق���ة �إعج���از التعبر�ي� القر�آني، وم���ن ذلك قوله: )ه���ل في قول���ه )بُعْداً( 
نكت���ة عدَل بها من �أن يقول )ط���رْداً( �أو )ها�ل�كاً( �أو )�سُحقاً( �أو نحو ذلك 
ليك���ون �أ����صرَح؟()))، �أو قول���ه )لِـمَ ع���دَل �إلى النداء ولم يق���ل: وقيل للأر�ض 
ر بحثٌ عن الفائدة  وال�سماء())). وعلى هذه ال�شّاكلة، يتلو كلَّ ت�سا�ؤل من المف�سِّ
المتحقّق���ة م���ن وراء �صيغةِ العدول المثُبَتَة في الآية، و�أن���ه ي�ستحيل تعوي�ضها �أو 
و����ضعُ مقاربٍ لها. ومع ا�ستح�ضار الأ�صلِ المفتر�ض المعدول عنه تظهر بلاغةُ 

التعبير المعدول �إليه و�أف�ضليته على الأ�صل.
ينظر: ق�ضايا في الخطاب النقدي والبلاغي، الدكتور محمد الوا�سطي، مطبعة �أنفو برانت، �ص 62.  	(((

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((

كفاية الألمعي، الجزري، �ص 157.  	(((

الم�صدر نف�سه، وال�صفحة نف�سها.  	(((
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المبحث الثاني: حضور العدول في كتب التفسير
لق���د تناول الجزري في )كفاية للألمعي في �آية يا �أر�ض ابلعي( ظاهرة العدول 
م���ن الناحية الأ�سلوبي���ة �ساعي���اً �إلى �إبراز بلاغ���ةِ القر�آن الك���ريم و�إعجازه 
ازه، �سال���كاً في ذلك منهجاً  البي���اني المبهر في �أحرفه وكلمات���ه و�إيقاعه وَجم
تحليلياً يطرحُ فيه الأ�صل المفتر�ض ثم ي�أتي بعدَ ذلك بالتعبير البديلِ المخُتار، 
ليظهر الفرق الدلالي والجمالي بين المعدول عنه والمعدول �إليه، وعلّة اللجوء 

�إلى الخيار الثاني.
وم���ن ال����ضروريّ الإ�شارة �إلى �أنّ الج���زري طرَحَ قبل �أن يبا�ش���رَ تف�سير الآية 
المذك���ورة �أ�سلوبياً ثلاثة وع�شرين �����سؤالًا، كلها تدور حول العلّة والق�صد وراء 
العدول من تعبير �إلى �آخر، ومن لفظ �إلى لفظ، ومن �صيغة �إلى �صيغة، ومن 
�أ�سلوب �إلى �أ�سلوب، ومن حرفٍ �إلى حرف، وترد في �أثناء ت�سا�ؤلاته �إ�شارة �إلى 
الغاي���ةِ المتحقّقة من العدول الحا�صل، �أطلق عليها م�سميات تعك�س كلها الأثر 
الن���اتج عنه م���ن قبيل )نكتة، حكم���ة، فائدة، مزي���ة()))، ولا يكتفي الجزري 
ب�إي���راد الأ����صل المعدول عنه بل يبّنايّ� الق�صد الدلالي واللفظ���ي وراء اختيار 
التعبر�ي� البديل، كما في �إ�شارت���ه �إلى لفظة )ابلعي( التي اختيرت عو�ضاً عن 
)ا�شربي( و)ت�شربي( و)ن�شفي( و)غوّري( و)�أذهبي(، وذلك لدلالتها على 
المراد و�أدائه���ا للمق�صود، وهكذا )لا يقوم لفظ من هذه الألفاظ ونحوها في 
معن���اه الذي وُ�ضع له، وه���و: ازدراد اللقمة ونحوه���ا في الحلقوم ونحوه دفعة 
واح���دة من غير توقف لم����ضغ ولا نحوه()))، وعليه فقُ����صور الألفاظ المذكورة 
عن �أداء المعنى المراد هو الذي جعل كلمة )ابلعي( �أليق لل�سياق و�أكثر �إنتاجاً 
وتيّ الحا����صل بينها وبين كلمة )�أقلعي(  لل���دلالات، زيادة على التنا�سب ال�صّ

وهو ما جعل العدول �إليها �أف�ضل و�أنتج للجمال والدلالة.
الم�صدر نف�سه، �ص 159-157.  	(((

كفاية الألمعي، الجزري، �ص 166-165.  	(((
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 ولا يكتف���ي الج���زري بلفت الانتباه �إلى المغزى الدلالي وراء العدول، بل ي�ضيف 
�إلي���ه عاملًا �آخر هو العل���ة ال�صوتية التي تتدخل بن�صي���ب وافر في توجيه دفة 
الاختي���ار، ذل���ك �أنّ ح�سن الجنا�س بن�ي� )ابلعي( و)�أقلع���ي( كان الدافع وراء 
تف�ضي���ل )ابلع���ي( على غيرها م���ن الكلمات المرادف���ة لها ولو ن�سبي���اً، كما �أنّ 
العدول �إلى البناء للمفعول في )غي�ض( دون )غا�ض( كان بغاية خلق المنا�سبة 
للفع���ل قبله وزناً ولفظاً، ليجريا على ن�سق واح���د)))، �إ�ضافة �إلى كون )غي�ض( 
�أخ���ف لفظ���اً و�أ�سه���ل حروفاً مقارن���ة بفعل )نقُ�ص���( الذي اجتم���ع فيه توالي 
الح���ركات)))، الذي من الممك���ن �أن يُحدِث ثقلًا لا يتنا�سب م���ع توالي الم�شاهد 
وت�سارعها، خ�صو�صاً �أنّ المقام مقام �سرعة ولمح خاطف لا مقام �إمهالٍ وتباط�ؤ.

 و�إلى جان���ب م���ا �سب���ق، تتع���دد النكت التي يمك���ن �أن يجود به���ا العدول عن 
الأ����صل، كما في العدول عن )ا�ستوت( �إلى ما هو في معناها وهو )ا�ستقرت( 
�أو )ر����ست(، فمن ناحية تدل )ا�ستوت( على الاخت�صار والخفة، ومن ناحية 
فيها زيادة في الدلالة ترتبط بمعاني الا�ستقرار وال�سلامة والاعتدال. وهو ما 

ل مع غيرها.  لا يتح�صّ
 وفي علاقة مت�صلة بدرا�سة �آي القر�آن الكريم، كان ح�ضور م�صطلح العدول 
وازن���اً عن���د ابن القي���م في بدائع الفوائد، ال���ذي ا�ستط���اع �أن يجعله الطريق 
ال�سالك���ة لإثبات �إعجاز التعبير الق���ر�آني، فالعدول عنده في مختلف المواطن 
التي ف�سّر فيها بع�ض الآيات لا يكون �إلا لغاية بلاغية �صرف ولا يتحقق المعنى 
الم���راد �إلا ب���ه )ولا بدّ �أن تكون له غاي���ة تُطلب، ومعنى يُ���راد، ولا ي�ؤتى به �إلا 

للإلماع �إلى معنى لا يت�أتى �إلا عن طريقه()))، ولا يتم ب�أ�سلوبٍ بديل.

الم�صدر نف�سه، �ص 168.  	(((

نف�سه �ص 169-168.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، �ص 53.  	(((
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وارتباط���ا بكتب التف�سير التي اعتنت في كثير م���ن مباحثها بر�صدِ جماليات 
التعبر�ي� الق���ر�آني الناتجة عن عملي���ة العدول، نجد في تف�ر�ي�س الزمخ�شري 
تركي���زاً وا�ضحاً عل���ى �أثر التحول الطارئ على التعبير م���ن �أ�صله الذي وُجد 

عليه �إلى التعبير البياني البديل.
وق���د وق���ف الزمخ�ش���ريّ في تف�سيره لبع����ض �آيِ الق���ر�آن عل���ى مظاهر عدّة 
للعدول، حاول م���ن خلالها تبيان فاعليتها الجمالي���ة وقدرتـهِا على الارتقاء 
بالدّلال���ة و�إفراز الأ�سرار البيانية التي لا تت�أتّى بالأ�صل المفتر�ض الذي يُقا�س 
علي���ه التعبر�ي� الموظّف، �ساعي���اً �إلى قيا�س درج���ة العدول ومن�سوب���ه الأدائيّ 
بياني���اً ودلالياً، وهكذا �ألفينا عند الزمخ�ش���ري))) ر�صداً للعدول على م�ستوى 
البناء النحويّ، الذي تتنوع مظاهره بين التقديم والت�أخير ب�أنواعه، والحذف 
والزي���ادة، والمخالف���ة في ا�ستخ���دام الأدوات، والتنكير والتعري���ف، والعدول 
ع���ن ال�صيغ الذي يدخ���ل تحته الالتفات. وبّني من خا�ل�ل مختلف ال�سياقات 
الت���ي ورد فيها العدول الأ����سرار البيانية والقيم الفني���ة والإ�ضافات الدلالية 
ل���ة ع���ن الميل من التعبير الأ����صل �إلى التعبير المع���دول عنه، وكان في  المتح�صّ
كل م���رّة ي�ضع �أ�صلًا مفتر����ضاً للتعبير مقارناً بينه وبين التعبير المعدول �إليه، 
وذل���ك للوقوف على الفروق بين التعبيرين على م�ست���وى �إغناء الدلالة وعلى 

م�ستوى خلق الفي�ض الجمالّي.

ينظر كتاب درا�سات �أ�سلوبية في تف�سير الزمخ�شري، الدكتور م�سعود بودوخة )مرجع �سابق(. 	(((
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المبحث الثالث: حضور العدول في كتب النقد والبلاغة واللغة
 عّرب ابن قتيبةَ )ت276( عن العدول بم�صطلح )مجازات الكلام( التي تعني 
طُرق���ه التي ي�سلكها في التعبير، يقول في ذلك: )وللعرب المجازات في الكلام 
ومعناها: طرق القول وم�آخذه. ففيها الا�ستعارة، والتمثيل، والقلب، والتقديم، 
والت�أخر�ي�، والح���ذف، والتك���رار والإخف���اء، والإظه���ار، والتعري����ض...(.))) 
ويت�ضح من تعداد �أ�شكال هذه المجازات ح�صرُها فيما يطر�أ على التعبير من 
خروج عن الحقيقة الو�ضعية في دلالة اللفظ �إلى معناه المجازي، ومن تحويل 
للتركيب بغاية خدمة المعنى، وهكذا تكون �أمام ال�شاعر طرقٌ ومجازات ذاتُ 

�سعة، يعُرب من خلالها �إلى غاياته ويُعّرب بها عن مقا�صده.
 لقد �أتاح الت�أخر الزمني لابن الأثير )ت637( �أن يلمّ بما �سبقَ من محاولاتٍ 
في المو�ضوع، والظاهر لم�ستقرئ الظاهرة عنده في )المثل ال�سائر( �أنها جاءت 
متفرق���ة هنا وهن���اك، حيث ر�صده���ا �إبان حديثه ع���ن الا�ستع���ارة والكناية 
والالتف���ات)))، وتتك���رر عن���ده م�شتق���ات الأ����صل )ع د ل( بكر�ث�ة في �سياقات 
تحويل التعبير �أو ال�ضمير �أو اللفظ من دلالته الحقيقية الو�ضعية �إلى الدلالة 
المجازية، وم���ن ذلك )العدول، يعدل عن، معدول به، عدل به(، ونلفي عنده 
�أي����ضاً م�صطلحات �أخرى لها نف�س��� مدلول العدول: �صرف الكلام، رجع عن 

الفعل الما�ضي �إلى فعل الأمر.
ولربما يتجاوز ذلك �إلى تبيان العلة الجمالية والق�صد الدلالي وراء الانتقال 
م���ن الأ����صل �إلى الفرع، كما فعل �أثن���اء تناوله لظاهرة الالتف���ات التي ت�شكل 
مظه���راً ب���ارزاً من مظاه���ر العدول عل���ى م�ست���وى ال�ضمائ���ر، فالق�صد من 

ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة، �شرحه �أحمد �صقر، مكتبة دار التراث، ط2، 1973م، �ص 20.  	(((

المثل ال�سائر، ابن الأثير، ج2/ 15.  	(((
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الالتفات عنده يحركه دافع الات�ساع والتفنن في الكلام)))، وهو ما يفرز تلويناً 
�أ�سلوبياً يخلق حيوية ت�ستنفر طاقة المتلقي.

 والعدول عند ابن الأثير �ش�أنه �ش�أن من خا�ض في المو�ضوع، لا يكون اعتباطياً 
ب���ل لا بدّ من داعٍ يح���رّك من�شئ الكلام لينتقل من الأ����صل �إلى الفرع، وهذا 
م���ا يعيه عند تطرقه للا�ستع���ارة، فـ)المجاز فرع عن الحقيقة، والحقيقة هي 
الأ�صل، و�إنما يعدل عن الأ�صل �إلى الفرع ل�سبب اقت�ضاه())) يختلف باختلاف 
مق����صد منتج الكلام. وي�شر�ي� �إلى تجلّ �آخر للعدول في حديث���ه عن الت�شبيه 
المقل���وب ال���ذي ي�سميه بالط���رد �أو العك�س )وه���و �أن يجعل الم�شبه ب���ه م�شبّهاً 
والم�شب���ه م�شبهاً به، وبع�ضهم ي�سميه غلب���ة الفروع على الأ�صول())). وي�ضرب 

لهذا الخروج عن الم�ألوف بيت ذي الرمة المعروف: 
الَحناد�سورملٍ ك�أرداف العذارى قطعتُه المظلماتُ  �أُلب�سته  �إذا 

ويبن�ي� م���ن خلاله كيف جعل ال�شاع���ر الأ�صل الذي هو كثب���ان الأنقاء فرعاً، 
وجع���ل في المقاب���ل الفرع الذي ه���و �أوراك العذارى �أ�اً�ل�ص، و)�إنما فعل ذلك 
مبالغ���ة: �أي ق���د ثبت ه���ذا المو�ضع وهذا المعن���ى لأعجاز الن����ساء و�صار ك�أنه 
الأ�صل حتى �شبهت به كثبان الأنقاء(. وهذه الإ�شارات وغيرها تجعل المتلقي 
يخرج بانطب���اع وا�ضح عن وعي الناقد بظاهرة العدول ودواعي الخروج �إلى 

المجاز و�إفادته، حين لا يغني التعبير العادي �شيئاً.
وفي �سي���اق حديث���ه عن بلاغ���ة الا�ستع���ارة التي هي ر�أ�س��� المج���از يلمّح ابن 
ر�شي���قِ في كلام الخبر�ي� �إلى مفه���وم ال�شجاع���ة والإقدام، فالا�ستع���ارة دالّة 
على )ات�ساعه���م في الكلام اقتداراً ودالة، لي�س �ضرورة())). وهو اقتدار فنيّ 

الم�صدر نف�سه، ج2/ �ص 6.  	(((

المثل ال�سائر، ابن الأثير، ج1/ 343.  	(((

الم�صدر نف�سه، ج1/ 403.  	(((

العمدة لابن ر�شيق، 1/ 274.  	(((
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بالدرج���ة الأولى يف�سّر جموح ال�شع���ر الت�صويري وعنفه البياني، فالا�ستعارة 
–ح����سب ابن ر�شيق- لا يقود �إليها الا�ضطرار، الذي يرتبط �أكثر ما يرتبط 
بال���وزن والنح���و وال�صرف، بقدر ما يفر�ضها المطل���ب الجمالي الذي يحرّك 

طاقات المبدع التخييلية ليُبِيَن عن اقتداره التخييلي و�إقدامه الت�صويريّ.
�أما عبدالقاهر الجرج���اني )ت471( في كتابه )دلائل الإعجاز( فقد ق�صدَ 
ق����صداً �إلى �إثباتِ �إعجاز الق���ر�آن و�سموه البيانّي عن طريقِ الإخلا�صِ للنهج 
التطبيق���يّ ال���ذي اتخ���ذه مطية لر����صد ظاهرة الع���دُول بمختل���ف تجلياتها 
الأ�سلوبي���ة، وما حديثه عن الحذف والتقديم وما يتعلّ���ق بالإ�سناد والدلالات 
الا�ستلزامي���ة للأ�ساليب الإن�شائية �إلا حديث عن العدول ووظيفته في الارتقاء 

بالكلام �إلى الم�ستوى الأرفع.
 ويقوم كتاب دلائل الإعجاز في عمقه على فكرة العدول التي نجد لها تجليات 
تطبيقي����ة يحر�ص من �إيرادها الجرجاني على �إظهار فائدة خيار العدول �إلى 
التعبر�ي�� الثاني تحقيق����اً للمزية واللطف والح�سن. ولا نبال����غ �إن قلنا �إن عناية 
الجرج����اني بمظاهر الع����دول في التركيب والت�صوير نابع م����ن قناعة مفادها 
�أن الع����دول ي�ش����كّل �أ�س����ّ �شعرية الكلام المتمثل����ة في تحقّقاته المتع����دّدة الأوجه 
وال�سم����ات على �صعيد التركي����ب والت�صوير والنظم والإيق����اع. وهكذا يح�ضر 
العدول بقوة عند الجرجاني في )�أغلب تبريراته ل�شعرية الخطاب الأدبي()))، 

ال�شيء الذي ي�ؤكّد فاعلية هذا المفهوم البلاغي في تحقيق �شعرية الكلام.
 فعند تطرّقه للكناية وف�ضلها باعتبارها �إجراءً عدولياً بالغ الدقة والغمو�ض، 
�أ�ش���ار الجرجانّي �إلى الأ�صل الذي هو )الت�صري���ح( مبيناً �أنّ في العدول �إلى 
الكناي���ة مزيةً لا تكون م���ع الت�صريح، ذلك �أنّ )�إثبات ال�صفة ب�إثبات دليلها، 
و�إيجابه���ا بما هو �شاه���د في وجودها �آكد و�أبلغ في الدعوى من �أن تجيء �إليها 
	�آليات ال�شعرية بين الت�أ�صيل والتحديث، مقاربة ت�شريحية لر�سائل ابن زيدون، الدكتور حميد حمامو�شي، �ص 231. (((
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فتثبته���ا هكذا �ساذجاً غفلًا()))، فبالعدول عن الت�صريح �إلى الكناية تح�صل 
المزي���ة في �إثب���ات الدلالة بطريق���ة فيها التواء جم���الي ومخاتلة دلالية تحقق 

عن�صر الده�شة والمفاج�أة.
 وفي التمثيل الذي هو انحراف عن �أ�صلٍ يتمثل في التعبير الحقيقي المبا�شر، 
تتحق���ق بلاغة العدول ويُنق���ل المعنى بالطريقة التي تجعل���ه يتمثل في الذهن 
����صورةً متحركة، حي���ث ي�صير �إيراد المعنى ع���ن طريق التمثي���ل �أبلغ من �أن 
يج���ري على الظاهر))) ال���ذي لا يحقق �أثراً جمالياً يُذكر، ففرق بين �أن تقول: 

)يقدم رجلًا وي�ؤخر �أخرى(، وبين �أن تقول: )يتردد في الأمر(.
وبالع���دول عن الحقيقة يتحقق الأثر الجمالي والوقْ���ع النف�سي المعجب الذي 
يتراوح بن�ي� اللطف والغرابة والح����سن والملاحة والأريـحَي���ة والنّ�شوة، وهذا 
التفاع���ل الجمالي الإيجابي المنتج للتخيي���ل يت�أتى ب�سلوك طريق الا�ستعارة))) 
الت���ي تع���دّ �أرقى تجلي���ات الع���دول و�أكثرها �إنتاج���اً للدلالات وخلق���اً للظلال 

الجمالية الوارفة.
ولع���ل �أبرز تجلٍّ لظاه���رة العدول في كتاب الدلائل، م���ا �أطنب الجرجاني في 
و�صفه وتحليله وهو يبرز تطبيقياً فائدة قلب نظام الرّتبة، وتحويل اللفظ من 
مكان �إلى مكان، ووظيفة ذلك في خلق الآثار الجمالية والنف�سية، فهذا الفعلُ 
الا�ستبدالي للمواق���ع خليق �أن )يفتر لك عن بديعة، ويف�ضي بك �إلى لطيفة، 

ولا تزال ترى �شعراً يروقك م�سمعه ويلطف لديك موقعه..(.)))
فروق���انُ الم�سمعِ ناتج ع���ن خفّة النّظم وخل���وّه م���ن الأودِ والتراكب و�سلا�سة 
الانتق���ال بن�ي� مكونات البيت ووحداته، �أما لطف الموق���ع فناتج بالأ�سا�س عن 

دلائل الإعجاز في علم المعاني، عبدالقاهر الجرجاني، تحقيق الدكتور يا�سين الأيوبي، �ص 118. 	(((

يُنظر الم�صدر نف�سه، �ص 119.  	(((

يُنظر تحليل بيت )�سالت �شعاب الحي(، دلائل الإعجاز، �ص 142.  	(((

نف�سه، �ص 148.  	(((
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وقوع كلّ كلمةٍ في موقعها المنا�سب دلالةً ونظماً وكل هذا يت�أتّى بعملية التحويل 
الموقع���ي التي يق���وم بها ال�شاع���ر ا�ستجاب���ةً لوجدانه وتجربت���ه، وهي عملية 
تنظيمي���ة يُ�ستفت���ى فيها ال�سياق ويُ�صاخُ فيها لنب����ضِ الدلالة التي تعدّ الموجه 

الرئي�سي للتركيب في هذا المقام.
ومن فوائد العدول عن الذكر )زيادةُ الإفادة وتمام الإبانة()))، �إذ يحقّق طيّ 
اللف���ظ و�إ�سقاطه من �سياق الكلام حثّاً للمتلق���ي على �إعمال فكره، وتوظيف 
كفاءت���ه القرائية، وا�ستح�ضار تجارب���ه الجمالية لملء الفراغ الدلالي تحقيقاً 
للأن�س��� وح����صولًا على ل���ذة القن�ص��� الجمالي، وله���ذا ت���رى )النف�س كيف 
تتفادى م���ن �إظهار هذا المحذوف، وكيف ت�أن�س��� �إلى �إ�ضماره، وترى الملاحة 
كيف تذهب �إن �أنت رُمت التكلم به())). وعليه؛ يكون العدول من الإظهار �إلى 

الإ�ضمار ذا فائدة دلالية وجمالية بليغة.
و�إلى جانب الح����ضور الوا�ضح لظاهرة العدول على الم�ستوى التطبيقي، يورد 
الجرج���اني لف���ظ العدول بين الفين���ة والأخرى كما في قول���ه عند حديثه عن 
ترك الإظهار �إلى الإ�ضم���ار )ولكنه ك�أنه ترك تلك الطريقة، وعدل �إلى هذه 
لأنها �أح�سن في هذا الكلام خ�صو�صاً()))، �أو يوظّف الثنائية المعروفة في كتب 
التف�سير والقائمة على افترا�ض قول �أو تقدير تعبير هو في الحقيقة )�أ�صل(، 
ومن هذه الثنائيات: )لو قال/ لم يقل(، يقول في ذلك معلّلًا جمالية التعبير 
الع���دولّي بافترا����ض الأ����صل المغ�سول م���ن كل �إ�ضافة جمالية: )ول���و �أنه قال 
)طلبن���ا ل���ك في ال�����سؤدد والمج���د والمكارم مثاً�ل� فلم نجده( لم ت���ر من هذا 
الح�سن الذي تراه �شيئاً()))، فالعدول يحقق الح�سن الذي يرادف الإعجاب.

يُنظر: الم�صدر نف�سه، �ص 177.  	(((

الم�صدر نف�سه، �ص 183.  	(((

دلائل الإعجاز، �ص 192.  	(((

الم�صدر نف�سه، �ص 195.  	(((
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 وه���و في فعل���ه هذا، يبّني فرق ما بن�ي� الا�ستعمالين م���ورداً الأ�صل الذي كان 
ينبغي �أن يكون عليه التعبير، ما ي�شي ب�إدراك لم�ستويات الكلام الذي يت�أرجح 
عادةً بن�ي� التعبير الفنيّ الإبداع���ي والتعبير العادي المفتر����ض، والذي ي�ؤكد 
هذا الزعم ربطُ الجرجاني بين كل ميلٍ عن التعبير الأ�صلي بالغاية الدلالية 
والمطل���ب الجم���الي ����سواء في حديثه ع���ن التق���ديم والت�أخير �أو الح���ذف، �أو 
الع���دول عن الفعلي���ة �إلى الإ�سمية، ولع���ل في �إ�شارته �إلى م���ا تحدثه التعابير 
البديل���ة من �إبانة، وتربية فائدة، و�أن�س، وروعة، وَمَلاحةٍ ي�ؤكد الوعي العميق 
بما يخلقه التعبير المنزاح من �إ�ضافات و�أ�سرار جمالية ونكت بلاغية لا تكون 

حا�ضرة مع ال�صياغة العادية.
 ويح�ضر العدول في الت�أليفات البلاغية بمختلف �أنواعه، م�شكلًا قطب الرّحى 
ومدار الأمر �سواء في البيان �أو المعاني �أو البديع، فدائماً هناك �أ�صل وخلافُ 
�أ����صل يتحق���ق معه �ش���رط البلاغة؛ فالأ�سل���وب الإن�شائ���يّ ب����صوره الأدائية 
المتع���دّدة يق���وم في �أ�سّه عل���ى الخرق وتج���اوز الدلالة التحقيقي���ة �إلى المعنى 
الا�ستلزامي المنفلت الذي ينتِجه ال�سياق وحالة المبدع، �أما في علم المعاني فلا 
ح����صر للتغيرات الت���ي تخ�ضع لها التراكيب خدمة للمعن���ى والجانب الفني، 
مت�أثرة بحال المتلقي وو�ضعية المخاطب ومطلب المعنى، ما ينتج عنه تحول في 
الرتب و�إ�ضمار لما هو مذكور وخروج على مقت�ضى الظاهر، �أما في علم البيان 
فيغ���دو الخروج من الحقيقة �إلى المج���از �ضرورياً لخلق المتعة و�إي�صال المعنى 
وذل���ك عن طريق عملي���ات ذهنية و�شعورية تفرز �أ�سالي���ب متعددة كالت�شبيه 
والا�ستعارة والكناية. �أما البديع فيكون الحر�صُ على تغذية الجانب ال�صوتيّ 
وتح�سين الكلام �سبباً في العدول �إلى الظواهر ال�صوتية والمعنوية التي تخرجُ 

بالكلام �إلى �إحداث الأثر الجمالي والمعنوي.
ولم يك���ن اللغويون بمن�أَى عن تناول الظاهرة، حيث وجدنا علَماً من الأعلام 
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البارزة كابن جني يولّد م�صطلحاً جديداً له ارتباط بالبيئة الثقافية العربية، 
هو م�صطلح )ال�شجاعة(، الذي يحيل عنده على الإقدام في التعبير والجموح 
في الت�صوي���ر والعنف في ال�صياغة، فينتج عنها خروج عن الأ�صل �إلى الفرع. 
وال�شجاع���ةُ عن���دهُ بابٌ كبيٌر تن����ضوي تحتهُ �أ�شكالٌ متع���ددة من الخروج عن 
الأ�صلِ، �سواء كان في الحركةِ �أو الحرفِ �أو ال�صيغِة �أو الأ�سلوبِ �أو الت�صوير، 
وي���كادُ يكون العدولُ في جانبه التركيبي مرادفاً لل�شجاعة؛ ذلك �أنّ ال�شجاعة 
لي����ست �إلا تل���ك التغييرات الت���ي تم�سّ الجان���ب التركيبيّ الذي ي�ؤكّ���د �إقدامَ 
ال�شع���ر، و�شجاعة ال�شاعر المبنية عل���ى المعرفةِ ب�أ�سالي���ب العربية ومواطنِها 
الجمالية التي يح�سُن ق�صدُها، والتي يجدُر بال�شاعر تلافيها عندما لا تكون 

ذات جدوى جمالية �أو منفعة دلالية.
وهكذا، يُدخ���لُ ابن جنّي الحذف والزيادةَ والتق���ديم والت�أخير والحمل على 
المعنى والتحري���ف في باب ال�شجاعة التي بدورها تن�ضوي تحتَ باب �أكبر هو 
المجاز بمعن���اه الوا�سع)))، ويوظّف م�صطلح الع���دول في �سياقِ تبيانِ الدواعي 
الت���ي ت�ضط���ر ال�شاعر �إلى الانتق���ال �إلى التعبر�ي� البديل )و�إنم���ا يقع المجاز 
ويُع���دل �إليه عن الحقيقةِ لمعانٍ ثلاث���ة، وهي: الات�ساعُ، والتوكي���دُ، والت�شبيه. 
ف����إن عدم ه���ذه الأو�صاف كانت الحقيقة البتّة()))، ل���ذا ف�أيّ خروج عن هذه 

المعاني والأو�صاف يردّ الكلام �إلى الحقيقة ويعرّيه من �صبغته الجمالية.
وي�شر�ت�طُ ابن جنّي على ال�شاعر في ركوبه لمطي���ة المجاز �ألا يغالي في �إقدامه 
ال���ذي قد يُخ���رج الكلام �إلى التعمية �أو ما ي�سميه ه���و بالإلغاز والإلبا�س، لذا 
فلا بدّ من قرينة ت�سقط ال�شبهة في ا�ستعمال المجاز، وفي ذلك �إ�شارة �إلى ما 
�أقرّه النقد العربي من �ضرورة المنا�سبة والمقاربة في �أيّ خروجٍ عن الحقيقة.

يُنظر الخ�صائ�ص، �صنعة �أبي الفتح بن جنّي، تحقيق محمد علي النجار، المكتبة العلمية، ج2، �ص 360 و446. 	(((

الخ�صائ�ص لابن جني، ج2، �ص 442.  	(((
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 وفي �سياقِ حديثه عن الحذف باعتباره مظهراً من مظاهر �شجاعة العربية، 
ي�شر�ت�ط �أي�ضاً �أن يكون الحذف عن دلي���ل، فحذف الجملة والمفرد والحرف 
والحرك���ة ينبغ���ي �ألا يتم )�إلا عن دليل علي���ه، و�إلا كان فيه �ضربٌ من تكليف 
ت عن���ه البلاغة ب�أمن اللب�س،  عل���م الغيب في معرفت���ه()))، وهو نف�سه ما عّرب
وهذا �ضابط من ال�ضوابط التي ت�سيّج حريّة ال�شاعر التعبيريّة، فهو لا يملك 
�أن ي�سل���ك بكلامه طريق���اً لم تتعارف عليه العرب، ما يعني �أنّ مطلق الحرّية 

في ممار�سة الفعل الإبداعيّ تكون له العواقب الجمالية الوخيمة. 
 لا خا�ل�ف في �أن ال�شع���ر مو�ضع ا�ضطرارٍ، والوزن يمن���ح ال�شاعر حرية �أكبر 
في مواءَم���ة كلام���ه مع ال�شكل الذي لا يف�سد ال���وزن، ويحافظ في الوقت ذاته 
على �سلامةِ التركيب، وعلى الرغم من احتدام ال�صراع )بين النظام اللغوي 
بقواع���ده الأ�صلية المجردة وال�شعر بمعانيه و�إيقاعه()))، ف�إنّ ذلك لا يرخّ�ص 
لل�شاع���ر ب�أي حال من الأحوال خروجاً يبتعدُ به عن الق�صدية الجمالية التي 
تعدّ �أ�سمى ما يرنو �إليه ال�شعر. لكن ذلك لا يعني �إطلاقاً �أن يت�صرّف ال�شاعر 
بجه���لٍ؛ فللّغ���ة �ضواب���ط، ولل�شعر ��ن�سنٌ، وللن�سق �أع���رافٌ جمالي���ة ينبغي �أن 
تُراع���ى، وي�ؤيّد ذلك �أن ال�شاعر يبدع لمتلقّ ينتمي �إلى بيئة معينة لها �أعرافها 
الجمالي���ة. من هنا كانت الحاجة ملحة ل�ضبط ان�سياق ال�شاعر وراء انطلاق 

تجربته النف�سية التي تحركها الحرية اللامحدودة.
يتن���اول اب���ن جن���ي �إذن الع���دول من منظ���ور اللغوي مح���اولًا ربط���ه بجن�س 
ال�شعر الذي تفر�ض خ�صو�صيت���ه ت�صرّفاً في اللغة والتركيب، وطريقة البناء 
مم���ا ي�ضطر ال�شاع���ر �إلى خ���رق الم�ألوف �سعي���اً �إلى الظفر ببلاغ���ة المعنى، 
اً عن �إق���دام ال�شاعر  وق���د اخترع اب���ن جني م�صطلح ال�شجاع���ة ليكون معّرب

الم�صدر نف�سه ،ج2، �ص 360.  	(((

البلاغة والأ�صول، د. محمد م�شبال، �ص 113.  	(((
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التعبر�ي�ي واللغوي في ممار�ساته الجمالي���ة ال�ساعية �إلى التوفيق بين �سلامة 
اللغ���ة ومطلب الجمال. هكذا؛ ين�صرف مفهوم �شجاعة العربية �إلى )مجمل 
الا�ستخدام���ات الفرعي���ة())) التي تنزاح ع���ن القواعد الأ�صلي���ة ولا تتعار�ض 
معه���ا في نف�سه���ا بم���ا يف�سده���ا �أو يه���دد �سلامته���ا، وهي بذل���ك )مخالفة 
القواع���د الجارية، والع���دول عن الأ�صل المط���رد()))، الذي لا يفي���د �ألبتة في 
�إيف���اء الدلالة حقّها، ولا ي�سع���ف في التعبير عن التجرب���ة الوجدانية، فيكون 
اللج���وء �إلى الخرق مطلباً �أ�سلوبياً ملحاً، وخي���اراً �أدبياً لا محيد عنه. ويتخذ 
ه���ذا الخرق للأ�صل �شكل تمظهرات تعبيرية و�صيغ �أدائية وا�ستعمالات لغوية 
تنب�ض بالجمال، خالقة تنوعاً وحيوية، ومنقذةً الكلام من الحيادية، مرتقيةً 
ب���ه �إلى م�ستوى اللغة الموحية، ولا �شكّ �أنّ ه���ذه الإمكانات التعبيرية الناتجة 
عن ال�شجاعة التعبيرية والإقدام تتولّد من مرونة اللغة وطواعيتها وطاقاتها 

التعبيرية الزاخرة بالدلالات.
رف، لا تعني الإقدام   �إنّ ال�شّجاعة المق�صود بها العدول في جانبه الجمالي ال�صّ
الكليّ غير المن�ضبط ب�ضوابط محدّدة تقي ال�شاعر مهالك الا�ستعمال المفرط 
للرخ�ص���، والإمكانات اللامحدودة التي تتيحه���ا اللغة بمرونتها وطواعيتها. 
�إن �صف���ة ال�شجاعة هنا م�شروطة ب�شرط المعرف���ة)))، ويعني ذلك �أنّ ال�شاعر 
علي���ه �أن يكون خبر�ي�اً ب�أ�سرار العربية والح���دود الفا�صلة بين النمط العادي 
والنمط الع���الي، وهذه المعرفة تجعل���ه واعياً بالإمكان���ات المتاحة والمجازات 

الم�سلوكة لإي�صال المعنى ونقل التجربة الداخلية.

المرجع نف�سه، �ص 65.  	(((

نف�سه.  	(((

البلاغة والأ�صول، �ص 11.  	(((
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المبحث الأول- الانزياح: المفهوم والخصوصية
 �أثم���ر الانفت���اح عل���ى الدرا����سات النّقدي���ة الغربي���ة التعرّف عل���ى مفاهيم 
وم�صطلح���ات ومناه���ج ونظريات كُتبَ له���ا الانت�شار والذّي���وع، ف�أقبل عليها 
نقادن���ا م�ستثمرين �إياه���ا في درا�ساتهم عن وعي حين���اً وعن غير ا�ستح�ضار 
لخلفيته���ا الفكري���ة والمعرفية حيناً �آخ���ر، و�أبرز ه���ذه الم�صطلحات الانزياح 
ال���ذي تف�شّى تف�شياً �سريعاً في كتب الدار�سين ومقالاتهم �إلى درجة �أن �صاروا 
لا يبغون عنه بدلًا ل�شدّة ما ولعوا به، وهكذا �أ�صبح م�صطلح الانزياح مف�ضلًا 
عند دار����سي ال�شعر ونقد ال�شعر، غير من�صرفين لمفاهي���م نقدية �أ�صيلة لها 
حمولته���ا الجمالية الت���ي ت�ؤهله���ا لمبا�شرة الن�صو�ص��� ال�شعري���ة وم�ساءلتها 
جمالي���اً بكف���اءة وم���ردودٍ كبيري���ن، خ�صو�صاً �أنه���ا راكمت عر�ب� �سيرورتها 
التاريخية ودورانها في كتب البلاغيين والمف�سرين والنقاد قدراً لا ب�أ�س به من 

الكفاية المنهجية والجمالية في مقاربة الن�صو�ص.
 لق���د عُرف عن النقد العربيّ في فترة انفتاحه الثق���افّي ت�أثّره بالنّقد الغربيّ 
الحدي���ث، محقّقاً �أكر�ب� ن�سبة ا�ستيرادٍ ثق���افي في تاريخ الح����ضارة العربيّة، 
وو�صل الأمر حدّ الانبهار التام بالمنجز النّقديّ الغربيّ، ليعقب ذلك نقلٌ لكلّ 
فتحٍ نقديّ جديد �إلى العربية، وا�ستيرادٌ �سريعٌ م�سلوخ لكل منهج �أو مفهوم �أو 
م�صطل���ح، واتخذ الأمر ما ي�شبه ال�سّباق المحم���وم نحو من ي�ستورد �أولًا ومن 
يوظّ���ف بعد ذلك �أولًا، دون مراعاة للبيئة الثقافية التي ا�ستُنبت فيها المفهوم 

الجديد �أو المنهج الجديد.
 لق���د كان الانبهار بالنق���د الغربي عاملًا رئي�سياً في تهمي�ش��� المنجز النّقدي 
والبلاغ���ي العرب���ي بتراكمات���ه الكثر�ي�ة، �إلى درج���ة �أن بقي���ت كثر�ي� م���ن 
الم�صطلح���ات والمفاهي���م النقدية والبلاغية م�ستقرة في بط���ون الكتب، وزاد 
م���ن حدة هذا التّهمي�ش ان�صرافُ نقادنا �إلى ترجمة كل م�صطلح يطفو على 
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�سط���ح النقد الغربيّ، دون �أن يكلف���وا �أنف�سهم عناء التفتي�ش عن مقابل له �أو 
م�شاب���ه في تراثن���ا النّقدي الزاخر بالم�صطلحات النقدي���ة التي ترتبط غالباً 
بالجانب التحليل���ي الن�صي والجمالي، �أو محاول���ة تطوير هذه الم�صطلحات 

والإ�ضافة �إليها حتى تتكيّف مع الراهن.
 لقد ظهر م�صطلح الانزياح في الم�شهد النقدي الغربي نتيجة الاهتمام بال�شكل 
الأدبيّ مع ال�شكلانيين الرو�س، حيث �صار الاهتمام من�صباً على ما يجعل من 
الأدب �أدب����اً، وتّم الاهتداء �إلى مفاهيم نقدي����ة �ساعدت على �إبراز خ�صو�صية 
الأدب وال�شع����ر، ومنه����ا الانزي����اح الذي يمثل �أ�س����ّ لغة ال�شعر الت����ي تنمازُ عن 
غيرها بتمرّدها على المعيار وخرقها للم�ألوف، وهو ما يجعلها ت�سمو على اللغة 
العادي����ة بتحقيق غايات تن�ضاف �إلى غايتي التو�صي����ل والإخبار، ويت�أتى ذلك 
عبر �إجراء الانزياح ال����ذي يعدّ �شرطاً �ضرورياً لكل �شعر)))، فهو الذي يمنحه 
�شعريته وعن طريقه تتحقق )ج�سارة اللغة())) وعتوّها وجدارتها التي ترف�ض 
الركون �إلى ما هو ثاب����ت قارّ، ممار�سةً هوايَتَها في الجموح والعنف والإقدام، 
ويترت����ب عن هذا الخرق والمي����ل والجموح خروج عن معياري����ة لغة العلم التي 
تقر�ت��ب من الدرج����ة ال�صفر �أو تحايثه����ا، وعروج �إلى لغة ال�شع����ر العتيّة التي 

تتحقق معها الوظيفة الجمالية الخالقة للانبهار والدّه�شة ولذة التلقي.
 �إنّ الذي يميز ال�شعر هو �أنّه )كلام وجداني، ولهذا الاعتبار فهو يختلف عن 
ال���كلام غير ال�شعري. �إنّ المتعار�ضة المفهوم/ الوجدان، هي ال�سمة الوظيفية 
الممي���زة للفارق بين ال�شعر وغير ال�شعر. ال���كلام العلمي )الا�ستعمال العلمي 
للغ���ة العادية( هو، في كليته، مفهومي()))، �أي �أنه ذو معنى ثابت ن�سبيّ داخل 

يُنظ���ر: بني���ة اللغة ال�شعرية، جان كوهن، ترجمة محمد الولي ومحم���د العمري، دار توبقال للن�شر، ط1،  	(((

1986م. �ص 20.

المرجع نف�سه، �ص 21.  	(((

الكلام ال�سامي، جان كوهن، ترجمة وتقديم وتعليق محمد الولي، �ص 187. 	(((
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الجماعة بخلاف ال���كلام الوجداني الذي يتحقق فيه مبد�أ الخروج انطلاقاً 
من عدم ركونه �إلى الثبات ال�سلبيّ الذي يخنق الجمال ويقتل الدلالة ويبقيها 
مقيّ���دةً مانعاً �إياها من ال�سمو والانطلاق. ويمك���ن �أن يكون الق�صد بالمفهوم 

الركون �إلى الغاية الإخبارية العارية من �أيّ ق�صد جمالي.
���ه الجمالي مم���ا يخلقه   يتحق���ق لل���كلام الوج���داني تميّ���زه الأدائ���ي وفي�ضُ
م���ن منافرة وتوتّ���ر بين طرفي الإ�سن���اد، �أو ما يحدثه من قل���بٍ على الم�ستوى 
التركيب���ي قوام���ه تغيير نظام الرتب وه���و ت�شوي�ش جمالي �أكر�ث� منه نظمي، 
لا يف����ضي �إلى التلغيز والتراكب والتعمية بقدر م���ا يخلق في�ضاً من الدلالات 
اللامتناهي���ة والآث���ار النف�سية، وهذا التم���رد على النظ���ام الثابت هو الذي 
يحقق ماهية ال�شعر وحقيقة ال�شاعر الذي يلوذ باللغة الخارجة عن الم�ألوف، 

وهو ما يمنحها �أ�سلوباً.
تتع���دد الم�صطلحات الم�شكلة للحق���ل الدلالي للانزياح، منها م���ا تتوفر فيها 
الق���وة الا�صطلاحي���ة ومنها ما يبتعد ع���ن اللياقة النقدي���ة والأخلاقية، وقد 
�أورد الم����سدي في كتابه الرائد طائفة من هذه الم�صطلحات نورد بع�ضها فيما 
يل���ي: التجاوز، الانحراف، الاختلال، ال�شناعة، الانتهاك، الع�صيان، اللحن، 
ال�ش���ذوذ)))، �إ�ضافة �إلى الف�ضيحة والك�سر، والخرق، والج�سارة اللغوية، لكن 
الملاح���ظ في بع�ض هذه الم�صطلحات �أنه���ا تلتب�س بالجانب الأخلاقي وهو ما 

يجعلها تفقد الطابع النقدي ال�صرف المنح�صر في الحكم الجمالي.
 ويترت���ب على الحمول���ة اللا�أخلاقية الت���ي ت�شي بها كثير م���ن الم�صطلحات 
ال�سابق���ة، �أن تغدو )محدودة القوة الا�صطلاحية، �أو �ضئيلة الحظ التداولي، 
ومنعدم���ة الكف���اءة المفهومي���ة()))، ولع���ل ال�سبب في ذل���ك �أ�صل ن�ش����أة هذه 

الم�صطلحات في بيئات غير نقدية �أو �أدبية.
يُنظر الأ�سلوب والأ�سلوبية، د. عبدال�سلام الم�سدي، الدار العربية للكتاب، طبعة ثالثة، �ص 101-100.  	(((

يُنظر: )الانزياح بين �أحادية المفهوم وتعدد الم�صطلح(، د. نوار بوحلا�سة، مجلة المقاليد، ع3.  	(((
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�إنّ كر�ث�ة الم�صطلحات الدالة على خ���روج التعبير عن الم�ألوف ليطرح �إ�شكالًا 
ا�صطلاحي���اً مفاده: �أيّ ه���ذه الم�صطلحات �أكف�أ و�أن����سب للدلالة على التعبير 
غر�ي� الم�ألوف؟ ه���ذا الإ�ش���كال يخل���ق ت�شوي�شاً عل���ى الناقد والمتلق���ي في �آن، 
خ�صو����صاً �أن كل م�صطلح ل���ه خلفيته المعرفية التي �أ�سهمت في تكوين جهازه 
المفهومي ولا يمكن ب�أي حال من الأحوال ف�صله عنها. لذا كان الإلمام بخلفية 
الم�صطلح الفكرية و�سياقه الثقافي �ضرورياً لفهمه قبل توظيفه في تربة غريبة 
عنه، وتطبيقه –بعد ذلك- على منجز �أدبي يختلف في الخ�صو�صية وال�سياق 
وال�سم���ات والخلفيات. وهذا الت�شوي�ش الناتج ع���ن فو�ضى الم�صطلح النقدي 
المعر�ب� ع���ن الخروج ع���ن الم�ألوف لا يُط���رح مع الع���دول، لكون���ه �صالحاً لكل 
الأجنا�س الإبداعية، وذلك راجع �إلى ن�ش�أته في �سياق ثقافي متعدّد الم�شارب.

المبحث الثاني: معيار العدول 
م���ا المعي���ار الذي يعدِلُ عنه ال�شعر؟ هل هو لغة العلم �أم لغة النثر �أم القاعدة 
النحوي���ة �أم التعبر�ي� الحقيقي؟ وهل المعيار ثابت �أم متح���رّك �سِمته التغير؟ 

وهل ما عُدَّ معياراً في زمن ي�صلح �أن يكونَ كذلك في زمنٍ تالٍ؟
 يق�صد بالمعيار ذلك المقيا�س �أو المحُدّد الذي نقي�س به وعليه ان�ضباط ال�شيء 
، ويُلج�أ �إليه لقيا�سِ درجة توافق ال�شيء مع �أمرٍ حُدّد  لو����صف �أو تحديد معّن،يّ�
�أو اختلاف���ه مع���ه �أو الخروج عليه، ويختلف المعيار من مج���ال لآخر؛ فلل�شعر 
معياره �أو عياره الذي يوزن به ويُفرّق من خلاله بين جيّده ومتو�سطه ورديئه، 
وه���ذا النوع من المعيار قد يكون �أ�سهلَ في الو�صف والتحديد من المعيار الذي 

يعدل عنه ال�شعر. 
 وم��سأل���ة تحدي���د المعي���ار كثيرة ال�شي���وع في بيئ���ة ال�شعر، و�أبرز مث���ال في هذا 
ال����صدد كتاب اب���ن طباطبا )عيار ال�شع���ر( الذي و�ضع فيه مح���ددات القول 
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ال�شعري �أو ما يجعل من ال�شعر �شعراً، من خلال جملة من المقايي�س التي ينبغي 
توفره���ا فيه �سواء في معانيه �أو مبانيه، وقد كان ح�ضور المعيار بارزاً في ق�ضية 
الحكم بن�ي� ال�شعراء وتق�سيمهم �إلى طبقاتٍ بناءً عل���ى مقايي�س محدّدة �سلفاً 
تّم التوا����ضع عليها، ونلفيه �أي����ضاً في ق�ضية عمود ال�شعر، وامت���دّ المعيار �أي�ضاً 

لي�شمل الأغرا�ض ال�شعرية، �إذ غدا لكلّ غر�ض معياره في المعاني والألفاظ.
 والمعي���ار في الع���دول هو ذلك المي���زان �أو المقيا�س الذي نقي�س��� به درجة علو 
ال���كلام �أو ا�ستفال���ه، مائيت���ه �أو جفافه، بن���اءً على �ننس و�شرائ���ط و�ضوابط 
مر�سوم���ة، ويُ�شر�ت�ط في���ه �أن يكون مح���دداً بدقة غير ف�ضفا����ض �أو هلامي، 
وبعي���داً عن الزئبقية، لأن ذلك مما ي�ساعد عل���ى تحديد الفرق بين الم�ستوى 
الفن���ي الجم���الي والم�ستوى العادي النفع���ي. غير �أنه وجبت الإ�ش���ارة �إلى �أن 
تحدي���د المعيار لي�س بجاعل ال�شعر �أو الق���ول الإبداعي علماً جافّاً، بل لا يعدو 
�أن يك���ون �شرط���اً ي�ساع���د كلًا م���ن المبدع والمتلق���ي على التع���رف على درجة 

الخرق، والتفريق بين الأ�صل والفرع، وقيا�س درجة التميّز الأ�سلوبي.
وم���ن �أب���رز المطاع���ن التي وُجّه���ت لل�شعري���ة الغربية عدم قدرته���ا )تحديد 
النم���ط العادي في التعبر�ي�، فالأ�سلوبيون من قبيل ريفارت���ار يذهبون �إلى �أنّ 
هذا النمط العادي يحدّده الا�ستعمال، غير �أنّ مفهوم الا�ستعمال نف�سه ن�سبيّ 

ولا يمكّن الدّار�س من مقيا�س مو�ضوعيّ �صحيح(.)))
وهكذا؛ دارَ دار�سو الانزياح في فلك معيار الا�ستعمال واللغة النثرية العلمية، 
دون �أن يلتفت���وا �إلى �أنّ التعبر�ي� العادي في �أحيان كثيرة يكون �أبلغ من المنزاح 
و�أح����سنَ منه في �أداء المق����صود، وهو ما فطن �إليه البلاغي���ون العرب �أو من 
وظّ���ف العدول في درا�سته للقر�آن كما مرّ بن���ا؛ فابن القيم مثلًا في �إ�شراقاته 

الأ�سلوب والأ�سلوبية، د. عبدال�سلام الم�سدي، �ص 104.  	(((
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الأ�سلوبي���ة ي�ستخدم عبارة )�أين يح����سن الأ�صل( وفي المقابل ي�شير �إلى )�أين 
يح�سن خلاف الأ�صل(.

 و�أمام هذا الم�أزق اقترح ريفارتير –ح�سب الم�سدي- تعوي�ض مفهوم الا�ستعمال 
الذي ي�سميه )ال�سياق الأ�سلوبيّ، فيكون مفهوم النمط العادي مرتبطاً بهيكل 
الن�ص��� المدرو�س���، معنى ذل���ك �أن بنية الن�ص��� من حيث العب���ارات وال�صيغ 
تبرز ه���ي نف�سها م�ستويين اثنن�ي�: �أحدهما يمثل الن�سي���ج الطبيعي وثانيهما 
يزدوج معه ويمثل مقدار الخروج عن حده(.))) ولا يخفى ما في هذا التحديد 
المقر�ت�ح من عمومية، ف�أ�صل المعيار �أن يكون مح���ددّاً �سلفاً على الأقل في ظل 
ما يتعارف عليه المبدع والمتلق���ي العادي والمتلقي المتخ�ص�ص، ويتم الاحتكام 
�إليه ن�سبياً �أو مطلقاً في الحكم على جمالية التعبير �أو برودته �أو خروجه عن 

الحدود التي يتطلبها التعبير. 
 �إنّ قيا�س��� ن���وع الانزي���اح وقوته واقترابه م���ن الدرجة العليا م���ن البلاغة �أو 
انح���داره �إلى الدرجة ال�صفر يم���رّ �أ�سا�ساً عبر تحديد المعيار، فقد دُرج على 
تمثي���ل الأ�سلوب بخطّ م�ستقيم يمثل طرف���اه الأق�صيان )القطب النثري من 
الانزي���اح والقط���ب ال�شعري الذي ي�صل فيه الانزي���اح �إلى �أق�صى درجة()))، 
وبينهم���ا يق���ع الا�ستعمال الذي يق���ع في درجةٍ وُ�سطى، فيم���ا )تقع الق�صيدة 
ق���رب الط���رف الأق����صى، كما تقع لغ���ة العلماء، ب���دون �شك، ق���رب القطب 
الآخر، ولي�س الانزياح فيها منعدماً، ولكنه يدنو من ال�صفر()))، وبهذا نكون 
�أم���ام طرفين يق���ع كل واحد منهما في �أق����صى الخطّ الأ�سلوب���ي؛ الأول يدنو 
م���ن ال�صفر ويغدو -تقريباً- مغ����سولًا من �أي قيمة جمالية، والثاني يدنو من 

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها. 	(((

بنية اللغة ال�شعرية، جون كوهن، �ص 24.  	(((

نف�سه.  	(((
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الدرجة العليا �أو يتجاوزها في حال الغلو والتجوّز، ويفيد هذا التمثيل لطرفي 
الأ�سل���وب �أن ال�شع���ر يطمح من خلال عتوّه وانزياح���ه �إلى خلخلة الت�صورات 

الجمالية وخلق الده�شة عبر خرق معيارية اللغة. 
 وارتباط���اً بم���ا �سب���ق، يرى كوه���ن �أنّ )ال�شع���ر انزياح عن معي���ار هو قانون 
اللغ���ة())) الذي يفر�ض عل���ى الم�ستعمل �ضواب���ط نحوية عنوانه���ا ال�صرامة، 
تقيّ���د من حريت���ه الإبداعية وانطلاقه الفكريّ، وم���ن النقاد من حدّد المعيار 
في )الا�ستعم���ال النّفعي())) الذي يُق�صد ب���ه ا�ستخدام التعبير �أو اللفظ فيما 
وُ����ضع له بغاي���ةِ التوا����صل والإخبار والتبليغ وتا�ل�في تلوين العب���ارة �أو تزيين 
ال�صياغ���ة، فيكون �أي خروج عل���ى النفعية المحدّدة في الإفه���ام انزياحاً عن 

المعيار وخروجاً عن الم�ألوف.
 �إنّ الذي يمكن الخروج به من محاولة النّقد الغربي تحديد المعيار الذي ينزاح 
عنه ال�شعر، هو تذبذب الفكر الل�ساني في تحديد الأ�صل الذي يقع عنه الخروج 
وبل���ورة م�صطلحه)))، وذلك راجع بالأ�سا�س �إلى كونه )مت�صوّراً ن�سبياً())) غير 
مح���دد المعالم وال�صف���ات، وهو ما جع���ل التع���دّد الم�صطلحي ال�سم���ة المميزة 
لمنظ���ري الانزياح في ال�شعرية الغربي���ة، وزاد الأمر �إ�شكالًا اعتبار النثر معياراً 
ينـ���زاح عنه ال�شعر �أي����ضاً، دون �أن يُ�ؤخذ في الح�سبان النثر الفني الذي يرتقي 

�أحياناً ليتجاوز بع�ض ال�شعر في لغته و�أ�سلوبه وت�صويره وخرقه للم�ألوف.
لا �ش���كّ �أن الحاجة �إلى �إع���ادة النّظر في المعيار الذي و�ضعت���ه ال�شعرية الغربية 
�أ�صب���ح ملحاً من���ذ زمن نظراً لما عرفته الأجنا�س الأدبي���ة من تداخل فيما بينها 
جعلها ت�شترك في كثير من ال�سمات الأ�سلوبية والخ�صائ�ص الأجنا�سية. وهو �أمر 

نف�سه، المقدمة �ص 6.  	(((

الأ�سلوب والأ�سلوبية، الم�سدي، �ص 97.  	(((

الأ�سلوب والأ�سلوبية، �ص 97.  	(((

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((
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تقل حدّته في ال�شعرية العربية القديمة، �إذ نجد قامو�ساً نقدياً وجهازاً مفاهيمياً 
ي�صلح لل�شعر ولغير ال�شعر، دون �أن ننكر التداخل بين الأجنا�س، خ�صو�صاً فيما 

يتعلّق بظواهر الت�صوير والتخييل التي تكاد تكون عامة في �صنوف الأدب.
 �إنّ تحدي���د المعي���ار الذي ين���زاح عنه ال�شعر لي�س��� بالأمر الي�ر�ي�س، ذلك �أنّ 
م���ا يع���دّ معياراً في زم���ن ما لا يعدّ كذل���ك في زمن �آخ���ر.))) ويترتب عن هذا 
التغر�ي� الدائ���م في المعيار �أنّ لغة ال�شعر تت����سم بالحركية والتطور في دلالاتها 
الم�ستحدث���ة ومعانيه���ا المتج���ددة وجمالياتها الم�شعة، كما يمك���ن �أن نعدّ تغّري 
الأذواق فاعاً�ل� في تحديد المعيار، فما يعدّ معياراً عند متلقي بيئة ما لا يكون 

كذلك عند متلقي بيئة �أخرى. 
 �إنّ التذب���ذب الذي وقع فيه الفكر الل����ساني الغربيّ لم يقع فيه الفكر اللغوي 
والبلاغ���ي العربي الذي كانت ر�ؤيته ورُ�ؤياه وا�ضحة المعالم، فبالن�سبة للعدول 
يختلف في���ه المعيار باختلاف نوعه ونمطه؛ فالع���دول التركيبي مثلًا محدّده 
نظ���ام الرتبة في التقديم والت�أخير، والذكر في الحذف، والم�ساواة في الإيجاز 
والإطن���اب، �أما معيار الع���دول البياني فيكمن في الانتق���ال من الحقيقة �إلى 
المج���از بمراعاة �ضوابط تخييلي���ة حُدّدت في المنا�سب���ة والمقاربة، وذلك عبر 
قن���اة الت�شبيه والمج���از اللغوي والكناي���ة، �أما في الإيقاع فيك���ون العدول على 

الم�ستوى الداخلي والخارجي، وتتعدد �صور كل خروج عن الأ�صل وفوائده.

يُنظر مقدمة بنية اللغة ال�شعرية، �ص 8.  	(((
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المبحث الثالث: بين العدول والانزياح 
تج���در الإ�ش���ارة ابت���داء �إلى ذي���وع م�صطل���ح )الانزي���اح( و�شهرت���ه مقارنة 
بم�صطلح )العدول(، ويلتقي الم�صطلحان في الدّلالةِ على الخروج على �أ�صلٍ 
مفتر����ضٍ ون����سقٍ �سابق في الوج���ود، لكنّ �سي���اق ن�ش�أتهما واختا�ل�ف بيئتهما 
والخلفي���ات الفكري���ة الم�ؤثرة في ظهورهم���ا يجعل بينهما فروق���اً واختلافات 
وا�ضح���ةً؛ منه���ا م���ا يم�سّ الجان���ب الجمالي ومنه���ا ما هو مرتب���ط بالمفهوم 
والغاي���ة والكيفية، فم�صطلح العدول )تتوف���ر فيه النية الجمالية والمق�صدية 
الفني���ة، لأنه م�شت���ق من فعل متعدّ على عك�س لف���ظ الانزياح الم�شتق من فعل 
لازم()))، ولع���ل ما يحمله الفعل المتعدّي )عدل( م���ن دلالات يفيد �أنّ من�شئ 
ال���كلام ه���و الذي يعدل بالكلام ع���ن �أ�صله، �أما فعل )ان���زاح( الذي هو من 
�أفع���ال المطاوعة فيوحي ب�أن ال���كلام �أو الأ�سلوب ينزاح من تلقاء نف�سه ولي�س 
بفعل فاعل)))، وبهذا يفتقر الانزياح لأهم ميزة تتوفر في العدول وهي )النية 
والق����صد، لأن العدول اختيار متعمّ���د ومدرو�س بعناية وتروّ()))، �أما الانزياح 
ف�إنّ ات�ساع مفهومه وتعدد �أوجهه يجعل )بع�ض �أنواعه جمالياً والبع�ض الآخر 
لي�س كذلك()))، وي�ؤكّد ذلك ما ارتبط ببع�ض الم�صطلحات المرادفة للانزياح 
من حمولة �أخلاقية م�شينة، ولأنّ الانزياح بدوره يُطلق على كلّ ما كان خارجاً 

على القاعدة �سواء كان ذا غاية جمالية �أو كان مح�ضَ خط�أ.
 ين����ضافُ �إلى ذلك كون الانزياح قد يكون )خروج���اً على القواعد الأ�سا�سية 
للغ���ة()))، خروج���اً مبنياً على الخ���رق الجمالي )بدع���وى �أنّ اطراد ال�صحة 

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. عبدالرحيم الرحموني ود. محمد بوحمدي، �ص 57.  	(((

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((

المرجع نف�سه، �ص 58.  	(((

بنية اللغة ال�شعرية، �ص 12.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث )مرجع �سابق(، �ص 56.  	(((
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اللغوية بمعناها الدّارج لا ي�صدر عنه �إلا �أ�سلوب م�سطّح لا جدّة فيه ولا رونق 
ل���ه.. و�أنه من الخر�ي� �أن ت�أخذ الكت���اب من حين �إلى حين ن���زوة من �شيطان 
الأدب تخ���رج به���م ع���ن التعبير المتوق���ع الم�أل���وف()))، وقد يترت���ب عن هذا 
الخ���روج غر�ي� المتوقع، خ�صو�صاً م���ن المبتدئين، الوق���وع في المحظور تعبيرياً 
ونحوي���اً مما لا �أل���قَ جمالي له �سوى كون���ه يندرج �ضمن ال�ش���ذوذ التعبيري، 
وتُط���رح مع الانزياح حرية من نوع خا�ص )وهي حرية �شديدة التنوع، و�صلت 
�أحياناً �إلى درجات مر�ضية من ال�شّذوذ، ف�إ�ساءة ا�ستعمال اللغة يعد انزياحاً 
م���ن الوِجهة الأ�سلوبية، �أي �أنّ ارتكاب الأخط���اء الإملائية واللغوية والنحوية 
انزي���اح دال())) لا يك���ون �إلا لغاية جمالية �أن�شدَها منت���ج الكلام، �أما العدول 
فعل���ى النقي����ض من ذل���ك )لا يك���ون �إلا عدولًا فني���اً()))، تُراع���ى فيه قواعد 
ال�صح���ة اللغوية والتعبيرية والدّلالية �أي����ضاً، حفاظاً على النظام اللغوي من 
الانهيار)))، لذا كان العدول في عمقه ت�صرّفاً تعبيرياً تمليه �ضرورة الا�ستجابة 
لمطل���ب التجربة الوجدانية وخ�صو�صي���ة القول ال�شعري، وما يتداخل فيه من 

�أمور �إيقاعية وتركيبية وت�صويرية.
وبعيداً عمّا جاد به الدكتور محمد بوحمدي والدكتور عبدالرحيم الرحموني 
من تف�صيل بديعٍ في الأف�ضلية الجمالية لم�صطلح العدول باعتباره ابناً �شرعياً 
للبلاغ���ة)))، يذه���ب طرف �آخر خا�ل�ف ما �سب���ق، معتبراً الع���دول )ظاهرة 
يزها ال�ضرورة والتقدير، ولي����ست م��سألة فنية يفر�ضها نظام اللغة  لغوي���ة ُجت
ال�شعرية و�أ�سلوبها المتميز()))، وبهذا يكون العدول مجرد �إجراء لغوي لا غاية 

في الأدب والنقد، الدكتور محمد مندور، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، القاهرة، �ص 21.  	(((

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. بوحمدي ود. الرحموني، �ص57.  	(((

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((

المرجع نف�سه وال�صفحة نف�سها.  	(((

ينظر: درا�سات �أ�سلوبية في التراث، �ص 58.  	(((

�شعرية الانزياح، خيرة حمرة العين، �ص 4.  	(((
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تُق����صد من ورائه، ولعل في ه���ذا الر�أي تحاملًا و�سوء فه���م لظاهرة العدول 
الت���ي ارتبطت في كتب البلاغيين والمف�سري���ن بالأ�سرار البلاغية والإ�ضافات 
الفني���ة التي تغني ال�سياق وتجعل الدلالة �أكر�ث� �إيحاءً. لكن ذلك لم يمنع من 
�أن يرتب���ط م�صطلح العدول بم���ا هو لغوي �صرف، لك���ن ا�ستقراره بين �أيدي 

البلاغيين والمف�سرين جعله �أكثر الت�صاقاً بالمطلب الفنّي.
�إنّ ال���ذي يهبُ العدول �شرعي���ةً جمالية و�أف�ضلية ا�صطلاحي���ة على الانزياح 
كونُ���ه ن�ش�أ في تربةٍ عربية �أ�صيلة وت�شرّب مفاهيمه من بيئة البلاغة والتف�سير 
والنّق���د، وه���و ما �أك�سبه �شرعي���ة تراثية، �إ�ضافة �إلى حمولت���ه الجمالية التي 
اكت�سبه���ا من بيئته الثقافية بمختلف توجهاتها المعرفية والفكرية والفل�سفية، 
لذا فهو �أن�سب من الانزياح في مقاربة جماليات ال�شعر، كما �أنه ي�صلح �إجراءً 
يمت���دّ بجهازه المفهوم���ي المرن لمقاربة الن�ص القر�آني وفن���ون النثر المتعددة، 
وذلك عائد �إلى ما اكت�سبه في رحلته التكوينية وا�ستفادته من �سائر المجالات 
وه���و ما جعله ذا فائدة وكفاءة في مقاربة �سائر الن�صو�ص الإبداعية، خلاف 

الانزياح الذي ارتبط في ظهوره بال�شعر لا غير.
يرتب���ط العدول �إذن بما هو جمالي ����صرف، �إذ �إن من�شئ الكلامِ لا يلج�أ �إلى 
خرق الم�ألوف وتجاوز ال�سنَن ممتطياً �صهوة العدول الجامحة �إلا �إذا لم�س وراء 
التعبر�ي� العدولي الفني مق�صداً جمالياً و�سراً بلاغياً ومعنى �إ�ضافياً لا ي�ؤديه 

التعبير العادي ال�سّالب.
 وفوق هذا وذاك، فالعدول والانزياح يلتقيان ويفترقان )يلتقيان في �أنّ كليهما 
خ���روج على و�ضع لغويٍّ يُفتر�ض �أنّ���ه الأ�صل، �أو خروج عن الا�ستعمال العادي 
للغة، ويفترقان في �أنّ الانزياح، بالإ�ضافة �إلى ما �سبق، قد يكون خارجاً على 
القواع���د الأ�سا�سي���ة للغة()))، مم���ا يرجح فر�ضية ارتب���اط الانزياح بالخط�أ 

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، �ص 56.  	(((
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النحوي الذي يعدّه الأ�سلوبيون المهتمون بال�شعرية ذا دلالة جمالية مق�صودة 
تكم���ن وراءه �أ����سرار وغاي���ات، بخا�ل�ف العدول ال���ذي لا يك���ون �إلا فنياً كما 
�سبق���ت الإ�شارة �إلى ذلك، �إذ يق�صد م���ن خلاله المتكلم �إك�ساب كلامه دلالة 
�إيحائية وبع���داً تخييلياً يحف���ل بالأ�سرار والفوائد والنك���ت البلاغية المفرزة 
للجم���ال، ويرفعه في �سلم التعبير الجم���الي �إلى الدرجة العليا، لذا كان لا بد 
من الاحتي���اط في ممار�سة الحرية التي تمنحها مرونة اللغة )فالخروج على 
قواع���د اللغة له ح���دوده، فاللغة كغيرها من الأنظم���ة �إذا تعددت الانتهاكات 
وا�شت���دت ف�إنّ النظام �سينهار(. لذلك؛ فالقول بارتباط العدول بخرقِ نظام 
اللغ���ة وقانونيته���ا بالخروج �إلى الخط����أ ال�شنيع الذي لا يقبل���ه الذوق ال�سليم 
والتعبير الأدبي الأنيق، لا يعدو �أن يكون ناتجاً عن الفهم الجزئي للم�صطلح 

في �سياق �ضيّق.
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خاتمة
نخرجُ مما �سبقَ �إلى تقريرِ ما يلي: 

تفر�ضُ طبيعةُ ال�شّعر خروجاً عن الم�ألوف تركيباً، وت�صويراً، و�إيقاعاً.
نميّ���ز في ال���كلام بين م�ستوين�ي�؛ الأول ع���ادي م�أل���وف، والآخ���ر �أدبيّ عالي 

الدرجة.
الع���دول �إج���راء �أ�سلوبيّ يو�سّع الدلال���ة، ويربّي الفائ���دة، ويرتقي بالكلام في 

مدارج الجمال الفنيّ.
يُلج�أ �إلى العدول عندما لا يفي التعبير العادي بالمق�صود دلالياً وجمالياً.

يرتب���طُ العدول بما ه���و جمالّي �صرف، بخا�ل�ف الانزياح ال���ذي قد يرتبط 
بالخط�أ.

لي�س كلّ عدول جمالياً، بل �إنّ من الخروج على الم�ألوف ما يعمّي الدلالة ويقبر 
المعنى.

نلف���ي وعياً تراثياً ن���ادراً بجدوى العملي���ة العدولية في الارتق���اء بالكلام �إلى 
م�ست���وى فني �أعلى و�أبلغ و�أكثر �إيحاء وفي�ضاً؛ �إذ ن�صادف في كتب البلاغيين 
والمف�سّري���ن وعياً عميقاً بفائدة العدول ووظيفت���ه في و�سم الكلام بال�شعرية، 
والغالب عندهم ربطه بالمق�صد الجمالي الفنيّ، فلا عدول �إلا ل�سرّ بلاغي �أو 

فائدة بديعة لا تتح�صل بالتعبير المعدول عنه.
يتميّز المعيارُ في العدول بثباته وتنوّعه من مجالٍ �إلى �آخر.

يرتبطُ العدول بمن�شئ الكلام الذي يختار الأن�سب من التعابير لنقلِ ما يموجُ 
داخ���ل فكره ونف����سه، ويرتبط �أي�ضاً بالمتلقي من جهة ك���ون المبدع ي�سعى وهو 
يج���ور على القاعدة �إلى �أن يح���دث لديه �صدمة التلقي وخيب���ة الأمل الفنية 
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المف���رزة للأث���ر الجمالي المن�شود، كم���ا يرتبط في مرة ثالثة بم���ا توفره اللغة 
من مرونة ت�سهل الانتقال بين التراكيب والاختيار بين الأ�ساليب، ناهيك عما 
يوف���ره الإيقاع بدوره من �سلا�سة في الاختي���ار والتلوين عن طريق ما تُعورف 

عليه من زحافات وجوازات. 
توفّ���ر اللغ���ة بمرونته���ا و�سعته���ا المعجمية مج���الًا ف�سيح���اً يُدلّ في���ه ال�شاعر 

ب�شجاعته وقدراته البيانية.
يوجد في اللغة هام�شٌ �أو متبقٍّ ي�شكّل فُ�سحةً لل�شاعر لممار�سة جموحه و�صياله.

يتفاوت ال�شعراء في خروجهم عن الم�ألوف، ويقعون في مراتب مختلفة.
لي�س��� دائم���اً يح�سن الع���دول، فقد يفي���د )الأ�صل( �أكثر مم���ا يفيده خلاف 

الأ�صل، وفي ذلك مراعاة للمقام وال�سياق والهدف.
وراء كل عدول �أ�سرار بلاغية يرمي �إليها المتكلم؛ كتكثيف الدلالة، والإيجاز، 
والمبالغ���ة، وتنميق الكلام، و�إ�ضف���اء البعد التخييلي، وهو م���ا ي�ؤكد قول ابن 

جني )لي�س �شيء يخرج عن بابه �إلى غيره �إلا لأمر كان(.))) 
تتعدد �أوجه العدول و�أجنا�سه م�ستفيدة من طواعية اللغة، وم�ؤدّيةً ما في نف�س 
المتكلم من حاجات، متجاوزةً انح�صار التراكيب فيما قرّر �سلفاً من �أ�ساليب 

فاقدةٍ للت�أثير الجمالي.

الخ�صائ�ص، ابن جنّي، ج 2/ 360.  	(((



85

المصادر والمراجع
الاتب���اعُ والابتداع في ال�شّعر الأموي: الق�صي���دة المادحة �أنموذجاً، الدكتور محمد الأمين الم�ؤدب،  	.1

من�شورات كلية الآداب والعلوم الإن�سانية بتطوان، ط1، 1423هـ 2002-م.
�أ����سرار البلاغة، عبدالقاهر الجرج���اني، تحقيق: هـ.ريتر، دار الم�سيرة، بر�ي�وت، ط2، 1403هـ  	.2

1983-م.

�أ�سلوب الالتفات في التراث البلاغي، ميلود لقاح، من�شورات مقاربات، ط1، 2012م. 	.3

الأ�سلوب والأ�سلوبية، د. عبدال�سلام الم�سدي، الدار العربية للكتاب، طبعة ثالثة، �ص 101-100. 	.4

�آلي���ات ال�شعرية بن�ي� الت�أ�صيل والتحديث، الدكتور حميد حمامو�ش���ي، دار عالم الكتب الحديث،  	.5

�إربد الأردن، ط1، 2013م.
الانزياح بين �أحادية المفهوم وتعدد الم�صطلح، د. نوار بوحلا�سة، مجلة المقاليد، ع3. 	.6

البلاغ���ةُ والأ����صول: درا����سة في �أ�س�س التفكر�ي� البلاغي العرب���يّ- نموذج ابن جنّ���ي، د. محمد  	.7

م�شبال، �إفريقيا ال�شرق، 2007م.
بني���ة اللغة ال�شعرية، جان كوهن، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للن�شر، ط1،  	.8

1986م. 

البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق و�شرح عبدال�سلام محمد هارون، دار الجيل بيروت. 	.9

ت�أويل م�شكل القر�آن، ابن قتيبة، �شرحه �أحمد �صقر، مكتبة دار التراث، ط2، 1973م. 	.10

تف�ر�ي�س الك�شاف عن حقائ���ق التنزيل وعيون الأقاوي���ل ووجوه الت�أويل، الزمخ�ش���ري، اعتنى به:  	.11

خليل م�أمون �شيحا، دار المعرفة، ط2، 2005م1426-هـ.
تلخي�ص��� كتاب �أر�سطوطالي�س في ال�شع���ر، ت�أليف �أبي الوليد بن ر�شد، �ضمن كتاب )فن ال�شعر(  	.12

لأر�سطوطالي�س��� مع الترجمة العربي���ة القديمة و�شروح الفارابي وابن �سين���ا وابن ر�شد، ترجمه 
وحقق ن�صو�صه عبدالرحمن بدوي، دار الثقافة بيروت- لبنان 1973.

جمهرة �أ�شعار العرب، �أبو زيد القر�شي، دار �صادر بيروت، ط2، 1429هـ- 2008م.  	.13

الحي���وان، ت�أليف �أبي عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيق و�شرح: عبدال�سلام محمد هارون، �شركة  	.14

مكتبة ومطبعة م�صطفى بابي الحلبي و�أولاده، ط2، 1385هـ- 1965م.
الخ�صائ�ص، �صنعة �أبي الفتح بن جنّي، تحقيق محمد علي النجار، المكتبة العلمية. 	.15

درا�سات �أ�سلوبية في التراث، د. محمد بوحمدي ود. عبدالرحيم الرحموني، �أنفو برانت فا�س. 	.16

درا����سات �أ�سلوبية في تف�سير الزمخ�شري، الدكتور م�سع���ود بودوخة، عالم الكتب الحديث، �إربد  	.17



مفهوم العدول86

الأردن، ط1، 2011م.
دلائ���ل الإعجاز في علم المعاني، عبدالقاهر الجرجاني، �شكّله و�شرح غام�ضه وقدم له وو�ضع ف  	.18

هار�سه الدكتور يا�سين الأيوبي، المكتبة الع�صرية، �صيدا- بيروت، 1422ه- 2002م.
�شرح ديوان الحما�سة لأبي تمام، ت�أليف المرزوقي، علق عليه وكتب حوا�شيه: غريد ال�شيخ، و�ضع  	.19

فهار�سه: �إبراهيم �شم�س الدين، دار الكتب العلمية، بيروت- لبنان، ط1، 2002م1424-هـ.
ال�شعر وال�شعراء، لابن قتيبة، تحقيق و�شرح �أحمد محمد �شاكر، دار الحديث، القاهرة، 1423هـ  	.20

2002-م.

�شعري���ة الانزي���اح درا�سة في جم���ال العدول، الدكت���ورة خيرة حمرة العن�ي�، دروب ثقافية للن�شر  	.21

والتوزيع، الطبعة 1، 2011م.
احب���يّ في فقه اللغة العربية وم�سائله���ا و�ننس العرب في كلامها، �أحمد بن فار�س، علق عليه  ال�صّ 	. 22

وو�ضع حوا�شيه: �أحمد ح�سن ب�سج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1997م، 1418هـ.
ال����صورة الفني���ة في التراث النق���دي والبلاغي عند الع���رب، د. جابر ع�صف���ور، المركز الثقافي  	.23

العربي، ط3، 1992م.
����ضرورة ال�شع���ر بين القاعدة والمتبقّي يحي���ى عبابنة، مجلة جذور،ع34، �شعب���ان 1434هـ- يونيو  	.24

2013م. 

الظواه���ر الأ�سلوبي���ة في �شعر نزار قباني، د. لحلوحي �صالح، مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة  	.25

محمد خي�ضر، ب�سكرة الجزائر، العدد 8.
الع���دول في البني���ة التركيبية: ق���راءة في التراث البلاغ���ي، �إبراهيم من����صور التركي، مجلة �أم  	.26

القرى، مج 19، ع 40، ربيع الأول 1428هـ.
العم���دة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، اب���ن ر�شيق، تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد،  	.27

دار الجيل بيروت- لبنان، ط4، 1972م.
عي���ار ال�شعر، ت�أليف محمد بن �أحمد ب���ن طباطبا العلوي، �شرح وتحقيق عبا�س عبدال�ساتر، دار  	.28

الكتب العلمية، بيروت- لبنان، الطبعة الثانية، 2005م- 1426هـ.
ف���ن ال�شعر من كتاب ال�شفاء لابن �سينا �ضمن كتاب )فن ال�شعر( لأر�سطو، ترجمة عبدالرحمن  	.29

بدوي.
في الأدب والنقد، الدكتور محمد مندور، نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، القاهرة. 	.30

في بلاغة الن�ص ال�شع���ري القديم: معالم وعوالم، الدكتور محمد الأمين الم�ؤدب، من�شورات كلية  	.31

الآداب والعلوم الإن�سانية جامعة عبدالملك ال�سعدي، تطوان- المغرب، 2010م.



ق�ضايا في الخطاب النقدي والبلاغي، الدكتور محمد الوا�سطي، مطبعة �أنفو برانت، �ص 62.  	.32

كفاي���ة الألمعي في �آية يا �أر�ض ابلعي، الإمام �شم�س��� الدين �أبي الخير محمد بن محمد الجزَري،  	.33

دار الآفاق الجديدة، بيروت.
ال���كلام ال�سامي: نظري���ة في ال�شعرية، جون كوه���ن، ترجمة محمد ال���ولي، دار الكتاب الجديد  	.34

المتحدة، الطبعة الأولى، 2013م.
ل�سان العرب، �أبي ف�ضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور، دار �صادر، بيروت. 	.35

المث���ل ال�سائ���ر في �أدب الكاتب وال�شاعر، اب���ن الأثير، تحقيق محمد محي���ي الدين عبدالحميد،  	.36

المكتبة الع�صرية، �صيدا- بيروت،1990م1411-هـ.
مفهوم الأدبية في التراث النقدي �إلى نهاية القرن الرابع، توفيق الزيدي، من�شورات عيون، ط2،  	.37

البي�ضاء 1987م، الق�سم الأول والق�سم الثاني؛ غواية التراث، د. جابر ع�صفور، وزارة الإعلام– 
مجلة العربي، الطبعة الأولى �أكتوبر 2005م.

مفهوم الأدبية في الخطاب النقديّ، الدكتور محمد الوا�سطي، �آفاق �أدبية، ع1، 2007م. 	.38

منهاجُ البلغاء و�سراج الأدباء، حازم القرطاجني، تحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجة، ط3، دار  	.39

الغرب الإ�سلامي، ط4، 2007م.
المو�شّ���ح: م�آخ���ذ العلماء على ال�شعراء في عدّة �أنواع من �صناع���ة ال�شعر، المرزباني، تحقيق: علي  	.40

محمد البجاوي.
نق���د ال�شعر، لأبي الفرج قدامة بن جعفر، تحقيق وتعليق الدكتور محمد عبدالمنعم خفاجي، دار  	.41

الكتب العلمية، بيروت- لبنان، د.ت. 





 هـ
14

41
دة  

قع
و ال

| ذ
 م  

20
20

يو 
يول

ول�
عد

م ال
هو

مف
	52

د 6
عد

ال
	28

4  
ة  

ربي
الع

لة 
لمج

ب ا
كتا

د. سعيد بكور

284

ي�سلّ���ط الكت���اب ال�ض���وء على مفه���وم العدول 
كم���ا  الا�صطلاحي���ة،  وقوت���ه  ووظيفت���ه، 
يتن���اول �أهميته باعتباره �أ�سّ ال�شعر و�شرطه، 
قانوني���ة  ب�ي�ن  الجدلي���ة  العلاق���ة  ويناق�ش��� 
اللغة ومطلب الدلالة، والعلاقة بين الأ�صل 
دواع���ي  �إلى  ذل���ك  بع���د  ويتط���رق  والف���رع، 
الع���دول و�ضوابطه، وكذا ح�ضوره في التراث 
ال�ض���وء  ي�سل���ط  كم���ا  وتطبيق���ا؛ً  مفهوم���اً 
عل���ى م�صطل���ح الانزي���اح و�أوج���ه الاختا�ل�ف 
بين���ه وب�ي�ن م�صطل���ح الع���دول ذي ال�شرعي���ة 

التراثية.

مفهوم 
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