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مجل��ة ثقافي��ة نصف س��نوية – تصدرهــا جـــائزة يوس��ف بـــ��ن أحمــد كــانو

 بقاء ونجاح الشركات العائلية

شبكات التواصل الاجتماعي ودورها 
في تعزيز التلاقح الثقافي مع الآخر
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عائلة كانو.. تودع واحد 
من أبنائها المميزين

أمــن الخلـيـــج الــعــربــي بـيــن الــتـحـديات والـمـخـاطـــر والمتغيـرات
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الوجيه عبدالعزيز كانو
بين الاقتصاد والبعد الإنساني

مجلة علمية ثقافية شاملة تأسست عام 1429هـ - 2008م

تصدر عن جائزة يوسف بن أحمد كانو - بمملكة البحرين

العدد الثالث عشر – ربيع آلآخر 1438هـ - يناير 2017م

قواعــد النشر
 غايتنا المساهمة في تنمية الإبداع والثقافة والتقدم العلمي.

 المجلة ترحب بالبحوث والدراسات في جميع المجالات العلمية والأدبية والاقتصادية.

 وتحتفي أيضاً بالموضوعات المتعلقة بالطب ومجالات التقنية والمعلومات إلى جانب الدراسات المستقبلية.

 الخرائط التي تنشر بالمجلة توضيحية وليست مرجعاً للحدود الدولية.

 البيانات والإحصاءات تقريبية.

 المجلة لا تلتزم بإعادة المواد التي تتلقاها للنشر.

 ما ينشر يعبر عن رأي الكاتب ولا يعبر عن رأي المجلة.

 يجوز الاقتباس مما ينشر شرط الإشارة إلى المجلة ورقم العدد وتاريخ الإصدار، وإلا اعتبر خرقًا لقانون الملكية الفكرية.

 يرسل الكاتب عنوانه كاملًا، وسيرته الذاتية إذا كان يكتب لأول مرة في هذه المجلة.

المجلة ترحب بكل نقد وتوجيه واقتراح
 يسعدنا أن نتلقى رسائلكم بواسطة البريد أو على البريد الإلكتروني.

وللجميع شكرنا وتقديرنا،،،

هيئة التحرير

مشاركة الشباب فــي برامج
المسئولية الاجتماعية
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الشاعر أدونيس )علي أحمد سعيد( 

وتأثير أسطورة تموز وعشتار في خطابه الشعري المعاصر

و الطريق إلى استكناه دلالات الرمز الأسطوري عنده شائكة 
وطويلة، إذ تحاصر الرموز الأسطورية والتاريخية المتلقي وتؤزّم 

علاقته مع النص الشعري، الذي يبدو غابة كثيفة موغلة في 
التاريخ والفلسفة والأسطورة أحياناً، والصوفية والسريالية 

أحياناً أخرى، فيفيد أدونيس مرة من نيتشة ورامبو ورينيه شار 
ولوتريامون، وأخرى من التاريخ العربي  والأسطوري

أ‌.د. محمد عبد الرحمن يونس 
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�إذ  ع��ن��ده،  الق�صيدة  م�����ص��ادر  وت��ت��ع��دد 
في  الغور  بعيدة  معرفيّة،  حقول  مع  تتنا�صّ 
ما�ضٍ تاريخي و�صوفي، يحيل في بنيته العامة 
ومع  معا�صر،  واجتماعي  �سيا�سي  واق��ع  �إلى 
فني  ب�شكل  المعرفية  الح��ق��ول  ه��ذه  ت��داخ��ل 
ومرمّز، ي�صعب على الدار�س والباحث ك�شف 
ال�شعري،  ه  ن�صّ ف�ضاءات  بين  التنا�صّ  �أوجه 
وب�ني الح��ق��ول الم��رج��ع��ي��ة ال��ت��ي �أ���س��ه��م��ت في 

ت�شكيل هذا الن�ص.
�إنّ قارىء �أدوني�س يجد نف�سه بحاجة �إلى 

مجموعة من المراجع التاريخية وال�صوفية 
يم�سك  �أن  ي�ستطيع  حتى  والأ���س��ط��وري��ة 
هذا  �أنّ  وبم��ا  عنده،  ال�شعرية  ال��ر�ؤي��ة  خيط 
القراءات  من  ع��ادات  �ألِ��فَ  المعا�صر  القارىء 
التي  القراءات  وال�سريعة،  الب�سيطة  ال�سهلة 
المعا�صرة،  الا�ستهلاكية  المجتمعات  فرزتها 
�أدون��ي�����س  ف����إنّ ه��ذه ال��ق��راءات حجبت ن�����صّ 
ال�شعري وقللت من فاعليته، ودفعت كثيراً من 
القراء �إلى النفور من ق�صائده، و�إل�صاق تهمة 
والهذيانات  والأح��اج��ي  والإب��ه��ام،  ال�شعوبية 

ال�سريالية عليها.
�شعره  �أثار  معا�صر  عربي  �شاعر  من  وما 
مناق�شات حامية وحادة بين النقاد والباحثين 
مقلّداً  الباحثين  �أحد  فيراه  �أدوني�س،  ك�شعر 
يـــقــول  حين  الغربية،  ال�شعر  تجارب  لأ�سو�أ 

عنـــه)1(:
يُقلّد  �أدوني�س عالميّاً  �أن ي�صير  �أجل  »�أمن 
�أ�سو�أ التجارب ال�شعرية في الغرب ويتنكّر �إلى 
�ــــصار  لقد  ؟.  العرب  �أمّة  به  تعتدّ  فن  �أرفع 
غيــــره عـــالميّاً دون �أن يتنكـــرّ لثقافة �أمته �أو 

�أجل ذلك  لعلّهم من  بل  �أ�صالتها،  يمزّق من 
الغربيين  نظر  في  احتراماً  �أكـــــثــر  كــــــانوا 

�أنف�سهم«. 
 ويرى ناقد �آخر �أنّ �شعر �أدوني�س مو�سوم 

ب�أنانية مفرطة ت�صل �إلى �أق�صى حد)2(.  
اتهام  �أنّ  ع�صفور  جابر  الناقد  وي��رى 
تركيزه  �إلى  راج���ع  بال�شعوبية  »�أدون��ي�����س« 
الذي  الدم�شقي«،  »مهيار  قناع  على  المكثّف 
ي�شير �إلى مهيار بن مرزويه الديلمي المتمرد 

الراف�ض لع�صره، يقول)3(: 
ومهيار الدم�شقي تركيب من ا�سم ون�سبة. 
م��رزوي��ه  ب��ن  »م��ه��ي��ار  فلل�شاعر  الا���س��م  �أمّ���ا 
الديلمي«، 428 - 360 (هـ )الذي عا�ش في 
بغداد ومات بها. �أمّا الن�سبة فترجع �إلى علي 
)ال�سوري  1930(م   �أدوني�س  �سعيد  �أحمد 
التي  تلك  دم�شق،  العا�صمة  �إلى  المن�سوب 
والفرار  �إلى مغادرتها   - مرّة  ا�ضطر - غير 
منها. وكلا ال�شاعرين ـ الديلمي والدم�شقي ـ 
متمرد يعي�ش راف�ضاً ع�صره، وكلاهما عانى 
الات��ه��ام  لعنة  فلاحقته  ال��رف�����ض،  ه��ذا  م��ن 
لعنة  ان�سحبت  ب��ل  م��رة،  غ�ري  الظن  و���س��وء 
الأول على الثاني، فاقترنت �شعوبية الديلمي 
القومي  الحزب  ـ  �أدوني�س  �شعوبية  �سُمي  بما 
ال�سوري ـ اقتراناً غير حميد. ومع ذلك فلي�س 

يربط بين �أدوني�س والديلمي �سوى التمرد«.
متميز  م��ب��دع  �شاعر  �أنّ���ه  �آخ���رون  وي��رى 
ال��ع��رب��ي��ة  ل��ل��ق�����ص��ي��دة  ي��خ��طّ  �أن  ا���س��ت��ط��اع 
�أحد  �إليه  ي�سبقه  م�ساراً جديداً لم  المعا�صرة 

من ال�شعراء )4(.
 ويرى جبرا ابراهيم جبرا )5( �أن �أدوني�س 
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بلغته. تمرّده مليء،  »متمرد بخياله، بفكره، 
�شاعر  �إن��ه  الب�صيرة.  يقظ  ال��ع�ني،  مفتوح 
وحقدهم  حبّهم  مثير  محرّ�ضهم،  ال�شعراء، 
معاً. وهو دائماً على بعد ما �أمامهم، لا تناله 
البابلي  ال�شعر  غنائية  و�ضوحه  في  �أيديهم. 
بمعانٍ  ح��اذق  تلاعب  غمو�ضه  وفي  القديم، 
بالمعاني  التلاعب  وه���ذا  خ��ط��رة«.  مغرية، 
وم�ستغلقة  ع�صيّة  ق�صيدته  جعل  المغرية، 
�أم�����ام ال���ق���راء وال���ن���ق���اد، وف�����ض��اء رم��زي��اً 
المتباينة  القراءات  من  لمزيد  وقابلًا  غام�ضاً 
در�س  باحث  �أو  ق��ارىء  من  فما  والمتنافرة، 
ق�صائده درا�سة �أتت م�شابهة لدرا�سة قارىء 
�أنها  نلاحظ  ق�صائده،  غمو�ض  و�أمام  �آخر. 
الأكاديمية  �أو  النقدية  الدرا�سة  من  تنل  لم 
�أق��لّ  �أخ���رى  ق�صائد  نالته  مثلما  ال��واف��ي��ة، 
وعبد  ال�سيّاب  �شاكر  بدر  كق�صائد  غمو�ضاً 
و�صلاح  ح��اوي،  وخليل  البياتي  الــــوهــــاب 

عبد ال�صبور.
ويرى الناقد عبد الواحد ل�ؤل�ؤة �أنّ �أعماله 
م تقويماً من�صفاً، وقلائل هم  ال�شعرية لم تُقَوَّ
الذين تناولوا هذه الأعمال بنوع من التجرد، 

يقول)6(:
ال�ساحة  في  �أدون��ي�����س  ب���روز  �أث����ار  »ل��ق��د 
الأدب���ي���ة في ب��ي�روت ال��ع�����ص��ر ال��ذه��ب��ي في 
الخم�سينات وال�ستينات عدداً من الت�شنّجات 
عليه.  �أو  معه  الفكرية  والتجمّعات  النقدية 
ويقظة  �صحّة  دليل  هذا  �إنّ  قائل  يقول  وقد 
ة. لكنّ الم�ؤ�سف  في مجال الأدب وال�شعر خا�صّ
يقدّم  �أن  ا�ستطاع  الدار�سين  من  القليل  �أنّ 

تقويماً من�صفاً ل�شاعرٍ بلغ ال�ستين وبد�أ ين�شر 
�شعراً متميزّاً قبل �أن يبلغ الع�شرين. فمن بين 

�صنوف الإطراء 
في  �أدوني�س  �شعر  تناولت  التي  والتمجيد 
التي  �صبري«  »خزامى  كتابات  الخم�سينات 
ال�سيدة  ال�شاعر  زوجة  �أنها  ذلك  بعد  عرفنا 
الكثير  ثمّة  ثانية  جهة  وم��ن  �سعيد.  خالدة 
هذا  �شتّى.  ولأ�سباب  ال��رج��ل،  هاجم  ممن 
�إنّ��ه من  ال�رتاث، وذاك يقول  �إنّ��ه �ضدّ  يقول 
�أتباع ال�سيا�سة الفلانية. و�آخر يلوح ب�سرقات 
تناول  القليل  لكنّ  وهناك.  هنا  من  ال�شاعر 
ال�شعر ذاته بنوع من التجرّد وحاول �أن »يبّني 
ال�صعب  م��ن  غ��دا  بحيث  عليه«  وم��ا  ل��ه  م��ا 
الم�سار  على  اهتمامه  يركّز  �أن  الباحث  على 

ال�شعري دون �سواه«.
ويتناول ال�شاعر العراقي �سامي مهدي في 
الذي  النمط«،  وحداثة  الحداثة  »�أفق  كتابه 
�أدوني�س بو�صفه  1988م،  �صدر ببغداد عام 
النثر)7(.  ولق�صيدة  للحداثة  ومنظّراً  ناقداً 
ويختتم �سامي مهدي كتابه بهذه الخلا�صة: 

»نخل�ص مما تقدّم �إلى القول �إنّ �أدوني�س 
من  �أكثر  فكان  التنظير،  �أغ��راه  كبير  �شاعر 
وت�أ�سي�س  »الح��داث��ة«  م�صطلح  ب�شرح  غنيّ 
وت�أ�صيله. وكانت تنظيراته في هذا  مفهومها 
المجال هي الأكثر اكتمالًا غير �أنّه لم يكن في 

ما كتب ونظّر �إلّا »ناقلًا«، 
�إلّا  الأدوني�سية  الحداثة  فما  و»محاكياً«. 
تثبته منظومة  ما  »ال�سوريالية« ذاتها، وهذا 
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من  �أك�رث  ط��وال  يرددها  ظلّ  التي  المفاهيم 
ينقل  �أن  ح��اول  �أنّ��ه  الرغم  وعلى  ق��رن.  ربع 
بدّاً  يجد  لم  �شتّى،  ب�أ�ساليب  الحقيقة  هذه 
بطريقته  ب��ه��ا  الاع��ت�راف  م��ن  ال��ن��ه��اي��ة  في 
الخا�صة. �صحيح �أنّ ال�سوريالية لي�ست تهمة 
�أنّه  �أدوني�س  ي�ؤاخذ عليه  ما  ولكن  في ذاتها، 
�إليه هو الحداثة  حاول الإيهام ب�أنّ ما يدعو 
�أنّ  ب��ل  غ�ريه��ا..  ح��داث��ة  ث��مّ��ة  ولي�س  ذات��ه��ا 
هي  »حداثته«  ب���أنّ  يوهم  �أن  حاول  �أدوني�س 

العربية«)8(. »الحداثة 
ل�ؤل�ؤة)9(  ال��واح��د  عبد  الناقد  وي�ضيف   
هذه  وت��ق��وم   « الخ�ال���ص��ة:  ه��ذه  على  معلّقاً 
�أنّ  تبّني  دقيقة  تف�صيلات  على  الخلا�صة 
قامو�س �أدوني�س النقدي لي�س �سوى ترجمة لما 
ورد في كتاب �سوزان برنار الفرن�سية بعنوان: 
وقد  �أيامنا«  حتى  بودلير  من  النثر  »ق�صيدة 
بكثير  الم�ؤلف  1959 م. ويلاحظ  �صدر عام 
�أنّ كتابات �أدوني�س  من التف�صيلات الدقيقة 
النقدية بعد ذلك التاريخ ب�أ�شهر لي�ست �سوى 
تلخي�صات لما يزيد على 11 �صفحة من كتاب 

»برنار« البالغ 814 �صفحة.
واثقاً  كهذه  اتهامات  على  �أدوني�س  ويرد   
مع  يتعامل  حينما  وال�شعري  النقدي  بوعيه 
�أفاد  �أنّ��ه  م�ؤكّداً  الأوروبية  الثقافة  معطيات 
بو�ساطتها  �إذ  ��ثّ��ل��ه��ا،  َ وَمت الثقافة  ه��ذه  م��ن 
ق��راءة  ال��ع��رب��ي  الم���وروث  ي��ق��ر�أ  �أن  ا�ستطاع 

جديدة م�ستقلة. يقول)10(: 
»�أحب هنا �أن اعترف ب�أنني كنت بين من 

�أخذوا بثقافة الغرب. غير �أنني كنت، كذلك، 
بين الأوائل الذين ما لبثوا �أن تجاوزوا ذلك، 
من  تمكّنهم  ومفهومات  بوعي  ت�سلحوا  وقد 
جديدة،  بنظرة  موروثهم  ق��راءة  يعيدوا  �أن 
ال��ذات��ي.  الثقافي  ا�ستقلالهم  يحققوا  و�أن 
�أنني  �أي�ضاً  �أعترف  �أن  �أحب  وفي هذا الإطار 
العربية،  ال�شعرية  الحداثة  على  �أتعرف  لم 
ال�سائد،  العربي  الثقافي  النظام  داخ��ل  من 
التي  هي  بودلير  فقراءة  المعرفية.  و�أجهزته 
لي  وك�شفت  ن��وا���س،  ب���أب��ي  معرفتي  غ�ريت 
مالارميه  وق����راءة  وح��داث��ت��ه.  �شعريته  ع��ن 
ال�شعرية  اللغة  �أ�سرار  لي  �أو�ضحت  التي  هي 
وق��راءة  تّم��ام.  �أب��ي  عند  الحديثة  و�أبعادها 
قادتني  التي  ه��ي  وبريتون  ون�ريف��ال  رام��ب��و 
بفرادتها   - ال�صوفية  التّجربة  اكت�شاف  �إلى 
الحديث  الفرن�سي  النقد  وق��راءة  وبهائها. 
النقدي  النّظر  حداثة  على  دلّتني  التي  هي 
يتعلق  ما  كلّ  في  خ�صو�صاً  الجرجاني،  عند 
التعبيرية.   - اللغوية  وخا�صيتها  بال�شعرية 
حداثة  �إن  قولي  في  مفارقة  �أي��ة  �أج��د  ول�ست 
�أكت�شف  الغرب )المت�أخرة( هي التي جعلتني 
يتجاوز  فيما  )المتقدّمة(،  العربية  حداثتنا 
الذي  »الحديث«،  ال�سيا�سي  الثقافي  نظامنا 

�أُن�شئ على مثال غربي«.
�إنّ ال�سمة العامّة ل�شعر �أدوني�س هي �سمة 
الغمو�ض، هذه ال�سمة التي تظهر ب�شكل جليّ 
ديوانيه:  في  وبخا�صة  ق�صائده،  من  كثير  في 

�أغاني مهيار الدم�شقي، وكتاب التحولات 
هذه  والليل،  النهار  �أقاليم  في  والهجرة 
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�صعوبة  يجدون  ودار�سيه  نقاده  جعلت  ال�سمة 
والإح��اط��ة  ال�شعري،  خطابه  فهم  في  كبيرة 
بمدلولات الرمز في هذا الخطاب، فعلى �سبيل 
المثال نجد ناقداً مرموقاً في حقل الدرا�سات 
ـ ي�صرّح  �إح�سان عبا�س  د.  ـ  والنقدية  الأدبية 
 :)11( ق��ائ�اًل  �أدون��ي�����س  عند  ال��رم��ز  بغمو�ض 
�أدوني�س  رم��وز  عن  الحديث  �إلى  �أنتقل  »و�إذ 
وبالرغم  بها.«،  الإحاطة  عن  عاجزاً  �أجدني 
الإب��ه��ام  �صفة  و�إل�����ص��اق  �شعره  غمو�ض  م��ن 
جماليّة  ظاهرة  يمثّل  ف�إنه  عليه،  والأح��اج��ي 
م��ت��م��يّ��زة لا يم��ك��ن تج��اه��ل دوره����ا في حركة 

الخطاب ال�شعري العربي المعا�صر.
كونه  �إلى  بالإ�ضافة  �أدوني�س  عند  فال�شعر 
ويحمل طاقة  ال�رتاث،  من  موقف  ذات  ر�ؤي��ة 
التحول والهدم لكثير من بنيات هذا التراث، 
ف�إنّه في كثير من الأحيان مُ�شبع بر�ؤى ومواقف 
هذه  وتظهر  وفل�سفية،  و�سريالية  �صوفيّة 
مهيار  �أغ��اني  ديوانه  في  وا�ضح  ب�شكل  ال��ر�ؤى 
الدم�شقي. وال�شعر العظيم عنده هو ما يحمل 
�إ�ضفاء  �إلى  عمد  فقد  ول��ذا  فل�سفياً،  طابعاً 
هذا الطابع على كثير من ن�صو�صه ال�شعرية. 
من  فل�سفة  �آخ��ر،  بمعنى  »ال�شعر  يقول)12(: 
�أو معرفة الجانب  اكت�شاف  �أنه محاولة  حيث 
الآخر من العالم، �أو الوجه الآخر من الأ�شياء، 
فل�سفياً.  نعّرب  كما  الميتافيزيقي،  الجانب  �أي 
ال��زاوي��ة  ه��ذه  م��ن  يمكن،  لا  عظيم  �شعر  ك��ل 
وبهذا المعنى، �إلّا �أن يكون ميتافيزيقياً. ال�صلة 
�إذن بين الفل�سفة وال�شعر �أكيدة، قائمة في كل 

�شعر عظيم«.

والأدب  ال�شعر  مهمة  �أنّ  �أدوني�س  وي��رى   
الإبداعية،  تتركّز بالدرجة الأولى في وظيفته 
و�أمام  الإبداع«)13(.  �إلّا  للإبداع  »لا وظيفة  �إذ 
تحجيم دور ال�شعر والفن وح�صره في وظيفته 
يقول)14(:  معا�صراً،  ناقداً  نجد  الإبداعية، 
�شرف  يقترف  �أدون��ي�����س  �شعر  ف����إنّ  »ول��ذل��ك 
�شرف  ي��ق�رتف  لا  ول��ك��نّ��ه  الق�صيدة،  تغيير 
الانحياز �إلى الفعل الثوري في الواقع، �إلى �أن 
يكون �شعره ر�ؤيا لهذا الفعل. ت�ؤ�س�س تجربتها 

معه. وت�ست�شرف �آفاقها«.
�إبداعية  ر�ؤي���ة  �أدون��ي�����س  عند  ال�شعر  �إن 
يظلّ  عالم  عن  »الك�شف  في:  مهمتها  تتج�سّد 
تعبير  حد  على  الك�شف«،  �إلى  حاجة  في  �أب��داً 
حركة  وهو  �شار)15(.  رينيه  الفرن�سي  ال�شاعر 
»على  متمرّدة  راف�ضة  بطاقة  م�شحونة  تثوير 
الأ�شكال والطرق ال�شعرية القديمة )...( التي 
ا�ستنفدت �أغرا�ضها«)16(، وهو راف�ض للنمطية 
الحركية  �أمام  عائقين  باعتبارهما  وال�سلفية 
�أدوني�س �صدى  �إنّ ق�صائد  المندفعة الخلّاقة, 
درا�ساته  ال��واردة في  �أفكاره  لكثير من  وا�ضح 
العربي  لل�شعر  مقدمة  ـ  ال�شعر  زمن  النقدية: 
�إذ  والمتحول،  الثابت  ـ  القرن  لنهاية  فاتحة  ـ 
وبين  النقدي  موقفه  ب�ني  الف�صل  ي�ستحيل 
ت�أتي ق�صائده)17(،  وفيّة  ر�ؤيته ال�شعرية ولذا 
لكثير من �آرائه النقدية حول دور ال�شعر والفن 
ت���أث��راً  �أدون��ي�����س  ت���أث��ر  وق��د  ه��ذا  ووظيفتهما, 
وا�ضحاً ب�أ�سطورة »�أدوني�س«، �أو) تموز(، ومن 
�شدة ت�أثره و�إعجابه بها، فقد �أطلق على نف�سه 

ا�سم »�أدوني�س«.
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�إلى  �أنتقل  الق�صيرة  المقدمة  ه��ذه  بعد 
بع�ض ق�صائده التي تدخل �ضمن �سياق هذه 
ال�صقر  تحولات  ق�صيدة  في  يقول  الدرا�سة. 
م��ن دي����وان: ك��ت��اب ال��ت��ح��ولات وال��ه��ج��رة في 

�أقاليم النهار والليل:
»�أح��������������ل��������������مُ ي�����������ا دم�������������ش������قْ
ق���ا����س���ي���ونْ ظ���ل��ال  في  ب����ال����رّع����ب 
ب����ال����زم����ن الم����ا�����ض����ي ب��ل��ا ع���ي���ونْ
الَخرْ�ساءْ بالمقابرِ  الياب�سِ،  بالج�سد 
ت���������������ص�������ي�������حُ: ي����������ا دم�������������ش������قْ
مُ����وت����ي ه���ن���ا واح��ت��رق�����ي وع������ودي
تَ���ع���ودي ولا  مُ����وت����ي  لا،  تَ�������ص���ي���ح: 
�أيتها الطّريدةُ المليئةُ الفخذين يا دم�شقْ
ي��ا ام����ر�أةً م��ن��ذورةً ل��ك��لّ م��ن يَ��ج��يءْ
الَج�������ريء ل���ل���ع���اب���رِ  �أو  ل����ل����ح����ظّ، 
ارت����خ����اء وفي  ����ى  ح����مَّ في  ت�����رق�����دُ 
ال���������������ش�������رقْ، ذراع  تح������������تَ 
دم�شق..«)18(. ا�سمُه  ك��ان  ب��ل��داً  ي��ا   

�إنّ دم�شق الغارقة في الظلمة والرعب، هي 
الوجه الآخر للأمة القتيلة الغارقة بكوابي�س 
ولم  والطم�أنينة،  الأم���ان  وافتقاد  ال��رع��ب، 
المعا�صر حلماً  العربي  ال�شعر  المدينة في  تكن 
فيها  ال�شاعر  يجد  خ�ضراء  واحة  �أو  جميلًا 
يعلوها  ميتة  جثة  �إنها  و�أم��ان��اً.  وارف���اً  ظ�اًل 
واللوثات  الأمرا�ض  وكل  والطاعون،  الذباب 

من  كثير  في  ت�شكّل  فهي  ول���ذا  الم��ع��ا���ص��رة، 
���س��وداء،  لوحة  المعا�صرة  الأدب��يّ��ة  الأع��م��ال 
ة في المدن  اللوحة قاتمةً، وبخا�صّ وتبرز هذه 
هامة  مراكز  ت�شكّل  التي  الكبيرة  والعوا�صم 
الم��ع��قّ��دة  بعلاقاتها  ال��ب�����ش��ري��ة،  للتجمعات 
فدم�شق  واجتماعياً،  و�سيا�سياً  اقت�صادياً 
ج�سدها  يو�شّح  الذي  بالرعب  محا�صرة  هنا 
�أعلى  وه��و  الأ���ش��م  قا�سيون  وحتى  وقممها، 
جمالياته  رمزياً  يفقد  دم�شق  قمم  من  قمة 
برعبٍ  م�سكوناً  الآخر  هو  لي�صبح  و�شموخه، 

وبوار ومقابر خر�ساء.
هو  الم��دي��ن��ة  م���ن  �أدون���ي�������س  م��وق��ف  �إنّ 
ال�شخ�صية  بحياته  يتعلّق  �إيديولوجي  موقف 
القول  ويمكن  ال�سيا�سية،  انتماءاته  وبطبيعة 
فقط،  دم�شق  م�أ�ساة  لي�ست  هنا  الم�أ�ساة  �إنّ 
الراعف، م�أ�ساة ح�ضارة  الوطن  �إنها م�أ�ساة 
الموت  �صوب  الآفلة  الح�ضارة  العربية،  المدن 
يتحدد  ولا  انبعاث.  بلا  الميتة  بل  وال��ذب��ول، 
الخر�ساء  والمقابر  واليبا�س  ال��ب��وار  ف�ضاء 
من  لكل  المتعهرات  المُ�ستباحات  والن�ساء 
بف�ضاء  بل   تحديداً،  دم�شق  بف�ضاء  يجيء، 

ح�ضارة المدن العربية المعا�صرة. 
كانت  ـ  الحديث  ال�شعر  في  ـ  المدينة  »�إنّ 
كياناً يقف ـ في تجربة ال�شاعر المهاجر ـ موقف 
�أنها  كما  الريف(  )�أو  القرية  من  المفارقة 
التخلف  �أو  التقدم  طريق  على  علامة  كانت 
عند ال�شاعر الإيديولوجي. غير �أن للمدينة ـ 
�سواء �أكانت �شرقية �أو غربية ـ وظيفة �أخرى، 
في  تعدو  لا  ه��ي  �إذ  و�سائطية،  وظيفة  وه��ي 
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يقول ال�شاعر في نف�س الق�صيدة ال�سابقة: 
ر�����س����م����تُ ع���ي���ن���ي���كِ ع���ل���ى ك��ت��اب��ي
����ش���ب���اب���ي في  م���ي��راث������كِ  ح����م����ل����تُ 
في الغُوطةِ الخ�ضراء في �سفوحِ قا�سَيونْ
ي����ا ام���������ر�أة ل����ل����وح����لِ والخ���ط���ي���ئ���ةْ
�أي�����ت�����ه�����ا ال������غ������واي������ة الم�������ض���ي���ئ���ةْ
دم�شقْ..«)22(. ا�سمه  ك��ان  ب��ل��داً  ي��ا 

الق�صيدة  في  ال�����ش��اع��ر  »�أن�����ا«  وت��ب��ق��ى   
�إدان��ة  في  الجمعي  الإن�ساني  للهمّ  م�سايرة 
حالات اليبا�س والبوار في ف�ضاء المدينة، ولا 
التيارات  �أو  الأنانية،  في  ال��ذات  ه��ذه  تغرق 
والأ���ص��ال��ة  ال��ل��غ��ة  ع��ل��ى  الم��ت���آم��رة  الم�شبوهة 
يتهم  �أن  الدار�سين  لأحد  يحلو  كما  العربية، 

�أدوني�س ومجلته 
»م���واق���ف« ب��ه��ذه ال��ت��ه��م��ة، ح�ني ي��ق��ول: 
ل�شخ�صه،  �أدوني�س  نختر  لم  فنحن  »وعليه، 
بل اخترناه لوجوديته، كما اخترناه لأنه يمثّل 
التيار المقُلّد التابع بكل عيوبه وزيفه ومروقه 
من الأ�صالة، كما اخترناه لأنه قَبِلَ ذات يوم 
الم�شبوه  التيار  �إلى  م�ضافاً  عن�صراً  يكون  �أن 

المت�آمر على لغتنا 
و�أ�صالتنا وذوقنا العربي، ف�شكّل مع ذلك 
الرف�ض،  بمدر�سة  عـــــرُف  مـــا  الـــتـــيــار 

و�سخّر مجلته 
»�شعر«  لمجلة  ظ��ه�رياً  لتكون  »م��واق��ف« 
ومجلة »حوار«... للت�آمر على تراثنا الثقافي 

والفكري والأخلاقي، وعلى اللغة العربية 
ب�شكل خا�ص.« )23(.  

ولي�ست ق�ضايا ال�شعر عند �أدوني�س مطلقة 
فــــي  الإن�سان  مف�صولة عن هموم  ورائية  ما 
القـــول  يمكــن  بـــــــل  اليـــومي،  �ـــصراعـــه 
خلال  من  العالم  اكـــتـ�ـــشاف  »يعمّـــق  �إنّ��ه  

اكت�شاف الذات«)24(.
�إذ  بهما،  تعتزّ  وتاريخ  ا�سم  للمدينة  كان 
كانت ترتحل متوا�صلة بعطائها الإن�ساني مع 
الح�ضارات، لكنها مع الانكما�ش الح�ضاري، 
المتوا�صلة،  الهزائم  �أم���ام  ال��وط��ن  وت��راج��ع 
من  وي�صطادها  ا�سمها،  تن�سى  المدينة  ف���إنّ 
مكتنزة  امر�أة  �إنها  عليها،  قامر  ومن  مَلَك، 
ي�ضاجعونها  العابرين،  كل  حليبها  يمت�صّ 
الانكما�ش  و�أم��ام  منها.  هازئين  ويرتحلون 
هذه  ف�إنّ  المعا�صرة  اللوثات  وكل  الح�ضاري، 
وا�ست�سلام  فتور  في  مري�ضة  ترقد  المدينة 
لكل �أمرا�ض ال�شرق. �إذ ت�شير العبارة »تحت 
واللوثات  الأم��را���ض  كل  �إلى  ال�شرق«،  ذراع 
العربي خلال  ال�شرق  �أ�صابت  التي  والهزائم 
البعث  بعنوان  �أخ��رى  ق�صيدة  وفي  تاريخه. 

والرماد من ديوان �أوراق في الريح، يقول:
»تم������������������وزُ غ�������������ص������نُ ك������رم������ةٍ
ع�����ش��ا���ش��ه��ا  في  ال���ط���ي���ور  تُ���خ���ب���ئ���ه 

)...(
ال��ب��ط��ل ا����س���ت���دار ����ص���وب خ�����ص��م��ه.
�أح�������������ش������ا�ؤه ن����اب����ع����ةٌ ����ش���ق���ائ���ق���اً
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المطر. من  حدائق  غمائمٌ،  ووجهه   

 ودمُ����������������ه، ه�������ا دم����������ه ج�������رى.
���س��واق��ي��اً ���ص��غ�رية تج��م��ع��ت وك�ب�رت
نَ���������ه���������رْ و�أ�����������ص����������ب����������ح����������ت   
ج����������اري����������اً ي�������������������زال  وم���������������ا   
ل�����ي�����������س ب�������ع�������ي�������داً م���������ن ه���ن���ا
����رْ �أح��������م��������رَ ي����خ����ط����ف ال����ب���������صّ

)...(
ظ��������������لَّ م������ع������ن������ا ������ش�����ق�����ائ�����ق�����اً
ه���������رْ ال���������زَّ م���������ن  ج��������������������داولًا   
ال���������نّ���������ه���������ر«)25(. في  وظ������������لّ   

داخل  من  ينبثق  الأ�سطورة  توظيف  �إنّ 
الر�ؤية ال�شعرية التي يعمل الخطاب ال�شعري 
على �إبرازها، وهذا التوظيف يُك�سبها دلالات 
فُ الرمز الأ�سطوري  جديدة في �آن، و�إذ يُوظَّ

ال�شعري  الن�ص  في  �أدوني�س«،  �أو  »تم��وز 
المعا�صر، ف�إنّه يمثّل في كثير من حالاته »لبطل 
�أي  ويُبعث جماعة  فرداً  الذي يموت  المنتظر 

�أنه يكت�سبمعنى الفادي والمخلّ�ص«)26(.
ال�شاعر  يوظف  هذا  الفداء  معنى  ووفق   
تفا�ؤلية  وب��ر�ؤي��ة  »تم��وز«،  �أ�سطورة  �أدوني�س 
الأ�سطوري  البطل  انبعاث  ي�ؤكد  �إذ  م�شرقة، 
»ج��داولًا  وليملأها  �إ�شراقها،  للحياة  ليعيد 
م��ن ال��زه��ر«، ب��اع��ث��اً الح�����ض��ارة الج��دي��دة، 
ال�صيد  بطل  يدّ  على  »تم��وز«  البطل  فموت  

الخ�صب  نهاية  يكن  لم  »�آري�����س«،  ال�شرير 
وبداية  الج��دي��دة،  الحياة  انبعاث  يعني  بل 
ال��رب��ي��ع، وان��ه��م��ار الأم��ط��ار الم��ع��ط��اءة. �إن��ه 
وباعث  الإن�سانية،  وفادي  للب�شرية  المخلّ�ص 
تجددها، لأنّ دمه في الم�ستوى الرمزي ي�شير 

�إلى الخير والنماء.
�إنّ الانبعاث الأ�سطوري من خلال الر�ؤية 
انبعاث  �إلى  ال�شاعر  ت��وق  يم��ثّ��ل  ال�شعرية 
الح�ضارة الإن�سانية، وتخطيها لواقع الجدب 

والبوار الذي تعي�ش فيه. فالذات ال�شاعرة 
 تتقم�ص »ذاتاً �أ�سطورية �أو تاريخية تفعل 

من خلالها وتج�سّد ر�ؤياها بلغتها«)27(. 
 و�إذا كانت الأقوام التي تعبد »�أدوني�س«، 
زارع  الحياة،  واه��بٌ  المقد�س  دمه  �أن  تعتقد 
على  م�ضيف  والجمال،  الخ�صب  بذور  فيها 
حمرة  ـ  وبعلبك  بيبلو�س  بين  ـ  ابراهيم  نهر 
يوظف  ال�شاعر  ف���إنّ  موته)28(،  بعد  قرمزيّة 
متفائلًا  الأ�سطوري،  البعد  بهذا  الأ�سطورة 
�ستنبعث  التي  العربية  الح�ضارة  بم�ستقبل 
�إذ  المعا�صرين،  وجدبها  موتها  بعد  ثانيةً 
لإع��ادة  ق��درات��ه  الأ�سطوري  البطل  ي�ستنفر 
�إبعاد  على  ق��ادرة  �إن�سانية  ح�ضارة  ت�شكيل 
»�آري�����س«،  يمثّلهم  ال��ذي��ن  ال��ط��غ��اة،  �أ���ش��ب��اح 
واندثر   « ال�شعرية  الجملة  ذلك  �إلى  وت�شير 
الوح�ش«، من هنا يبرز دورُ الأدب في �أن يكون 
الا�ستلاب  لظواهر  ومقاوماً  خ�اّلق��اً،  فعلًا 
والفواجع التي يتعر�ض لها الإن�سان المعا�صر. 
قابلٌ  المو�ضوعيّة  �شرائطنا  في  »الأدب  فـ 
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يُختزل  ولم  وم�ؤ�س�ساً،  محوّلًا  فعلًا  يكون  لأن 
الإن�سانُ العربي بعدُ �إلى هذه الكتلة الهامدة 
التي لا قرار لها، �أي �أنّ الأدب قادرٌ �أن يكون 

مقاوماً ومواجهاً.«)29(.
الدم�شقي«،  مهيار  »�أغ���اني  دي��وان  وفي   
لبنيات  والراف�ض  الثائر  »مهيار«  يتداخل 
التي  ال�صاعقة  مهيار  ال�����س��وداء،  مجتمعه 

�ستغّري نظام الأ�شياء والحياة:
»�إنني حجرُ ال�صاعقة

)...(
ال����ع����ال����ق����ة ال���������راي���������ة  و�أن���������������ا   

بجفون ال�سّحاب الم�شرّد والمطرِ الفاجعِ،
وناراً �سيلًا  يتقدّم  الذي  التائه  و�أن��ا   
م������ازج������اً ب���ال�������س���م���اء ال����غُ����ب����ارا،

 و�أنا لهجة البرق وال�صاعقة«)30(.
»�أدوني�س«  الأ�سطوري  الرمز  مع  يتداخل 
هو  الأ�سطورة  �أدوني�س  وي�صبح  »تم��وز«،  �أو 
الرموز  ه��ذه  تتوحد  �إذ  ال�شاعر.  �أدون��ي�����س 
لتعلن  ال�شاعرة  ال��ذات  مع  و»تم��وز«  »مهيار« 
المدينة  ب��ع��ث  �أي  والج�����ذور،  الح��ي��اة  ب��ع��ثَ 
و�أعرا�سها  بمرافئها  الح�ضارية،  العربية 

وبحارها، يقول ال�شاعر:
ال�صخور بين  المجاذيف  بين  »يهبط 
ي�������ت���ل���اق�������ى م����������ع ال�����ت�����ائ�����ه��ي��ن
ال�������ع�������رائ���������������س ج������������������رار  في 

الم��������ح��������ارْ و��������ش�������و��������ش�������ات  في 
ي�������ع�������ل�������نُ ب���������ع���������ثَ الج��������������ذور
والمن�شدين والمرافىء  �أعرا�سنا  بعثَ 
ي���ع���ل���ن ب�����ع�����ثَ ال�������ب�������ح�������ار.«)31(.

 و�إذ يهبط »تموز« في الر�ؤية ال�شعرية، بين 
ال�صخور، ف�إنه يهبط ليزرع بين ثناياها بذور 
الخ�صب والنماء والتجدّد، �إنه البطل  الذي 
تتقم�صه  الذي  الأ�سطوري  البطل  يموت،  لا 
ا�ستح�ضار  �إلى  ل��ت��ع��ود  ال�����ش��اع��رة  ال����ذات 
الكتابة  ت��ق��دّم  وم��ع  والم��ع��ج��زات.  البطولات 
ال�����ش��ع��ري��ة »في ه���ذا الاتج����اه )ال���رم���زي(، 
تظهر  بعدها  وم��ا  الخم�سينات  ف�رتة  كانت 
المجيد  �إلى  العودة  الأ�سطوري:  الرمز  كفترة 
على  التهالك  البعيد.  الم��ا���ض��ي  ال��زم��ن  في 
رف�ض  والم��ع��ج��زات.  ال��ب��ط��ولات  ا�ستح�ضار 
الانبعاث  �أو  يموت  من  بعودة  الإيمان  الموت. 
والولادة الجديدة كقدر مطلق. ولادة القومي 
فمهيار  العام.«)32(،  الإن�ساني  منظور  من 
الراف�ض  والمتمرد  الثائر  المعا�صر،  الإن�سان 
العام  الإن�ساني  بترديها  المعا�صرة  للمرحلة 
ثقافياً و�سيا�سياً واجتماعياً، هو حامل �أ�سرار 
ر�ؤيا  يعي�ش  �إنه  الجديدة،  وال��ولادة  الخ�صب 
البطل الأ�سطوري »تموز«. و�إن مات »مهيار«، 
يقول  بعده.  �سي�أتي  وراف�ضاً  ثائراً  ن�سلًا  ف�إنّ 
الغبار،  �ساحر  بعنوان:  ق�صيدة  في  ال�شاعر 

من مقطع بعنوان: لي �أ�سراري:
لأم�����������ش�����ي �أ������������س�����������راري  »لي 
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ف������������وق ب������ي������ت ال�����ع�����ن�����ك�����ب�����وت
لأح�������ي�������ا �أ����������������س���������������راري  لي 
�إل�������ه لا يم������وتْ. �أه���������داب  تح����ت 
و�صوتي وج��ه��ي  في  �أ���س��ك��ن  ع��ا���ش��ق 
ل������ي�������أت������ي �أ���������������س��������������راري  لي 
م�������وت�������ي«)33(. ب����ع����د  ن���������س����لٌ  لي 

الفينيق  ط��ائ��ر  ه��و  »تم����وز«  ي�صبح  و 
يحرق  �أن  بعد  متجدداً،  قوياً  ينبعث  الذي 
ال�شاعر  يقول  الأ�سطورة.  تقول  كما  نف�سه 
من  والرماد«،  »البعث  بعنوان  ق�صيدة  في 

ديوان �أوراق في الريح:
»فينيق تلك لحظة انبعاثك الجديد:
��ب��هُ ال���رم���ادِ، ���ص��ار ���ش��رراً ���ص��ار ���شَ
��ب��ات��ه.  وال���غ���اب���رُ ا���س��ت��ف��اق م���ن ���سُ
ح�����������ض�����ورن�����ا: ف������ـ������ي  ودبّ 
خ�صمه ����ص���وب  ا����س���ت���دار  ال��ب��ط��ل 
ل�����ل�����وح�����������ش �أل��������������ف خ����ن����ج����رٍ
�أن������������ي������������اب������������ه م��������ط��������اح��������نٌ

م������������ع ال���������رب���������ي���������ع ط��������اف��������رٌ
م��ع ال��زه��ور والح���ق���ولِ والج����داولِ
���ة ال���ع���ا����ش���ق���ة الم����ي����اهِ. ال���ن���ج���م���يَّ

تم���������وزُ ن�����ه�����رُ �������ش������ررٍ ت����غ����و�����صُ 
ال�������������س������م������اء)34(. ق������������راره  في 

�أدوني�س  عند  ال�شعري  البناء  �سياق  في 
وتتداخل.  الأ���س��ط��وري��ة،  ال��رم��وز  تتقارب 
تبدو  �إذ  دلالات��ه��ا،  ف�صل  ي�صعب  بحيث 
فالفينيق  واح��دة،  حالة  وت�شكّل  مت�شابهة، 
الخ�صب  �إلى  ي�شير  وك�اله��م��ا  تم���وز،  ه��و 
�إيديولوجية  حمولات  ويحمل  والان��ب��ع��اث، 
�أنتجهما،  الذي  الزماني  بالف�ضاء  ترتبط 
ي�ستخدمها  ال��ت��ي  ال��رم��وز  ت��ك��ن  مهما  »و 

ال�شاعر �ضاربة بجذورها في التاريخ، 
بالتجارب  التاريخ  هذا  عبر  ومرتبطة 
رم��وزاً  بو�صفها  )�أي  النمطيّة  الأ�سا�سية 
ي�ستخدمها  حين  ـ  ف�إنها  الدوام(  على  حيّة 
مرتبطة  تكون  �أن  بدّ  لا  ـ  المعا�صر  ال�شاعر 

بالتجربة الحالية،  بالحا�ضر، 
ن��اب��ع��ة  ال��ت��ع��ب�ريي��ة  ق��وت��ه��ا  ت��ك��ون  و�أن 

منها«)35(.
غاب  و�إن  الآت��ي،  ال�شعري  المقطع  وفي 

اللفظ الأ�سطوري »تموز«، ف�إنّ لفظتي 
�إليه  ت�����ش�ريان  والح���ي���اة«،  »ال�����ش��ق��ائ��ق، 
دمائه،  من  تنبت  ال�شقائق  لأن  تح��دي��داً، 

وهو واهبٌ الحياة 
»�صلاة«  لفظة  �أنّ  حين  في  والخ�ضرة، 
ال�شعوب  تُقيمها  التي  المرا�سيم  �إلى  ت�شير 

احتفاء بذكرى »تموز«. يقول ال�شاعر:
»ف��ي��ن��ي��ق، �أن����ت م���ن ي���رى ���س��وادن��ا
ي��������ح�����������������سّ ك��������ي��������ف نّم������ح������ي
ف�����ي�����ن�����ي�����قُ مُ����������ت ف�������������دىً ل���ن���ا
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ف��ي��ن��ي��ق ول����ت����ب����د�أ ب����ك الح����رائ����قُ
ل��ت��ب��د�أ ال�����ش��ق��ائ��قُ.. ل��ت��ب��د�أ الح��ي��اة
ي����ا �أن��������تَ ي����ا رم����������������اد،...«)36(.

ب��ع��ن��وان »رج���اء«   وفي م��ق��ط��ع ���ش��ع��ري 
ال�شاعر  ي��وظّ��ف  تنتهي«،  لا  »ق�صائد  م��ن 
�أ�سطورة ع�شتار لي�شير بها �إلى حالة الي�أ�س 
ال�شاعرة،  ال��ذات  تُ�صيب  التي  والإح��ب��اط 
و�إلى حالة الجدب والبوار التي تعاني منها 

هذه الذات. يقول:
الي�أ�س مع  يُغني  �أن  هَ��بْ��هُ  �شعرُ  »ي��ا 
ال�����ن�����ه�����ارْ ع�����ل�����ى  وي�������ع�������ت�������ادُ   
�أر�����ض����ه في  ال������ب������ذورُ  �أط������ف�������أتِ 
ع�شتار«)37(. واح�رتق��ت  �شموعها 

ي��ركّ��ز في درا���س��ات��ه  �أدون��ي�����س  ك��ان  �إذا 
الهدف  هو  الإب��داع  يظلّ  �أن  على  النقدية 

الأول للفن 
للإبداع  وظيفة  »لا  �أن��ه  وي��رى  والأدب، 
الر�ؤية،  هذه  عن  يخرج  ف�إنه  الإب���داع«،  �إلا 
وا�ضحة  علاقة  ذا  عنده  الإب���داع  لي�صبح 
هذا  وي�صبح  ومعاناتها،  الجماعة  بق�ضايا 
ولا�سيما  �إيديولوجية،  ر�ؤي��ة  �أحياناً  الإب��داع 
ر�ؤية  الن�ص من  لتقويم  الراف�ض دائماً  وهو 
الن�صّ  �إلى  النظر  »�إنّ  يقول:  �إيديولوجية، 
يطم�سه  �إي��دي��ول��وج��ي،  بم��ن��ظ��ار  ال�����ش��ع��ري 

ويحجب حقيقته.«)38(.
الن�صّ  �إلى  النظر  �إنّ  القول  يمكن  �ألا 

�إيديولوجي،  الإيديولوجي، بمنظار  ال�شعري 
هو �إحدى المحاولات الجادة لإبراز الحقيقة 
الكامنة في هذا الن�ص؟. وهو يك�شف جوهر 
هذه الحقيقة ؟. �إن الاتجاه النقدي لا يولد من 
�إنه محكوم بثقافات وخلفيات فكرية  فراغ، 
ممار�سة  �أثناء  نف�سها  تفر�ض  متعددة،  جد 
جزء  الإيديولوجي  والنقد  النقدي،  العمل 
الإبداع  �إمكانات  كلّ  يك�شف  �شامل  نقدٍ  من 
و�إذا  ونف�سياً،  ولغوياً  وتاريخياً  �إيديولوجياً 
قاطعاً،  رف�ضا  الإيديولوجي  النقد  رف�ضنا 
كيف يمكننا �أن نفهم ن�صو�صاً �إبداعية ذات 
ن�صو�ص  ومنها  وا���ض��ح،  �إيديولوجي  طابع 
ال�سابقة  الق�صيدة  في  ي��ق��ول  ؟.  �أدون��ي�����س 

»البعث والرماد«:
»نيراننا جامحة الأوار 

كي يولد فينا بطلٌ مدينة«.
م���ن ه����ذا ال��ب��ط��ل الم�����أم����ول ولادت�����ه ؟. 
الانبعاث  معجزة  يحقق  ال��ذي  البطل  �ألي�س 
�إ���ش��ع��ال فتيل  الح�����ض��اري، وال���ق���ادر ع��ل��ى 
العربية  الذات  ليحرر  الح�ضاري،  الم�ستقبل 
�ألا  ال��ت��اري��خ��ي ؟.  م��ن ع��ب��ودي��ت��ه��ا وق��ه��ره��ا 
التموزي  للرمز  الأ�سطوري  التوظيف  ينطلق 
ر�ؤي��ة  م��ن  ذك��ره��ا  م��رّ  ال��ت��ي  المقطوعات  في 
الإيديولوجية،  الر�ؤية  و�إذا رف�ضنا  �سيا�سية؟ 
لل�شاعر  �أخرى  �أعمالًا  نفهم  �أن  كيف يمكننا 
على  فيها  يركّز  التي  الأر����ض«،  »قالت  مثل 

الانتماء للأر�ض وفقرائها وب�سطائها، 
و»ق�ب�ر م��ن �أج���ل ن��ي��وي��ورك«، وه���ذا هو 

ا�سـمـي وغـيرها ؟.
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ح�ضور  لأدوني�س  يبقى  الأحوال  كل  وفي 
قوي وخ�صو�صية » في المتن ال�شعري العربي 
المعا�صر، وفي الميدان الثقافي العربي بعامة. 
�إنّه ح�ضور قلق، يمعن، على م�ستوى النتاج 
وفي  والأ�شكال  ال�صور  �إبتداع  في  ال�شعري، 
جن�سه  وح��دود  الت�صورات  ح��دود  اخ�رتاق 
�أمّا  انتاجه،  من  �سبق  ما  وح��دود  الأدب��ي، 
على الم�ستوى الثقافي العام، فقد كان قطباً 
�أه��م  ح��ول  ال��دائ��ر  ال�سجال  �أق��ط��اب  م��ن 
 - وال�سيا�سية  والإن�سانية  الثقافية  الق�ضايا 
الدائر  ال�سجال  في  وم�سيرته  الاجتماعية. 

حول الحداثة هي الأطول والأعنف.«)39(. 
 وبالرغم من حملات الهجوم والت�شهير 
�أدوني�س  ال�شاعر  لها  تعر�ض  التي  ال�شديدة 
حركة  رواد  م��ن  مهماً  رائ���داً  يبقى  ف���إن��ه 
ولا  المعا�صرة،  العربية  ال�شعرية  الحداثة 

ي�ضيره �إذ كان قد 
ثم  بداياته،  في  عقل  �سعيد  عن  »�أخ��ذ 
و�إيف  ـ بير�س ورامبو  ـ جون  �أخذ عن �سان 

بونفوا، 
رامبو«)40(،  ع�ب�ر  ال�����ص��وف��ي��ة  وع����ن 
العربيين،  والتــــــــاريخ  التــــــــراث  وع��ن 

اليونانية،  والأ�سطورة 
وال���ـ���ـ���ـ���م���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���در����س���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ة 

العربية. وال�صوفية  الـــــ�ســــــوريــــــالـــية، 
التي  المعرفيّة  الحقول  هذه  من  و�أكتفي 
بالمقطع  منها،  �أدوني�س  ال�شاعر  ا�ستفاد 
بعنوان  ق�صيدة  في  يقول  الآت��ي:  ال�شعري 

»تحولات العا�شق« وفي مقطع بعنوان 
كتاب  دي��وان  من  ؟«،  تزوّجتني  »كيف 
التحولات والهجرة في �أقاليم النهار والليل:

»و قلتُ
�أي�����ه�����ا الج���ـ���ـ�������س���ـ���ـ���دُ ان���ق���ب�������ضْ 
وان����ب���������س����طْ واظ������ه������رْ واخ����ت����فِ
واختفى وظهرَ  وانب�سطَ  فانقب�ضَ 
ور�أي��������������ت ث�����وب�����ي يم�����ي�����لُ ع��ن��ي
وال���������������ظ�������ل�������ام ي������غ�������������ش������اني
كالحربة: �صارخاً  العالم  مني  وطلع 
»اهبطْ عميقاً عميقاً في الظلمة«)41(.

وا�ضح جداً  ب�شكل  يتنا�صّ  المقطع  وهذا 
مع مواقف ال�صوفي العربي المعروف محمد 
ب��ن ع��ب��د الج��بّ��ار ال��ن��ف��ري، وتح���دي���داً مع 
موقف »نور«، حيث يقول النفري:  »�أوقفني 

في نورٍ 
وقال لي: لا �أقب�ضه ولا �أب�سطه ولا �أطويه 
يا  وق��ال  �أظهره،  ولا  �أخفيه  ولا  �أن�شره  ولا 
واخف  وانت�شر  وانطو  وانب�سط  انقب�ض  نور 
وخفي  وانت�شر  وانب�سط  فانقب�ض  واظهر، 
يا  وحقيقة  �أقب�ض  لا  حقيقة  ور�أيت  وظهر، 

انقب�ض«)42(. نور 
المرجعية  الح��ق��ول  ه��ذه  �أ���س��ه��ت  ول��ق��د 
الم��ع��رف��يّ��ة الخ��ارج��ي��ة الآن���ف���ة ال���ذك���ر في 
وفكرياً  فنيّاً  عمقاً  ال�شعرية  تجربته  �إثراء 

وفل�سفياً.
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 و�إذا كان �أ�صحاب حملات الت�شهير به، 
قد هدفوا �إلى التقليل من ��شأنه كواحد من 
�أهم �أعلام مدر�سة النقد وال�شعر العربيين 
�أو  �أ�سهموا بطريقة  ف�إنهم قد   المعا�صرين، 
تعريف  وزي��ادة  �شهرته،  زي��ادة  في  ب�أخرى 
الدرا�سات  زيادة عدد  وبالتالي  به،  القرّاء 
ب�شعره  اهتمت  التي  والأكاديمية  النقدية 
العربي  الم�ستوى  على  �أف��ادوه  �إنهم  ونقده. 

والعالمي �أ�ضعاف ما �أ�سا�ؤا �إليه.
واكبت  ال��ت��ي  النقدية  الخ��ط��اب��ات  �إن 
والتي  والنقدية،  ال�شعرية  �أدوني�س  م�سيرة 
الابداعية،  مكانته  من  التقليل  �إلى  هدفت 
وظيفية  لأنّ��ه��ا  معظمها،  في  بريئة  لي�ست 
من  مزيداً  عليه  و�صبّت  �شخ�صه  تناولت 
الأح���ق���اد والح�����س��ا���س��ي��ات الخ��ا���ص��ة، قبل 
التي  والفكرية  الفنية  البنيات  تتناول  �أن 
طرحها في خطابه ال�شعري والنقدي، وهي 
والأ�س�س  المو�ضوعية  �إلى  في معظمها تفتقر 
الن�صو�ص  ت��ن��اول  في  العلمية  المنهجية 

ودرا�ستها.
م�ستغلق  ه��و  م��ا  ت�ضيئ  �أن  م��ن  ف��ب��دلًا 
الجمالية،  �أبعادها  وتك�شف  ن�صو�صه،  في 
نهلت  ال��ت��ي  الفكرية  المرجعية  والح��ق��ول 
ق�صدية  وبطريقة  ا�ستنفرت  ف�إنّها  منها، 
�أن���واع���اً مخ��ت��ل��ف��ة م��ن ال��غ�رية والح�����س��د، 

ال�شخ�صية  والعداوة 
العــميــقــة  والــــرغــبــــة  والمــكــــ�ـــشوفــة، 
ف�أدوني�س  الجاهزة،  الأحكـــام  �إطلاق  فـــي 

�أمــتــــه  لــثــقــافــة  يــتـــنــكّــر  لـــم 
وفنّها، ولم يمزّق �أ�صالتها، بل لقد دفعه 
اح�رتام��ه لم��ا ه��و جميل في ف��ن ه��ذه الأم��ة 
هذا  في  ما  �أجمل  يجمع  �أن  �إلى  وتراثها، 
بالقيم الجمالية  التراث من ق�صائد مليئة 
مختلف  عبر  الأ�صيل  والإبداع  والإن�سانية، 
الذي لم  ال�ضخم  وذلك في عمله  الع�صور، 

ي�سبقه �إليه �أي �شاعر معا�صر، وهو 

»ديوان الشعر العربي«.

وت���ث���ب���ت ج��م��ل��ة الم���ف���اه���ي���م ال��ف��ك��ري��ة 
»مواقف«،  مجلته  في  المطروحة  والنقدية 
�أنّ هذه المجلة لم تت�آمر على اللغة العربية، 
العربية،  للأمة  والثقافي  الفكري  والتراث 
النقاد  �أب����رز  الم��ج��ل��ة  ه���ذه  احت�ضنت  ب��ل 

العرب. والمثقفين 
وع���مّ���ق���ت الح�������سّ ال���ن���ق���دي الم���ع���رفي 
و�سف�سطائي،  ان�����ش��ائ��ي  ه��و  لم��ا  الم��ت��ج��اوز 
الثبات  من  ال�سائد  النقد  لتخلي�ص  تمهيداً 
ديناميكية  وف���ق  ودف��ـ��ـ��ع��ه  والج��ـ��ـ��ـ��م��ـ��ـ��ـ��ود، 
في  وجديد  ابداعي  هو  ما  ليواكب  حركية، 

المعا�صرة. الثقافة 
من  �إنّه  القول:  يمكن  للرجل  و�إن�صافاً 
�أهم ال�شعراء والنقاد العرب، الذين �شُغِلوا 

بالبحث والمعرفة. طيلة حياتهم 
�أمته  ب�رتاث  معرفة  �أك�رثه��م  م��ن  وه��و 
الأخرى من جهة  الأمم  وب���آداب  من جهة، 

ثانية.
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